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ಬಿನ್ನಹ 


ಸಂಗೀತನೆಂಬುದು ಲಲಿಶಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ, ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಆಹ್ಲಾದಕರವಾದ 
ವಿದ್ಯೆ. ಇದು ಐಹಿಕ ಮತ್ತು ಅಮುಸ್ಮಿಕ ಆನಂದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಭೂತವಾದು ದು: 
ನಾಡೋಪಾಸನ ರೂಪವಾದ ತಪ ಸ್ಕೂಲ, ದೈವಾನುಗ್ರಹದಿಂದಲೂ 
ಪ್ರಾಪ್ತವಾದ ಸಂಗೀತಸುಧಾಸ್ಪಾದನ ಮತ್ತು ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ 
ತಿಳಿಯಲು ಒಂದೇ ಗ್ರಂಥವು ದೊರಕುವುದು ದುರ್ಲಭ, ಇದು ನನ್ನ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿತ್ತು. ನಾನು ಸುಮಾರು ೩೫ ವರ್ಷಗಳಿಂದಲೂ ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು 
ಕೇಳುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದೇನೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ನನ್ನ ಹಲವು ಸ್ನ (ಹಿತರು ಆಗಾಗ್ಗೆ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಂಗೀತ ಕಲಾ ಪ್ರೇಮಿ ಗಳೆ ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಅರ್ಥವೂಗುವ ಒಂದು ಕೋಶನನ್ನು ರಚಿಸಬೇಕೆಂಬ ಅಭಿಲಾಷೆ ಮೂಡಿತು. 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕುರಿತು ಮೊದಲು ನನಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವಿತ್ತವರು ನನ್ನ ಸೌಭಾಗ್ಯ 
ವತಿಯ ಗುರುವಾದ ಸಂಗೀತ ಭೂಷಣ ಶ್ರೀ'ಎಂ. ಎ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು, 
ತರುವಾಯ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಬರೆಸಿದ ಹಿರಿಯ ಮಿತ್ರರಾದ 
ಪ್ರೊ. ವಿ. ರಾಮರತ್ನಂರವರು, ಮ್ಳ ಸೂರು ಜಸ ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳ 
ಕಾಲೇಜನ ಪ್ರಧಾನಾಚಾರ್ಯ ರಾಗಿದ್ದಾಗಲೆ ಲೇ ಮದ್ರಾ ಸಿನ ಪ್ರೊ. , ಸಾಂಬಮೂರ್ತಿ 
ಯವರ ಅಂಗ್ಲ ಭಾನೆಯ ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಂಗೀತ ಕೋರರಂತೆ ತದಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರವಾದ 
ಒಂದು ಸಂಗೀತಕೋಶವನ್ನು ರಚಿಸಬೇಕೆಂದು ಆಗ್ರಹಪಡಿಸಿದರು. ಅಂತೆಯೇ 
ಸುಮಾರು 6-7 ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ವಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹಣೆ ಮತ್ತು ಗ್ರಂಥರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದೆ. ಪ್ರಕಟಿತ ಮತ್ತು ಅಪ್ರಕಟಿತ ಗ್ರಂಥಗಳು, ಹಲವಾರು ಲೇಖನಗಳು, 
ಚರಿತ್ರೆಗಳು, ಶಾಸನಗಳು ಮುಂತಾದ ಹಲವು ಮೂಲಗಳಿಂದ ವಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹಣೆ 
ಮಾಡಿ, ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಸದ ಮತ್ತು ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಸುಲಭ 
ತಿಳಿಯುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಮೇಲ್ಕಂಡ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ನನ್ನ ಆನಂತವಂದನೆಗಳು. 

ಇದರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನೂ , ಕರ್ಣಾಟಕದ ವಾಗ್ಗೇ ಯಕಾರರ 
ಕೊಡುಗೆಯನ್ನೂ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಬೇಕೆ ಪ್ರಾಂತ್ಯದವರು 
ರಚಿಸಿರುವ ಕೋರದಲ್ಲಿರುವ ಕೊರತೆಯನ್ನು ನೀಗಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
ಸಂಗೀತದ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಶಬ್ದಗಳು, ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು, ಸಂಗೀತವಾದ್ಯಗಳು, 
ಕೇಂದ್ರಗಳು, ಶಿಲ್ಪ, ಮೂಲಗ ಗ್ರಂಥಗಳು, ಇತಿಹಾಸ, ಭರತನಾಟ್ಯದ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳು, 
ಕಥಕ, ಯಕ್ಷಗಾನ, ಇತರ. ನೃತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಮೂಂತಾದುವಲ್ಲಿ No ಖ್ಯಾತ 
ಸಂಗೀತಗಾರರ ಮತ್ತು ಸ ಖ್ಯಾತ ಸಂಗೀತಗಾರರ ಪರಿಚಯವನ್ನು 


il 
ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿರ 
ಬಹುದು. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅನರಿಂದ ಮಾಹಿತಿ ದೊರೆಯದಿರುವುದು. ಯಾರನ್ನೂ 


ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸಬಯಸುತ್ತೇನೆ. ಒಟ್ಟು 
ಸುಮಾರು ೭೦೦೦ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಪದಗಳೂ ಬಜ ಗಳೂ ಈ ಸಂಗೀತ ಕೋಶದಲ್ಲಿವೆ. 


ನನ್ನ ಈ ಶ್ರಮಸಾಹಸದಲ್ಲಿ ನೆರವು ನೀಡಿದ ಮಹನೀಯರೂ, ಹಿರಿಯರೂ, 
ಮಿತ್ರರೂ ತ್ತೆ ನಾನು ಬಕಿದುದನ್ನೆಲ್ಲಾ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಮೇಲಾಗಿ ಭಾಷಾದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಓದಿ ಸೂಕ್ತ ಸಲಹೆಗಳನ್ನ ತ್ತವರು ಮೈಸೂರಿನ' ನಿವೃತ್ತ 
ಜಿಲ್ಲಾ ವಿದ್ಯಾಧಿಕಾರಿ ಹಾಗೂ ಹಿರಿಯ ಶ್ರೀಕೆ.ಟ. ರಾಮಸ್ತಾಮಿ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು. ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸಲಹೆ ನೀಡಿದವರು ನನ್ನ 
ಹಿರಿಯ ಮಿತ್ರ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾನ್‌ ರ್ರೀ ನಿ. ಆರ್‌ EE ಎಲ್ಲಕ್ಟೂ 
ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಮೊದಲಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ಓದಿ, ತಿದಿ, ಚರ್ಚಿಸಿ 
ಸಲಹೆಗಳೆಸ್ನಿತ್ತು ನನ್ನ ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಮೆರುಗನ್ನತ್ತಿರುವವರು ವೈಣಿಕ ವಿದ್ವಾನ್‌ 
ಎಂ. ಚೆಲುವರಾಯಸ್ವಾಮಿಯವರು. ಸಂಗೀತದ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ 
ಸಂದೇಶ ತೋರಿದಾಗಲೆಲ್ಲಾ ಪ್ರಯೋಗ ಮತ್ತು ಅನುಭವದಿಂದ, ಚರ್ಚೆಯ 
ಮೂಲಕ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಪರಿಹರಿಸಿ, ಅಧ್ಯಯನ ಮತ್ತು ಲೇಖನ ವ್ಯವಸಾಯಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತೇಜನಕರವಾದ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಟು ಮಾಡಿ ಸಹಕರಿಸಿರುವ ನನ್ನ ಧರ್ಮಪತ್ನಿ 
ಸಂಗೀತ ವಿದುಷಿ ಟಿ, ಎಸ್‌, ಲೀಲ ಮ ತ್ತು ಹೆಸ್ತ ಪ್ರತಿಯನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ ನಕಲು 
ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ನನ್ನ ಸುಪುತ್ರ ಚಿ! ವಿ. ಎಸ್‌, ಮೋಹನರಾಮ್‌ ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೂ 
ನಾನು ಚಿರಖುಣಿ. ಮೆಲಾಗಿ ಈ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಅಂಗೀಕರಿಸಿ 
ಮಹದುಪಕಾರ ಮಾಡಿ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿರುವ ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ 
ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿದ್ದ ಡಾ. ಪ್ರಭುಶಂಕರ ಮತ್ತು ಈಗಿನ ನಿರ್ದೇಶಕರಾದ 
5. ಕೆ. ಟಿ, ವೀರಪ ನ್ರನವರಿಗೂ ಹಾಗೂ ಉಪನಿರ್ದೇ ಶಕರಾದ ಶ್ರೀ. ಆರ್‌. ಎಲ್‌. 
ಔನಂತರಾಮಯ್ಯನನರಿಗೂ ನಾನು ಅತ್ಯಂತ ಆಭಾರಿಯ ಯಾಗಿದ್ದೆ ಕೆ 


ಈ ಗ್ರಂಥವು ಸಂಗೀತ ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳಿಗೂ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೂ 
ಉಸಯುಕ್ತವಾಗುವಂತಾದರಿ ನನ್ನ ಶ್ರಮವು ಸಾರ್ಥಕವಾದೀತು. 


ವಿ. ಎಸ್‌. ಸಂಪತ್ಕುಮಾರಾಚಾರ್ಯ 


ಅ -ನರ್ಣಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಅಕ್ಷರ ಮತ್ತು ಓಂಕಾರದ ಮೊದಲ 
ನೆಯ ಅಕ್ಷರ. ಅನುದಾತ್ತ, ಉದಾತ್ತ ಮತ್ತು ಸ್ವರಿತಗಳೆಂಬ ಮೂರು ಭೇದ 
ಗಳುಳ್ಳ ಹ್ರೆಸ್ಟಾಕ್ಷರ. ವಿಷ್ಣು, ಶ್ರೀಕಂಠ, ಸುರೇಶ, ಮಹಾಬ್ರಾಹ್ಮೀ, ವಾಸುದೇವ, 
ಧನೇಶ, ಕೇಶವ, ಬ್ರಹ್ಮಾಣೀ, ವಿಶ್ವೀಶ, ವೈಶ್ವಾನರ, ವಾಯು, ಬ್ರಹ್ಮ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಹಲವು ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಅಕಳಂಕ_೧೮ನೇ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ « ಸಂಗ್ರಹ ಚೂಡಾಮಣಿ ? 
ಎಂಬ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಬರೆದ ಗೋವಿಂದಾಚಾರ್ಯನ ಬಿರುದು. ಈ 
ಗ್ರಂಥವು ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾನೆಯಲಿದೆ. 

ಅಕಾರಸಾಧನ --ಆ, ಈ, ಊ, ವಿ, ಓ, ಅಂ ಮುಂತಾದ ಸ್ವರಗಳ 
ಸಾಧೆಕಮಾಡಿ ಶಾರೀರವನ್ನು ಕಸಿ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಅಕಾರಸಾಧನವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಇದರಿಂದ ಕಂಠ ಸಂಪತ್ತಿಗೆ ಸೊಬಗು, ಮೆರುಗು ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 
ಗಮಕಗಳನ್ನು ಖಚಿತವಾಗಿ, ಗತಿಬದ್ಧವಾಗಿ, ಕಷ್ಟವಿಲ್ಲದೆ ಹಾಡಲು ಇದರಿಂದ ಸಾಧ್ಯ. 
ಶೀಘ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಾಡಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಹಾಡುವದರಲ್ಲಿ 
ಕಂಠದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವಾಮಿತ್ವ ದೊರಕುತ್ತದೆ. 

ಅಕಾರಸಾಧನೆಯನ್ನು ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಹಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಸರಳೆವರಿಸೆಗಳನ್ನು ೪ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ, ಸ್ವರಗಳನ್ನು ೧, ೨, ೩, ೪ ಕಾಲ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ನಂತರ ಅ, ಇ, ಉ, ಎ, ಓ, ಅಂ ಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಬೇಕು. ಹಾಡು 
ವಾಗ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳ ಮೇಲೂ ಮತ್ತು ಶ್ರುತಿಯ ಮೇಲೂ ಬಹಳ ಗಮನವಿಟ್ಟರಬೇಕು, 
ಜಂಬೀಸರಳೆಗಳನ್ನು ೩ ಕಾಲ ಸ್ವರವನ್ನು ಹಾಡಿ ನಂತರ ಅ, ಇ,ಉ, ಎ, ಒ, ಅಂ 
ಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧನ ಮಾಡತಕ್ಕದ್ದು. ತರುವಾಯ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಇಡೇ ರೀತಿ 
ಹಾಡಿಕೊಳ್ಳ ನಕು. ಹೀಗೆ ಅಕಾರಸಾಧನೆ ಮಾಡಿದ ನಂಶರ ಮುಂದೆ ಬರೆದಿರುವ 
ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ ಸಾಢಕದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ಎರಡು ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವರವನ್ನು 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ನಂತರ ಅಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಬೆಳಗಿನ ಜಾವದ ವೇಳೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಕ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಬಸಳ ಉತ್ತಮ. ಈ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದವರ 
ಹಾಡಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಘನತಿ, ಶ್ರುತಿಬದ್ಧತೆ, ತಾಳದ ಮೇಲೆ ಹತೋಟಿ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. ಬಾಲಪಾಠಗಳ ನಂತರ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಸ್ವರವಿನ್ಯಾಸ, ಮಧ್ಯೆಮಕಾಲ, 
ರಾಗಾಲಾಪನೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುವಾಗ ಆಯಾ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ವಾನ 
ಗಳನ್ನು ತಿಳಿದು ಸಾಧಕ ಮಾಡಿಕೊಂಡರೆ ಎಲ್ಲಾ ಬಗೆಯ ನುಡಿಕಾರಗಳೂ ಸ್ಪುಟವಾಗಿ 
ಬರುತ್ತವೆ. ಸಾಧಕ ಮಾಡುವಾಗ ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾದ ಕೆಲವು ನಿಯಮಗಳಿವೆ. 


೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


೧. ತಂಬೂರಿಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಶ್ರುತಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 

೨ ಶಿಸ್ತಿನಿಂದ ಕುಳಿತು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಬೇಕು. 

೩. ಹಾಡುವಾಗ ವಿಕಾರವಾಗದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂಗಚೇಸ್ಟೆ ಯಿಲ್ಲದೆ, ಅಕಾರ, 
ಎಕಾರ, ಒಕಾರಗಳು ಮಿಶ್ರವಾಗದೆ ತುಂಬುನಾದ ಬರುವಂತೆ ಶ ತಿಗೆ 
ಗಮನವಿಟ್ಟರಬೇಕು. 

೪, ಈ ಸಾಧಕಕ್ಕೆ ಚತುರಶ್ರಗತಿಯ ೧ ಘಾತ (ಒಂದು ಏಟು) ಹಾಕಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರೆ ಸಾಕು. ಈ ಘಾತಕ್ಕೆ ವಿಳಂಬ, ಮಧ್ಯಮಕಾಲ, 
ಕ್ರಿಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವರ ಅಥವಾ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾಗ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ 
ಒಂದು ಸಮನಾದ ಗತಿ ನಮಗೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 

೧೯೪೦ಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆ ಗುರುಕುಲನಾಸ ಕಠಿಣತರವಾಗಿತ್ತು. ರಾಗಗಳನ್ನು ಗಂಟಿಗಟ್ಟಲೆ 
ಹಾಡಲು ಈ ಸಾಧಕವು ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತು. ಹಿಂದೆ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ೪೫ ಕೀರ್ತನೆ 
ಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ಬಗೆಯ ಸಾಧಕದಿಂದ ಶಾರೀರಕ್ಕೆ ಘನತೆ, 
ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನಗಳ ಶುದ್ಧತೆ ಒದಗಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ೪.೫1 ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲ ಶಾರೀರದ ದೋಷ 
ಇಲ್ಲದೆ ಹಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ. 

ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ (೧೨ನೆ ಶ,)--ಅಕ್ಕಮಹಾದೇನಿ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಶಿವ 

ಶರಣೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಉಡುತಡಿ ಎನ್ನುವ ಊರಲ್ಲಿ ಸುಮತಿ, 
ನಿರ್ಮಲಕೆಂಬ ಶೈವಭಕ್ತ ದಂಪತಿಯರ ಮಗಳಾಗಿ ಜನಿಸಿದಳು. ರೂಪ ಗುಣ 
ಸೌಂದರ್ಯವತಿಯಾದ ಹುಡುಗಿ ಬೆಳೆದು ಯೌವನಸ್ಥ ಳಾದಳು. ಒಂದು ಸಲ 
ಆ ಊರಿನ ದೊರೆ ಕೌಶಿಕನು ಇವಳನ್ನು ಆಕಸ್ಮೀವಾಗಿ ನೋಡಿ ಇವಳನ್ನು ವರಿಸುವ 
ಆಲೋಚನೆ ಮಾಡಿ ಸಂಧಾನ ನಡೆಸಿದರು. ದುಷ್ಟ ದೊರೆಗೆ ಹೆದರಿದ ತಂದೆ ತಾಯಿ 
ಅಕ್ಕನನ್ನು ಕೊಡಲು ಒಪ್ಪಿದರು. ಮದುವೆಯಾದಮೇಲೆ ಶಿವಪೂಜೆಯನ್ನೂ, ಗುರು 
ಲಿಂಗಜಂಗಮ ಪೂಜೆಯನ್ನು ಮಾಡಬೇಕೆಂದೂ ಶಿವಶರಣರ ಕಥೆ ತತ್ರೋಪದೇಶವನ್ನು 
ಕೇಳುವುದಕ್ಕೂ ಅಡ್ಡಿ ಬರಬಾರದೆಂದೂ ಹಾಗೆ ಅಡ್ಡಿಪಡಿಸಿ ಮೂರು ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿದ್ದೇ ಆದಕಿ ದೊರೆಯನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿಹೋಗುವುದಾಗಿಯೂ ನಿಬಂಧನೆಗಳನ್ನು 
ಹಾಕಿದಳು. ಸೌಶಿಕನು ಒಪ್ಪಿದನು. ಅವನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿ ಅಕ್ಕನು ಅರಮನೆ 
ಸೇರಿದಳು. ಅಕ್ಕನ ಶಿವಾಚಾರಗಳು ಉೌಶಿಕನಿಗೆ ಸರಿಬೀಳಲಿಲ್ಲ. ಅಂತೆಯೇ ಮೂರು ಸಾರಿ 
ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದನು. ನಂತರ ಅರಮನೆಯನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ ಕಲ್ಯಾಣ ನಗರಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ 
ಅಕ ಬಸವ, ಚೆನ್ನಬಸವ, ಅಲ್ಲಮ, ಸಿದ್ಧರಾಮಾದಿ ಶಿವಶರಣರ ಸಂಗಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ 
ಕೆಲಕಾಲವಿದ್ದು ಶ್ರೀಶೈಲಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಭಗವಂತನಾದ ಚೆನ್ನ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿ 
ಸಿರತಳಾಗಿ ಜಗಜ್ಯೋತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಲೀನಳಾದಳು. ಅಕ್ಕನ ವಚನಗಳು ಬಹಳ ರಸ 
ವತ್ತಾಗಿನೆ, ಕಾವ್ಯಮಯವಾಗಿವೆ. ಸೌಕುಮಾರ್ಯ, ಮಾಧುರ್ಯ, ಅರ್ಥಭಾವ, 
ಷದಬಂಧೆ ಪ್ರೌಢಿಮೆಯನ್ನೊಳಗೊಂಡು ಶ್ರೋತೃಗಳ ಹೃದಯವನ್ನು ನಾದಮಯ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕೆ ಕೋಶ ತ 


ವಾಗಿಸುತ್ತವೆ. ಇವು ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ ಭಾವಗೀತೆಗಳಾಗಿದ್ದು ಹಾಡಲು ಉತ್ತಮವಾಗಿರುವ 
ರಚನೆಗಳಾಗಿವೆ. 

ಅಕ್ಕಿಲ್‌ ಸ್ವಾಮಿ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಚಿದಂಬರದಲ್ಲಿ ೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನ 
ದಸ್ಷಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. ಇವರು ಹಲವು ಸಂಸ್ಕೃತದ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ೪ ತಾವಕಕರಕಮಲೇ ” ಎಂಬ ಇವರ ಕಣ್ಯಾ ರಾಗದ ಕೀರ್ತನೆಯು 
ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ. 

ಅರ್ಕೆವರ್ಧಧಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಸ 

ಅನ ಸನಿದಸಮಗಸ 

ಅಕ್ಟೈರ್‌ (೨೫೫೬-೨೬೦೫) ನೊಗಲ್‌ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಹುಮಾಯೂನನ 


ನಂತರ ಅವನ ಮಗನಾದ ಮಹಮ್ಮದ್‌ ಜಲಾಲುದ್ದಿ (ನ್‌ ಆಕ್ಟರ್‌ 
ಮೊಗಲ್‌ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನೇರಿದನು. ಇವನ ಕಾಲವು ಹಂದೂಸ್ಥಾನೀ 
ಸಂಗೀತದ ಸುವರ್ಣಕಾಲವಾಗಿತ್ತು. ಇವನು ಸ್ವತಃ ಮಹಾ ಸಂಗೀತ ಪ್ರೇಮಿ 


ಯಾಗಿದ್ದನು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪರ್ಷಿಯನ್‌ ಇತಿಹಾಸಕಾರನಾದ ಅಬುಲ್‌ ಫಜಲ್‌ ಬರೆದ 
ಐಸಿ ಅಕ್ಬರಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಬರನ ಸಂಗೀತ ಪ್ರೇಮ ಮತ್ತು ಅವನ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿದ್ರ ಸಂಗೀತಗಾರರು ಹಾಗೂ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ಸಂಗೀತವಾದ್ಯಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಮಾಹಿತಿ ದೊರಕುತ್ತದೆ. ಆಕ್ಬರನಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಸಂಗೀತ ಜ್ಞಾನವಿತ್ತು ಗಾಯನ 
ಮತ್ತು ವಾದನದಲ್ಲೂ ಸ್ರನೀಣನಾಗಿದ್ದನು. ನಲ್ಮಾರೆ ಎಂಬ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುವು 
ವರಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣ್ಯ ಪಡೆವಿದ್ದನು. ಅವನ ದರ್ಬಾರಿನಲ್ಲಿ ೩೬ ಮಂದಿ ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಿದ್ದರು. ಹಿಂದು, ಇರಾನಿ, ತುರಾಣಿ ಹಾಗೂ ಕಾಶ್ಮೀರಿ ಮುಂತಾದೆ 
ಅನೇಕ ಸ್ತ್ರೀ ಮತ್ತು ಪುರುಷ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸಂದ್ದರು. ಇವರಲ್ಲಿ ೭ ವರ್ಗಗಳನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದು ವಾರದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ದಿನದಲ್ಲಿ ಅವರು ಬಂದು ಚಕ್ರ ವರ್ತಿಗೆ ಸಂಗೀತಾನಂದ 
ವನ್ನು ನೀಡಬೇಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅವನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಮೆಚ್ಚು 
ತ್ತಿದ್ದನು. ದೇಶಾದೈಂತ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಸಾರವಾಗುತ್ತಿತ್ತು ಅವನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಪ್ರಮುಖ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಗ್ವಾಲಿಯರ್‌ನ ಮಿಯಾ ತಾನ್‌ಸೇನ್‌, ಬೀನ್‌ 
ವಾದಕನಾದ ಕಿಹಾಬ್‌ಖಾನ್‌, ಬಾನ್‌ಸುರಿ ವಾದಕನಾದ ಉಸ್ಟ್‌ ಮಾಸ್ಟ್‌, ಸ್ವರ 
ಮಂಡಲ ವಾದಕನಾದ ಬೀರ್‌ ಮಂಡಲ್‌ ರಾ ಮುಂತಾದವರಿದ್ದ ರು. ಅಕ್ಬರನ ನಗಾರ 
ಖಾನೆಯಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವಾದ್ಯಗಳ ಉಲ್ಲೇಖವು ಐನಿ ಅಕ್ಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು 
ತ್ತದೆ. ಕುವರ್ಗ ಅಥವಾ ದಮಾಮ್‌, ನಕ್ಕಾರ, ಕರ್ನಾ, ಸಿಂಗ, ಮಂಚಿಕಾ 
ಮುಂತಾದ ವಾದ್ಯಗಳಿದ್ದುನೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 


೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅಗಸ್ತ್ಯಭರತಂ (ಆಗೆತ್ತೀಯ ಬರತಂ)- ಅಗಸ್ತ್ಯ ಮಹರ್ಷಿಯು ರಚಿ 
ಸಿರುವುನೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿರುವ ತಮಿಳು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯದ 
ಗ್ರಂಥ, 

ಅಗ್ಗಳದೇನ (ಸು. ೧೧೮೯)--ಇಂಗಳೇಶ್ವರ ಎಂಬ ಊರಿನ ಜೈನಕವಿ. 
ಸುಲಲಿತ ಕವಿತಾ ನರ್ತಕೀ ನೃತ್ಯರಂಗ, ಕವಿಕುಲಕಲಭವ್ರಾತ ಯೂಧಾದಿನಾಥ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಬಿರುದಾಂಕಿತನು. ರಾಜಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕವಿಯಾಗಿದ್ದನು. ಎಂಟನೆಯ 
ತೀರ್ಥಂಕರ ಚಂದ್ರ ಪ್ರಭನ ಚರಿತ್ರೆಯಾದ « ಚಂದ್ರಪ್ರಭ ಪುರಾಣ” ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ವನು ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಇದು ೧೬ ಆಶ್ವಾಸಗಳಿರುವ ಗ್ರಂಥ. ಈ ಗ್ರಂಥದ ೭, ೧೧, 
೧೨ ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅಜಿತಸೇನ ಚಕ್ರಧರ ವಸಂತೋತ್ಸವ, ಗರ್ಭಾವತರಣ 
ಕಲ್ಯಾಣ ವರ್ಣನ, ಜಾತಕರ್ಮೊತ್ಸವ, ಜಗನ್ನಾಥ ಜಿನಾಭಿಷನಣ ಕಲ್ಯಾಣ 
ವರ್ಣನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯಗಳ ಸುಂದರವಾದ ವರ್ಣಕೆಗಳಿವೆ. ಆಗಿನ 
ಕಾಲದ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅರಿಯಲು ಸಹಾಯಕ 
ವಾಗಿವೆ 

ಅಗ್ನಂ--ಹನ್ನೆ ರಡು ಪಟಹವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ವಾದ್ಯ ವಿಶೇಷ. 

ಅಗ್ನಿ--೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯ ಚಕ್ರದ ಹೆಸರು. 
ಇದು. ಸಂಖ್ಯೆ ಮೂರನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮೂರು ಪನಿತ್ರಾಗ್ನಿಗಳು (ಅಗ್ನಿತ್ರಯ) 
ಯಾವುವೆಂದರೆ--ದಕ್ಷಿಣ, ಆಹವನೀಯ ಮತ್ತು ಗಾರ್ಹಪತ್ಯ. 

ಈ ಚಕ್ರವು ೧೩ ರಿಂದ ೧೮ರ ವರೆಗಿನ ಆರು ರಾಗಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ : 
ಅವು ಯಾವುವೆಂದರೆ 

ಅಗ್ನಿ -- ಭೂ -- ೩ನೆಯ ಚಕ್ರದ ೪ನೆಯ ಮೇಳ ೨. ೧೬ 

ಅಗ್ನಿ - ಗೋ -- ,, » ೩ನೆಯ ಮೇಳ ೨. ೧೫ 


ಅಗ್ನಿ “ಮಾ ,, » ೫ನೆಯ ಮೇಳ ೨. ೧೭ 
ಅಗ್ನಿ ಪಾ ,, » ಗನೆಯ ಮೇಳ ಎ. ೧೩ 
ಅಗ್ನಿ - ಷಾ, 3» ೬ನೆಯ ಮೇಳ ೨. ೧೮ 
ಅಗ್ನಿ - ಶ್ರೀ - ೨». ೨ನೆಯ ಮೇಳ ೨. ೧೪ 


ಅಗ್ನಿ--ಭರತ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಲಗೈ ಯಕ್ಷಿ ತ್ರಿಷತಾಕ್ಕ ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ 
ಲಾಂಗೂಲಹಸ್ತವಿದ್ದರೆ. ಅದು ಅಗ್ನಿ ದೇವತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇದೊಂದು 
ಹಸ್ತ ಭೇದ. 

ಅಗ್ನಿಕೋಪ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠ ಭೈರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

(೧) ಆ: 
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(೨) ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸೆ ನಿಷಮಗಸ 

ಅಗ್ನಿ ದಾರ-_-ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. " 

ಆ: ಸೆರಿಗಮಪಮನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮರಿಸ 

ಅಗ್ರತಲ--ಭರತ ನಾಟ್ಯದ ಆರು ಬಗೆಯ ಪಾದಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧೆ. 
ಹಿಮ್ಮಡಿಯನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಿ, ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಅಂಚಿತವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ಅಂಗುಷ್ಮದಿಂದ 
ನಿಲ್ಲುವ ಪಾದ. 

ಅಚಲನೀಣಾ--ಇದು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವೀಣೆಯ ಹೆಸರು. ಶಾರ್ಶ್ಸದೇವನು 
೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಬಳಸುನ ವೀಣೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ತಂತಿಗಳ ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಧ್ರುವವೀಣೆ ಎಂದೂ 
ಹೆಸರು. ಚಲವೀಣೆಯು ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದುದು. 

ಅಚೆಲನಾಟ ; ೩೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಲನಾಟಿ ರಾಗದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಅಚಲಸ್ಪರಗಳು--ಷಡ್ಡ ಮತ್ತು ಪಂಚಮ ಸ್ವರಗಳು ವೃತ್ಕಾಸ 
ಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಇವು ಅವಿಕೃತ ಸ್ವರಗಳಾಗಿವೆ. 

ಅಚಲಾನಂದದಾಸರು--ಇವರು ಸುಮಾರು ೯ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಬೆಂಗಳೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಹೈಗಣಪುರದ ಕರ್ಣಾಟಕ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ನರಸಿಂಹ ದೇವರ 
ಉಪಾಸಕತಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಮೊದಲಿನ ಹೆಸರು ನೃಸಿಂಹದಾಸ, ಮಹಾಮಹಿಮರೂ, 
ವಿರಕ್ತರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ ಶಿಷ್ಯರೊಂದಿಗೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಭಾರತಾದ್ಯಂತ 
ಸಂಚರಿಸಿ ಭಾಗನತ ಧರ್ಮವನ್ನು ಉಸದೇಶ ಮಾಡಿದರು. ಇವರು ಒಂದು ದಿನ 
ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಚಂದ್ರಭಾಗಾ ನದಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಫ್ಯ ಪ್ರದಾನ ಮಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ 
ವಿಠಲನ ದರ್ಶನವಾಗಿ ಅಂದಿನಿಂದ ಅಚಲಾನಂದ ವಿಠಲ ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳ 
ರಚನೆ ಮಾಡಿ ಅರ್ಪಿಸುತ್ತ ಬಂದರು ನೇಪಾಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದ್ದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಹಾವು 
ಕಚಿ ಮೃತನಾಗಿದ್ದ ರಾಜಪುತ್ರನನ್ನು ಪ್ರಜೆಗಳ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯಂತೆ ಗರುಡ ಮಂತ್ರದ 
ಪುರಶ್ವರಣೆ ಮಾಡಿ ಬದುಕಿಸಿದರು. ರಾಜನಿಂದ ಹನ್ನೆರಡು ಕ್ಷೇತ್ರ ಸಾಲಿಗ್ರಾಮ 
ಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಹಿಂತಿರುಗಿ, ಭಾರತದ ಆರು ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಶಾಖಾ ಪೀಠಗಳನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು. ಕರ್ಣಾಟಕದ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟವಂಶದ ದೊರೆಗಳು ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ 
ಇವರಿಗೆ ಹನ್ನೆರಡು ಗ್ರಾಮಗಳ 'ಜಹೆಗೀರನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 


ಹ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಮಾಡಲು ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದರು. ಇವರೆ ಸಂತತಿಯಲ್ಲಿ ಮುದ್ದು ವಿಠಲ, 
ಗೋಪೀನಾಥ, ಹರಿದಾಸ, ತಿಮ್ಮ ಣ್ಣ ದಾಸ ಮತ್ತು ಪಾಂಡುರಂಗದಾಸರಿಂಬುವರು 
ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಹರಿದಾಸರಾದರು. ಹಾಗಲವಾಡಿಯ 'ಪಾಳೇಗಾರನಾಗಿದ್ದ ಅಣ್ಣಯ್ಯ 
ನಾಯಕನು ಪಾಂಡುರಂಗದಾಸರ ಪೂಜೆಗಾಗಿ ಒಂದು ವಿಠ್ಠಲ ದೇನಾಲಯವನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಸಿದನು. ಅದೇ ಈಗಿನ ದಾಸರಗುಡಿ. ಅಚಳಾನಂದದಾಸಕರಾರ್ಟಿತ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಆರು ಕ್ಷೇತ್ರ ಸಾಲಿಗ್ರಾಮಗಳೂ ಇಂದಿಗೂ ಪೂಜಿಸಲ್ಪಡುತ್ತಿವೆ. 
ದಾಸರ ವಂಶದವರು ತುನುಕೂಕು ಜಲ್ಲೆಯ ತುರುವೇಕೆರೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾ ಕಿ. 

ಅಚೇತನ ಹೆರಿಪಾಲಡೇವನು «ಸಂಗೀತ ಸುಧಾಕರ? ಪೊಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಚೇತನ, ಅಚೇಶನ ಮತ್ತು ಮಿಶ್ರ ಎಂಬ ಮೂರು ಬಗೆಗಳಾಗಿ 
ವರ್ಗೀಕರಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಮಾನನ ಅಥವಾ ಯಾವುದಾದರೂ ಪ್ರಾಣಿಯಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುವ ಸ್ವರವು ಚೀತನ. ವೀಣೆ ಮುಂತಾದ ಅಚೇತನವಸ್ತು ಆಥವಾ 
ವಾದ್ಯಗಳಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಸ್ವರವು ಅಚೇತನ. ಇವೆರಡರ ಗುಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ 
ಸ್ವರವು ಮಿಶ್ರ. ಕೊಳಲು ಅಥವಾ ನಾಗಸ್ವರದಿಂದ ಉತ್ಪತಿ, ಮಾಡುವ ಸ್ವರವು 
ಈ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದೆ... ಜೇತನನಾದ ಮಾನವನಿಂದ ಊದಲ್ಪಟ್ಟ ಗಾಳಿಯಿಂದ 
ಜಡವಳ್ತುವಾದ ವಾದ್ಯದ ಮೂಲಕ ಇಂತಹ ಸ್ವರವು ಉತ್ಪತ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅಚ್ಛುತದಾಸರು--ಇವರು ೧೯ನೇ ರತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಕೃತಿ ರಚನ 
ಕಾರರು, ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರೆಯಿರುವ, ವೇದಾಂತ ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿಕ ವಿಷಯವುಳ್ಳ 
ಹಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಅಚ್ಯುತ ಮಧ್ಯಮ-- ಚ್ಯುತಮಧೈಮ ಗಾಂಧಾರ ಸ್ವರಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ 
ವಾದ ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮಸ್ವರ. 

ಅಚ್ಚುತಪ್ಪನಾಯಕ :- (೧೫೭೩೭-೧೬೧೪) ತಂಜಾವೂರಿನ ದೊರೆ 
ಸೇವಪ್ಪನಾಯಕನ (೧೫೩೨-೭೨) ಮಗ. ನಾಯಕ ವಂಶದ ದೊರೆಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡನೆ 
ಯನನು. ಸಂಗೀತ ಕಲೆಗೆ ಅಪಾರ ಪೋಷಣೆ ನೀಡಿದನು. ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ ಕರ್ತೃವಾದ ಗೋವಿಂದ ದೀಕ್ಷಿತರು ಇವನ ಪ್ರಧಾನಮಂತ್ರಿ ಯಾಗಿದ್ದರು. 

ಅಚ್ಚುತರಾಜೇಂದ್ರ ಮೇಳನೀಣಾ--ರಾಮಾಮಾತ್ಯನು «ಸ್ವರ 
ಮೇಳ ಕಲಾನಿಧಿ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾಡಿರುವ ಒಂದು ವಿಧವಾದ 
ರುದ್ರವೀಣೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವ ನಾಲ್ಕು ತಂತಿಗಳನ್ನು ಮಂದ್ರ ಪಂಚಮ, 
ಮಂದ್ರಷಡ್ಡ, ಅನುಮಂದ್ರ ಪಂಚಮ ಮತ್ತು ಅನುಮಂದ್ರ ಷಡ್ಜಕ್ಕೆ ಶ್ರುತಿ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳು ಸ್ಥಿರವಾಗಿರಬಹುದು ಆಥವಾ ಚಕಕ 
ಬಹುದು. ಇದರಿಂದ ಏಕರಾಗನೆ ಮೇಳವೀಣಾ ಮತ್ತು ಸರ್ವರಾಗಮೇಳವೀಣಾ 
ಎ ಬ ಎರಡು ವಿಧವಾದ ನೀಣೆಗಳ:ಗಬಹುದು. ಪಕ್ಕದ ಮೂರು ತಂತಿಗಳನ್ನು 
ಮಧ್ಯಷಡ್ಡ ಮಂದ್ರ ಪಂಚಮ ಮತ್ತು ಮಂದ್ರಷಡ್ಡಕ್ಕೆ ಶ್ರ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
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ಅಚ್ಚುತಷಡ್ಡ-ಷಡ್ಡಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಡಮೆಯಿರುವ ಮತ್ತು ಚ್ಯುತಷಡ್ಡ 
ನಿಷಾದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಸಡ್ಜಸ್ವರ. 

ಅಜನಿ--ವೆಂಕಟಮಖಿಯ « ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ? ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದ 
ಅನುಬಂಧೆದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಭಾಷಾಂಗರಾಗ, ಇದು ವೇಗವಾಜನಿ 
ಮೇಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಅಜಸಾನಟಿನ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುವಾರೂರಿನ ದೇವರಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಸ್ವಾಮಿಯ ಒಂದು ನಾಟ್ಯ ವಿಶೇಷ. 

ಅಟತಾಳ.--(೧) ಸೂಳಾದಿ ಸತ್ತತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಆರನೆಯ ತಾಳದ ಹೆಸರುಲಘು. 
ಲಘು ದ್ರುತ್ಕ ದ್ರುತ ಈ ತಾಳದ ಅಂಗಗಳು, 

(೨) ೧೦೮ ತಾಶಗಳನ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. ಲಘು, ಎರಡು, ದ್ರುತಗಳು. 
ಲಘು ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಮತ್ತು ಒಂದು ಆವರ್ತವೆ ೩ ಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 

ಕಥಕಳಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅಟತಾಳಕ್ಕೆ ಅಟಂತವೆಂದು ಹೆಸರು 

ಅಠಾಣ ಅಪ್ಪಯ್ಯ ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸಮಕಾಲೀನರು ಮತ್ತು 
ತಂಜಾವೂರು ರಾಜಾಸ್ಟ್ರಾನದ ಒಬ್ಬ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾ 0ಸರು. 
ಅಠಾಣರಾಗವನ್ನು ವಿಶೇಷ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದು ದರಿಂದ ಇವರಿಗೆ ಆಠಾಣ 
ಅಪ್ಪಯ್ಯ ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಬಂದಿತು. 

ಅರಾಣ- 

ಅ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ; ಸನಿಸದಾಪಮಗಾಮರೀಸ 

(ನರರ ನ ಗಾಮರೀಸ) 

ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಜನ್ಯವಾದ 
ಭಾಷಾಂಗರಾಗ, ಔಡವ ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ಷಡ್ಜಗ್ರಹೆ ಸರ್ವಕಾಲೀನರಾಗ. 
ಈ ರಾಗದ ಜೀವಸ್ವರವಾದ ಧೈವತವು ಯಾವಾಗಲೂ ಕೈತಿಕಿ ನಿಷಾದದಿಂದ ಕೂಡಿ 
ಬರುವುದರಿಂದ ಈ ರಾಗಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಕಳೆಯುಂಟು. ಕೈತಿಕಿ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ 
ನಿಷಾದಗಳೂ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಅಕ್ಕಪಕ್ಕದ ಶ್ರುತಿಗಳೂ ಮಿತ್ರಿ ತವಾಗಿ ಬರುವ 
ಕಾರಣ ಕೆಲವು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ಈ ರಾಗವನ್ನು ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಮೇಳದಲ್ಲೂ 
ಪತ್ತೆ ಕೆಲವರು ದೀರಕಂಕರಾಭರಣ ಮೇಳದಲ್ಲೂ ಜನ್ಯವೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ವೆಂಕಟಮಖಿಯು ಕ್ಷೆ ಕ ನಿಷಾದವನ್ನು ಲಕ್ಷಣ ಸ್ವರವನ್ನಾಗಿ ಇಟ್ಟು ಈ ರಾಗವು 
೨೮ನೆಯ ಮೇಳ ಹರಿಕೇದಾರಗೌಳದಲ್ಲಿ ಜನ್ಯ ವೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಈಗ 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವನ್ನು ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ ಶ್ರದಲ್ಲಿ ಜನ್ಯವೆಂದೂ ಕೈತಿಕಿ 
ನಿಷಾದ ಮತ್ತು ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರಸ್ವರವು ಅನ್ಯಸ್ವರಗಳೆಂದೂ ಆಂಗೀಕರಿಸಿರುವರು. 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ « ರಿಮಪನಿ' ಎಂಬ ವರ್ಜ ಕಿ ಸಂಚಾರದಿಂದ ಆರೋಹಣವನ್ನು 


೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವರು. ಲಕ್ಷಣ ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ « ಗಸದಸ' ಎಂಬ ಸಂಚಾರವಿದ್ದರೂ 
ಅದು ಈಗ ಬದಲಾಯಿಸಿದೆ « ದಪ ಎಂಬ ಸಂಚಾರವನ್ನು «ದನಿಪಾ? ಎಂದೂ 
« ಗಂ ಸಂಚಾರವನ್ನು « ಗಮರಿ' ಎಂದು ಹಾಡುವುದು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಈ 
ರಾಗದಲ್ಲಿರುವ ದೀರ್ಫೆ ಥ್ಲೆವತ ಮತ್ತು ದೀರ್ಫೆ ಗಾಂಧಾರ, ಧೈ ವತಗಳು 
ಜೀವಸ್ವ! ರಗಳಾಗಿದ್ದು ವಳಿ ಮತ್ತು ಜಾರು ಗಮಕಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ಪ್ರಕಾಸಸುತ್ತವೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಮಂದ್ರ ಶ್ಲೈವತದಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಸಂಚಾರಗಳಿಲ್ಲ. ವೀರರಸ ಪ ಪ್ರಧಾನವಾದರಾಗ. 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ದಃ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ವರ್ಣ : ಶ್ರೀನಿವಾಸ ನನ್ನು--ಆದಿ--ವೀಣೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 

ಕೃತಿ £ ಸಕಲಗ್ರ ಹಬಲ ನೀನೇ ಖಂಡಛಾಪು- ಪುರಂದರದಾಸರು 


ನಾರದಗಾನ ಲೋಲ ರೂಪಕ ಮಾ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಏಲಾ ನೀ ದಯರಾದು — ಆದಿ pk ಧನ 
ಅನುಪಮಗುಣಾಂಬುಧಿ —ಖಂಡರುಂಪೆ ಎಡ 5 
ಭಜನಸೇಯರಾದಾ ರೂಪಕ SRS 
ಮುಮ್ಮೂರ್ತುಲು ಗುಮಿಗೂಡಿ ಆದಿ ೨ ಕ್ಯಾ 
ಕಟ್ಟು ಜೇಸಿನಾವು ಆದಿ ವಾ 4 
ಪಾನಮು ಜೇಸಿತಿರಾ — ತ್ರಿಪುಟ po ಭಕ 
ಚೆಡೇಬುದ್ಧಿ ಮಾನುರಾ ಎ-ಆದಿ — 
ರಾರಾ ರಘುವೀರ — ಅದಿ — 5 
ಶ್ರೀ ಮಹಾಗಣಪತಿಂ ಭಜೇಹಂ ಆದಿ — ಜಯಚಾಮರಾಜ 
ಒಡೆಯರು. 
ಪರಮಸಾವನೀ ಆದಿ — ಅಣ್ಣಾಸ್ವಾಮಿಶಾಸ್ರ್ರಿ 


ಅಡವು--ನಾಟೃಕಲೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯು ಮೊದಲು ಕಲಿಯಬೇಕಾದ 
ಬಾಲ್ಯ ಪಾಠದ ಅಭ್ಯಾಸಗಳು. 

ಅಡವುಜಾತಿಗಳು--ನಾಟ್ಯದ ನಿವಿಧ ಅಭಾ, ಸಗಳು. ನಾಟ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನ 
ದಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ಪರಚಯ ವಾಗದ ತಾಳಗಳು, ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ತಾಳವನ್ನು 
ಅಂಗವಿನ್ಯಾಸದೊಡನೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಮೊದಲ ಪಾಠಾಂತರಗಳು, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ತಟ್ಟು, ಮೆಟ್ಟು, ನಾಟು, ತಟ್ಟುಮೆಟ್ಟು, ಸುದಿತಮೆಟ್ಟು, ಮ್ಳ ಮುಡಿ, ಜಾತಿ, 
ಆರುಧಿ ಮತ್ತು ನಷ್ಟ ಎಂಬ ಹತ್ತು ವಿಧಗಳಿವೆ. ಒಂದೊಂದರಲ್ಲೂ ೧೨ ವಿಧಗಳಿದ್ದು 
ಒಟ್ಟು ೧೨೦ ಅಡವುಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ೮೦ ವಿಧಗಳು ಮಾತ್ರ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ವಾಗಿ ಸುಲಭಸಾಧ್ಯನಿರುವುವರಿಂದ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿವೆ. 

ಅಡಿಯಾರ್‌ ಕಿ ನಲ್ಲಾರ್‌- ತಮಿಳು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪುರಾತನ ಸಂಚ 


ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಶಿಲಪ್ಪಧಿಕಾರಂ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
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ಕಾರ. ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಲವು ವಿಷಯಗಳು ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿವೆ. 

ಆಡವೀ ರಾಮದಾಸರು--ಇವರು ಉತ್ತರ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಜನ್ಮ ತಾಳಿ 
ವಿಚಿತ್ರ ಮಹಿಮೆಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಸ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಜೀವನ ಚಂತ್ರೆ ಯ 
ವಿಷಯಗಳಾವುವೂ ಶೊಕಿತಿಲ್ಲ. ಇವರೆ ಕನ್ನಡದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ « ಕದರುಂಡುಲಿಗಿ 
ಹನುಮಯ್ಯ * ಎಂಬ ಮುದ್ರಿ ಕೆಯಿದೆ. ಇವರ ಬಾಡ ಪದಗಳು ಪ್ರ ಚಾರದಲ್ಲಿವೆ. 
ಕಾಶ್ಮೀರದಿಂದ ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ' ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದ ಸಹವಾಸೀ ಬ್ರಾಹ ಣ್‌ ಮನೆತನಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದವರೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ದಾಸರ ಮನೆತನದವರು ಬಹುಕಾಲ 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದರು. ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರ ಭಕ್ತಿ 
ಗೌರವಗಳಿಗೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದರೆಂದು ಮಾತ್ರ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಅಡಿ--ಸ್ತೋತ್ರ ಅಥವಾ ಭಕ್ತಿ ಸಂಗೀತ ಕೃತಿಯ ಒಂದು ಭಾಗ ಅಥವಾ 
ಖಂಡಿಕೆ. ಭಕ್ತಿ ಸಂಗೀತ ಕೃತಿಗಳ ಎಲ್ಲಾ ಭಾಗಗಳ ಸಂಗೀತವು ಒಂದೇ 
ವಿಧವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಅಣ್ಮಾಕುಟ್ಟಿ ಅಯ್ಯರ್‌ ಶ್ಯಾಮಾಶಿಸ್ರಿಗಗ ಒಬ್ಬ ನೆಚ್ಚಿನ 
ಗೆಳೆಯರು. ಇವರು ಯಾವಾಗಲೂ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿದ್ದರು. 

ಅಣ್ಣಾಮಲೈ ಚೆಟ್ಟಿಯಾರ”-(೧೮೮೧-೧೯೪೮) ಡಾಕ್ಟರ್‌ 
ರಾಜಾಸರ್‌ ಅಣಾ ್ಲಮಲೈ ಚೆಟ್ಟಿಯಾರ್‌ ಸಂಗೀತದ ಪೋಷಕರಾಗಿದ್ದ yA 
ಅಣ್ಣಾ ಮಲೈ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯ ವನ್ನು ಸ್ಕಾ ಹಿಸಿದರು. ಚಿದಂಬರದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ 
ಕಲೆಯ ಕನರೇಜನ್ನು ಸ್ಟಾ ಜು 

ಅಣ್ಗಾ ಮಲೈ ರೆಡ್ಡಿೀಯಾರ್‌ ಕಾವಡಿಚೆಂದ್‌ ಎಂಬ ಜನಪ್ರಿಯವಾದ 
ತಮಿಳು ಜಾನಪದ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರೆ ಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾವಡಿ 
ಚೆಂದನ್ನು ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಯ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ಸ ಸಂಪ್ರ ದಾಯವಿದೆ. 

ಅಣ್ಮಾಚ್ಛಿ ಅಯ್ಯರ್‌" ಇವರು ತಂಜಾವೂರಿನ ಶರಚ್ಲೊಜಿ ಮಹಾರಾಜನ 
(೧೭೯೮-೧೮೩೨) ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, ಅದ್ವಿತೀಯ ಗಾಯಕರೂ ಮತ್ತು 
ವೈಣಿಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು. 

ಅಣ್ಣಾ ವಧೂತರು. (ಬಡ ಅಣ್ಮಯ್ಯಾ ಬಂರ್ಯೇರು)-ಅಣ್ಣಾವ 
ಧೊತರು ವಿಠಲವ್ಯಾಸ' ಮುದ್ರಿ ಕೆಯಿರುವ ಅನೇಕ ದೇವರನಾಮಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದಾ ರೆ, ಇವರ ಪದಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತ್ಯ ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಉರ್ದು ಹೀಗೆ ಮಜ 
ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲವೆ. ಅವಧೂತರು ಯೋಗಾಭ್ಯಾಸ ನ್ಯಾಯ, ವೇದಾಂತ ಶಾಸ್ತ ಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಪ್ರತಿಮ ಪಂಡಿತರಾಗಿದ್ದ ರು. ಸಾಂಸಾರಿಕ A (ಶದಿಂದ ಅವಧೂತರಾದರು ಡಿದ 
ಮಾತೇ ಶಾಪಾನುಗ್ರ ಹಮಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಕಾರಣ ಜನರಿಗೆ ಇವರಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಭಯ ಸ 

೯ಕ್ಷೇ 


™ 
ಗಳಿದ್ದವು. ತೂಗ ಮತ್ತು 'ಇಂಡಾ ನದಿಗಳ ಮಧ್ಯಪ್ರದೇಶವು ಇವರ ಕಾರ್ಯ ತ್ರ 
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ವಾಗಿತ್ತು. ಒಂದು ಸಲ ಇವರು ಇದ್ದ ಕ ದ್ದ ಅತೆ ಸವಣೂರು ದಿವಾನ ಖಂಡೇರಾಯ ನ 
ಮನೆಗೆ 5 ಹೋಗಿ ನವಾಬನನ್ನು ಚೀಟಿ ತಟದ ಹೇಳಿದರು. ಏನಾದರೂ 
ಉಪಾಯ ಮಾಡಿ ನಿನಾರಿಸೋಣನೆಂಮು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಸಫಲವಾಗದೆ ಮಾರನೆಯ ದಿನ 
ಭೇಟ ಮಾಡಿಸಿದರು. ಹುಚ್ಚನಂತೆ ತೋರುತ್ತಿದ್ದ ಅನಧೂತರು ಒಂದು ಪದವನ್ನು 
ಹೇಳಿ ನನಾಬನು ತಲೆತೂಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ನವಾಬನು ಅವರಿಗೆ ಬಹುಮಾನ 
ಮಾಡಿದನು. ಮಹಲಿನಿಂದ ಹೊರಗಡೆ ಬಂದು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಕಂಡ ಕಂಡವ£ಗೆ ದಾನ 
ಮಾಡಿದರು. ಇವರ ಒಂದು ಕನ್ನಡ ಪದ - “ ದಾವಾಧಾರದ ದುರ್ವಿಷಯದಿ ೬ 
ಮುಳುಗಿ ಹರಿಯುತಿದ್ದೀ ? * ಎಂಬುದು ಪೂರ್ವಿರಾಗದಲ್ಲಿ ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿದೆ, ಇವರ 
ತ್ರಿಭಾಷಾ ಪದಗಳು ಹರಿದಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉತ್ತಮ ಭಾಗಗಳಾಗಿವೆ, ಅಣ್ಣಾವ 
ಧೂತರು ಅಥವಾ ಬಡ ಅಣ್ಣ ಯ್ಯಾಚಾರ್ಯರು ಅವಧೂತ ಹರಿದಾಸರು 
ಅಣ್ಣಾಸ್ಪಾಮಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ (೧೮೨೭-- ೧೯೦೦)--ಇವರು.. ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀಕದ ತ್ರಿ ಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಪ್ರಥಮ ಪತ್ನಿಯ ಪುತ್ರ 
ಪಂಜುಶಾಶ್ರ್ರಿಗಳ ಮೂರನೆಯ ಪುತ್ರರು. ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳ ಎರಡನೆಯ ಮಗ 
ಸುಬ್ಬರಾಯ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳಿಗೆ ಸಂತತಿಯಿರಲಿಲ್ಲ (ಜಂ ಅಣ್ಣಾಸ್ಟಾ ತಮಿ ಶಾಸ್ತಿ ಸ್ತಿಗಳನ್ನು 
ದತ್ತು. ತೆಗೆದುಕೊಂಡರು.  ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ರಿಗಳು ದವಗತರಾದ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿದ್ದರಿಂದ ಅಣ್ಣಾಸ ಸ್ವಾಮಿಗೆ ಶ್ಯಾಮಕೃಷ್ಣ ಎಂಬ ಹೆಸರಿಟ್ಟರು. ಇತರರು 
ಇವರನ್ನು ಅಣ್ಣ ಎಂದು ಕತಿಯುತ್ತಿ ದ್ವುದ್ಧರಿಂದ ಅಡೇ ರೂಢಿಗೆ ಚೂ ಅಣ್ಣಾ ಸ್ವಾಮಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳಾದರೆ. ತಂಡಿಯವರಲ್ಲಿ ಕನ್ಯ , ನಾಟಕ, ೬ಲಂಕಾರ, ವ್ಯಾಕರಣಶಾಸ್ತ್ರ 
ಮತ್ತು ಸಂಗೀತವನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮೂಡಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. ತೆಲುಗು ಮತ್ತು 
ಸಂತೃತದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು, ಅದ್ವಿತೀಯ ಗಾಯಕರಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ ಪಿಬೀಲು 
ವಾದನ ಪಟುವಾಗಿದ ರು. ಕಷ್ಟಕರವಾದ ಪಲ್ಲವಿಗಳಿಗೆ ಕಲ್ಪಿನೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ 
ಆನಂದ ಪಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರು ಹಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ರಿ 
ಳ ಮಧ್ಯಮಾವತಿ ರಾಗವ « ಪಾಲಿಂಚು ಕಾಮಾಕ್ಷೀ ಎಂಬ ಕೃತಿಗೆ ಸ್ವರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನು ಸೇರಿಸಿದರು ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ಯಾವುವೆಂದರೆ : 
(೧) ಅನಂದಭೈರವಿ ರಾಗದ « ಪಾಹಿ ಗಿಂರಾಜಸುತ್ತೇ? 
(೨) ಉಡ್ಡೆ ಯಾರ್‌ ಪಾಳ್ಯದ ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿಸಿರುವ ಸಹಾನಾರಾಗದ 
6 ಇಂಕೆವರುನ್ನೂರು ತ 
(೩) ಉಡ್ಛೆಯಾರ್‌ ಪಾಳ್ಯದ ಕಚ್ಚಿ ಕಲ್ಯಾಣರಂಗಪ್ಪ ಉದ್ಮೆಯರ 
ಪ್ರಶಂಸಾತ್ಮಕವಾದ ಕೇದಾರಗೌಳರಾಗದ (ರೂಪಕತಾಳ) ದರು 
6 ಕಾಮಿಂಚಿಯುನ್ನ ದಿರಾ ಶಿ 
1೪) ಶ್ರೀ ಕಾಂಚಿನಗರ ನಾಯಿಕೇ--ಆವಿ-ಅಸಾವೇಂ 
(೫) ಶ್ರೀ ಮಹಾರಾಜ್ಞೀ- ಛಾಪು ಬಿಲಹರಿ 
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(೬) ನಿನುಮಿಂಚಿನ--ಆವಿತೋಡಿ--ವರ್ಣ 
(೭) ಶ್ರೀಕಾಮಾಕ್ಷಿ-- ಆದಿ-- ಸಾರಂಗ 
(೮) ಪರಮಪಾವನೀ -- ಆದಿ - ಅಠಾಣ 
ಶರಭಶಾಶ್ರಿಗಳ ಗುರು ಮೇಳಕ್ಕಾರ ಗೋವಿಂದನ್‌ ಮತ್ತು ವೀಣಾಧನಂ ಅವರ ಗುರು 
ತಂಜಾವೂರು ಕಾಮಾತ್ತಿ ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗುರುಗಳು. 
ಅಣ್ಣಾ ಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರು ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಕಿರುಚಿರಪ್ಪಳ್ಳಿ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಪೇಟ ಎಂಬಲ್ಲಿ ೧೮೯೯ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. .ತಿರುವಯ್ಯಾರ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾಲೇಜಿ 
ನಲ್ಲಿ ಭೂವರಾಹಾಚಾರ್‌ ಮತ್ತು ಮಧುರೆ ರಾಮಸುಬ್ಬಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಾಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿ, ತಿರುಪ್ಪಯಣಂ ಪಂಚಾಪಕೇಶ ಭಾಗವತರಲ್ಲಿ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪನನ್ನೂ, 
ಮಾತೃಮಂಗಲಂ ನಟೇಶ ಆಯ್ಯರ”ರವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವನ್ನೂ ಕಲಿತು ಹೆರಿಕಥೆ ಮಾಡುವು 
ದರಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದರು, ರಕ್ತಿ ರಾಗಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಭಾವಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ಮತ್ತು ಸೂಕ್ತವಾಗಿ ಬಳಸುವುದರಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣಾ ಕೌಶಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಾಗಿದ್ದರು. 
ಅಣಿ__ಸಂಗೀಶರಚನೆಗೆ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೀಯುವ ವಿಶೀಷಾಂಶ. ಸಂಗತಿ, 
ಸ್ವರಾಕ್ಷರ, ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರ, ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಕೃತಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಧಾತುವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಸಂಗತಿ, ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ ಮತ್ತು ಅನುಪ್ರಾಸ, ಧಾತು ಮಾತುಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಸ್ವರಾಕ್ಷಂಗಳು, ಗೋಪುಚ್ಛಯತಿ, ಶ್ರೋತೋವಹ ಯತಿ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಅಣಿಗಳು. 
ಅತಿಕೋ ಮಲ್‌ ಕೋಮಲಸ್ವರಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು ಶ್ರುತಿ ಕಡಿಮೆಯಿರುವ ಸ್ವರ. 
ಅಶಿಕೋನುಲ--ಇದು. ಅತಿಕೋಮಲ್‌ ಸ್ವರಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು ಶ್ರುತಿ 
ಕಡಿಮೆಯಿರುವ ಸ್ವರ, 
ಅತಿಚಿತ್ರತಮವತಾರ್ಗ ಇದು ಷಣ್ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಆರನೆಯದು. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿತಾಳಾಕ್ಷರಕ್ಕೆ ೧/೪ ಮಾತ್ರೆ ಕಾಲವಿರುತ್ತದೆ. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ 
ಶ್ರೀಮಹಾಗಣಸತಿ ಎಂಬ ಗೌಳರಾಗದ ಕೃತಿಯು ಈ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿದೆ. 
ಅತಿಕ್ರಾಂತ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಹದಿನಾರು. ಬಗೆಯ ಆಕಾಶಚಾರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲನೆಯನು. ಕುಂಚಿತ ಪಾದವನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಿ, ಮುಂದಕ್ಕೆ ಚಾಚಿ ಮತ್ತೆ 
ಮೇಲೆತ್ತಿ, ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿಡುವುದು ಅತಿಕ್ರಾಂತ, 
ಅತಿದೇಶ ಭರತನಾಟ್ಯದ ವಾಚಕಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. ನೀನು 
ಹೇಳಿದ್ದನ್ನೇ ನಾನು ಹೇಳಿದೆ ಮುಂತಾದ ರೀತಿಯ ವಾಕ್ಯಾಭಿನಯ. 
ಅತಿಭಂಗಿ ಭರತನಾಟ್ಯದ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ಭಾವಭಂಗಿಮಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ವಿಧ. ಇದು ಸಮಭಂಗಿ, ಅಭಂಗಿ, ತ್ರಿಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಮಾರಿ ವಿವಿಧ ಕೋನಾಂತರ 
ಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 
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ಅತೀತಗ್ರ ಹ--ಒಂದು ಹಾಡು, ಸಂಗೀತರಚನೆ ಅಥವಾ ಪಲ್ಲವಿಯು 
ತಾಳಕ್ಕಿ 9ತ ಮೊದಲು ಎಂದರೆ ಹಿಂದಿನ ಭಾವಿಸಲ್ಪ ಟ್ರ ಆವರ್ತದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪಾ ಪ್ರಾರಂಭ 
ನನಗೆ ಅತೀತಗ್ರಹೆ. ಪ್ರಾಸ ಅಥವಾ ಇದೆಗರ್ಭವನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಸಾತಿ 
ಸಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಲವ ಪರಗಳನ್ನು ಹಿಂದಿನ ತಾಳಾವರ್ತಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ರಚಿಸಿರುವ ಕಣ ಲೋಲುನಿ (ಕೇದಾರಗೌಳ) ಮತ್ತು ಕ್ಷೀಣನೈ 
ತಿರುಗ (ಮುಖಾರಿ) ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳ ಅನುಪಲ್ಲವಿಗಳು ಅತೀತಗ್ರಹಗಳಿಗೆ ಉತ್ತಮ 
ನಿದರ್ಶನ. ಅಕೀತಗ್ರಹಗಳಿಗೆ ಅಕೀತಎಡುಪ್ಪು ಎಂದೂ ಹೆಸರು, 

ಅತಿತಾರಸ್ಮಾಯಿ- ತಾರಸ್ಥಾಯಿಗಿಂತ ಮೇಲ್ಪಟ್ಟಿಸ್ನಾ ಯಿ. 

ಅತಿತೀವ್ರ- ತೀವ್ರ ಸ್ವರಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು ಶ್ರುತಿ ಹೆಚ್ಚು ಇರುವ ಸ್ವರ, 

ಅಕಿಯಾಜೀಗಂ ಫೈ ಜೇೀರಹಮಿನ" :--1/10910 of India ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದ ಲೇಖಕಿ. ಈ ಗ್ರಂಥವು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕುರಿತು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸ್ವರ, ರಾಗ, ತಾಳ, ವಾದ್ಯಗಳು, ಸಂಗೀತ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸ, ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಎಂಟು ಅಧ್ಯಾಯ 
ಗಳಿವೆ. 

ಅತಿಸೂಕ್ಷ -ನುತಂಗನು ಮಾಡಿರುವ ನಾದ ವರ್ಗೀಕರಣದ ಒಂದು 
ಬಗೆ. 

ಅಧಮುರಾಗ - ಸಂಗೀತ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಲು ಅನರ್ಹವಾದ ರಾಗವನ್ನು 
ಅಧೆಮರಾಗನೆಂದು ರಾಮಾಮಾತೃನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗೆ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಅರ್ಹತೆ ಮತ್ತು ಅನರ್ಹತೆಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ತಗಳ ಉತ್ತಮ, 
ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಅಧಮ ರಾಗಗಳೆಂದು ತನ್ನ ಗ್ರಂಥವಾದ « ಸ್ವರಮೇಳ ಕಲಾನಿಧಿ ' 
ಯಲ್ಲಿ ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ, ಈ ಉನಾ ) ಯವನ್ನು. "ರಾಗವಿಬೋಧ'ದ 
ಕತ್ಛ ಸೋಮನಾಥನು ಸುಷ್ಟೀಕರಿಸಿದನು ಆಲ್ಲಿಂದೆ ಮೋದಿನ ಲಕ್ಷಣಕಾರರು ಈ 
ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ, 

ಅಧನು ನಾಗ್ಗೇಯೆಕಾರ - ಇತರ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ರಚಿಸಿರುವ ಕತಿ 
ಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ತ ತನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಬಳಸಿ, ಕೃ ತಿಗಳು ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ರಚನೆ 
ಎಂದು ಸ ಕ್ರ ವರಿಸುವ ತ್ರ ಕೈತಿಜೋರನಾದ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ, 

ಚಿಧರಕರ್ಮ £ ಭರತನಾಟ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಅಧರಗಳು ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಗೆ. 
ಓಷ್ಕ ಲಕ್ಷಣಗಳೆಂದು ಕರೆಯುವ ಈ ಇಧರ ಕರ್ಮಗಳು ಆರು ವಿಧ. ಜಧರನೆಂಬಲ್ಲಿ 
ಯಾ ಭೇದಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸ ನಂತಹುದು ಕೆಳತುಟಿ, ಅವು ವಿವರ್ತನ, ಕಂಸನೆ, 
ಸರ್ಗ, ವಿನಿಗೂಹನ. ಸಂದಷ್ನ ಕ ಮತ್ತು ಸಮುದ್ದ. 

ವಿವರ್ತನನೆಂದಶಿ ತುಟಿಗಳನ್ನು ಪಕ್ಕೆ ಸರಸಿ ಮಡಿಚುವುದು ಅಥವಾ ಮುರಿ 

ದಂತಾಗಿಸುವುದು. ಇದು ಅಸೂಯೆ ಅಣಕ್ಕ ವೇದನೆ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ಸೂಚಿ 
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ಸುತ್ತದೆ.  ಕಂಪನವೆಂದರೆ ತುಟಿಗಳನ್ನು ನಡುಗಿಸುವುದು. ಇದು ವೇದನೆ ಶೀತ 
ಜ್ವರ, ಭಯ, ರೋಷ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ 
ವಿಸರ್ಗವೆಂದಕೆ ತುಟಗಳನ್ನು ಮುಂದಕ್ಕೆ ಚಾಚುವುದು. ಇದು ಸ್ತ್ರೀಯರ 
ಸ, ರಂಜನೆ, ಅಣಕಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ವಿನಿಗೂಹನವೆಂದರೆ ಸಹಿಸಲಾಗದ 
ಸಿಟ್ಟು, ನಿಶ್ಶಕ್ಕಿ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು' ತುಟಿಗಳನ್ನು ಒಳಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿರುವ 
ಕ್ರಿಯೆ. ಸಂದಷ್ಟಕವೆಂದರೆ ತುಟಗಳನ್ನು ಕಚ್ಚುವುದು. ಇದು ಕ್ರೋಧ, ವೀರಾದಿ 
ರಸಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ ಸಮುದ್ಧ ವೆಂದರೆ ತುಟಿಗಳನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ಇಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳುವುದು. ಇದು ದಯೆ, ಅಭಿನಂದನೆ, ಚುಂಬನಾದಿಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು 
ಬಳಸುವ ಕ್ರಿಯೆ. 
ಅಧಿದೇವತೆ ರಾಗಗಳು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತವಾದ್ಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಅಧಿಜೇವತೆಗಳುಂಟು, ಬಂಗಾಳರಾಗದ ಅಧಿದೇವತೆಯು ಗಣೇಶ. ಆದ್ದರಿಂದ ಶ್ರೀ 
Fp « ಗಿರಿರಾಜಸುತ? ಎಂಬ ಬಂಗಾಳರಾಗದ ಕ ಕೃತಿಯನ್ನು ಗಣೇಶಸ್ತುತಿ 
ಎಪದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮದ್ದಲೆಯ ಅಧಿದೇವತೆ ನಂದಿಕೆಛ್ವರ. ಚಲ್ಲಿಗೈ ಎಂಬ 
. ದ ಅಧಿದೇವತೆ ದೇವೇಂದ್ರ. 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ರಾಮಾಯಣ ಕೀರ್ತನಲು--೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆದಿ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದ ಶುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಕವಿ ಪ್ರಣೇತವಾದ ತೆಲುಗಿನ ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗ್ರಂಥ. 
ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ನೂರು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಶ್ಲೋಕ 
ಮತ್ತು ಅರಣ್ಯಕಾಂಡದಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಒಂದು ಚೂರ್ಣಿಕೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
ಕವಿಯು ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದನು. ಇವನ ಕೃತಿಗಳು ತೆಲುಗು 
ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕತ ಪದ ಭೂಯಿಷ್ಠವಾಗಿವೆ. ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ೧೨೧೪ ಚರಣಗಳಿವೆ. 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಾರಂಗ, ಮಂಗಳ ಕೈಶಿಕಿ, ಜುಜಾವಂತಿ, ದೇಶೀಯ ದೇವಗಾಂಧಾರಿ, 
ಲಲಿತ ಸಂಚಮಿ, ಮಾಂಜಿ, ಮಾರುವ, ಗೌರೀ, ಗುಮ್ಮ ಕಾಂಭೋಜ, ಪುರಿ ಮತ್ತು 
ಹಿಂದು ಘಂಟಾ ಎಂಬ ರಾಗಗಳು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಂಕೀರ್ತನಲೂ- ತಿರುಪತಿಯ ಅಣ್ಣಮಾಚಾರ್ಯರಿಂದ 
ಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ತತ ಶ್ವನಿಚಾರವನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ ತೆಲುಗು ಕೀರ್ತನೆಗಳು. ಇವುಗಳನ್ನು 
ನ ಔವಾಲಯದ ವತಿಯಿಂದ ಪ ಪ್ರ ಕಟಿಸಿದ್ದಾ ರೆ 
ಅದ್ಟೊ ೀಧ--ಈ ರಾಗವು ಸೆಕೆಯ ಹೇಳಕರ್ತ ಹನುಮ ತೋಡಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, ಇದು ಹಿಂದೋಳರಾಗದಂತಿದೆ. 
ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 
ಅದ್ಭುತರಸ--ನೋಡದಿದ್ದನ್ನು ನೋಡುವುದು, ಕೇಳದಿದ್ದನ್ನು ಕೇಳುವುದು, 
ದಿವ್ಯದರ್ಶನ, ದೊಡ್ಡಸಭೆ, ನಿಜ್ಞಾನ, ವಿಮಾನ, ಮಾಯೆ, ಇಂದ್ರಜಾಲಾದಿಗಳನ್ನು 


೧೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸಂದರ್ಶಿಸುವುದೇ.. ಮೊದಲಾದುವುಗಳಿಂದ ಅನ್ನುತೆ ರಸೋತ್ಪತ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ರಸವು ಆಸ್ಚ್ರರ್ಯಗಳಿಂದಲೇ ಪ್ರಫುನ್ಲಿತವಾಗುವುದು. ರೆಪ್ಪೆ ಬಡಿಯದೆ 
ನೋಡುವುದು, ರೋಮಾಂಚನ, ಸ್ವೇದ, ಹರ್ಷ, ಹಾಹಾಕಾರ, ಅಧಿಕದಾನ, 
ಅದ್ಭುತ ವಿಜ್ಞಾನ, ಅಪಾರಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಅತುಲೆ ಶ್ವರ್ಯ ಮೊದಲಾದ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಿಲ್ಲದ 
ವಿಜಯಗಳಲ್ಲೂ, ಆಕಸ್ಮಿಕ ನೋಟ ಮೊದಲಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೂ ನಾವು ಅದ್ಭುತ 
ರಸವನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

ಅಕಿಶಯಾರ್ಥಗಳಿಂದುಂಟಾಗುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಶಂಸಾತ್ಮಕ ಶಿಲ್ಪ, ಚಿತ್ರ, 
ಗಾನ, ನರ್ತನಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತರಸವನ್ನು ತೋರಬಹ:ದು. 

ಅರ್ಧರೇಚಿತ- ಇದು ಭರತ ನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆ. 
ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಚತುರಶ್ರ ಹಸ್ತವನ್ನೂ, ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಕೇಚಿತ ಹಸ್ತವನ್ನೂ ಹಿಡಿದರೆ 
ಅದು ಆರ್ಧರೇಚಿತ. 

ಅರ್ಥಚಂದ್ರ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ಹಸ್ತಮುದ್ರೆ. ಪತಾಕಹಸ್ತದ 
ಉಂಗುಷ್ಮವನ್ನು ಸಾಧ್ಯನಿದ್ರಷ್ಟು ಚಾಚಿ ಹಿಡಿದರೆ ಆದು ಅರ್ಧ ಚಂದ್ರಹಸ್ತ. ಅಂಗು 
ಷ್ಮವು ಒಂದುಕಡೆಗೂ ಉಳದ ಬೆರಳುಗಳು ಮತ್ತೊಂದುಕಡೆಗೂ ಬಾಗಿರುತ್ತವೆ, ಮತ್ತು 
ಚಾಚಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಹಸ್ತವು ಮೊಗ್ಗು, ಅರ್ಧಚಂದ್ರ, ಶಂಖ, ಕಲರ, ಕಂಕಣ, 
ಬಲವಂತವಾಗಿ ಹೊರಕ್ಕೆ ತಳ್ಳುವುದು ಭೇದ, ಕುಂಡಲಾದಿಗಳನ್ನ ತೋರುತ್ತತೆ. 

ಆನಕ್ಷರ ಆಲಪ್ತಿ- ಅಕ್ಷರ ಅಥವಾ ಪದಗಳನ್ನು ಬಳಸದೆ ಹಾಡುವ 
ಆಲಾಪನೆ. ಆದರಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಬಳಸಲಾಗುವುದು. ಇದು ವಾದ್ಯ 
ಸಂಗೀಶಸೈ ಅನ್ವಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಶಬ್ದ ಸಂಗೀತವು ಮಾತ್ರ ಕೇಳಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಸಾಕ್ಷರ ಆಲಪ್ತಿಯು ಇದಕ್ಕೆ ಮಿರದ್ಧವಾದುದು, ಇದರಲ್ಲಿ ತೊಂ, 
ನಂ, ತದನಂ ಎಂಬ ಪದಗಳನ್ನು ಬಳಪುವುದುಂಟು. 

ಅನಭ್ಯಾಸ-- ಒಂದು ರಾಗದ ಅಲ್ಪತ್ವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ವಿಧಾನ. 
ರಾಗದ ಅಲ್ಪತ್ವ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಬಹಳ ಅಪರೂಪವಾಗಿ ಹಾಡುವುಮಂಟು. ಅದನ್ನು 
ಪದೇ ಪದೇ ಹಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಪತ್ವದ ಮತ್ತೊಂದು ಲಕ್ಷಣವು ಲಂಘನ. 
ಹೀಗೆಂದರೆ ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ತೇಲಿಸಿ ಬಿಡುವುದು. 

ಅಸಲ--ಬೆಂಕಿ ಎಂದರ್ಥ ಸಂಗೀತದ ಸಂಜ್ಞಾಸೂಚಕ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ 
೩ನೆಯ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಸ್ಸಾಯಿಯಲ್ಲಿರುವ ದ್ವಾದಶ 
ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಮಣರನೆಯದಾದ ಚತುಶ್ರುತಿ ಯಷಭವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೇದು 
«ಸ್ವರಾರ್ಣವ' ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ೩೫ ತಾಳಗಳ ರಚನಾಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಕಿಶ್ರಜಾತಿ ಏಕತಾಳಕ್ಕೆ 4ಅನಲ' ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಅನ್ನನಾದ--ಪುರಾತನ ಪದ್ದತಿಯ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳವಾದ 
ಹಂಸನಾದತಾಳ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಕ ೧೫ 


ಅನ್ನವರಪು ರಾಮಸ್ವಾವಿಂಿ--ಇವರು ಆಂಧ್ರದ ಪಶ್ಚಿಮ ಗೋದಾವರಿ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಎಲೂರು ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಸೋಮವರಪ್ರಡು ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಅನ್ನವರಪು 
ಪೆಂಟಿಯ್ಯ ಎಂಬ ಹೆಸರಾಂತ ನಾದಸ್ವರ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಪುತ್ರರಾಗಿ ೧೯೨೬ರಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ತಮ್ಮ ಎಂಟನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಗಂಟಿ ಜಗನ್ನಾಥಂ ಎಂಬುವರಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ನಂತರ ಗಾಯಕಸಾರ್ವಭೌಮ ಪಾರುಪಲ್ಲಿ 
ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯಪಂತುಲುರವರಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಆವರ ಹಾಡು 
ಗಾರಿಕೆಗೆ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ ಬಾರಿ (೧೯೪೮) ಪಿಟೀಲು ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ನ:ಡಿಸಿದರು. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಪ್ರಸಿದ್ಧಗಾಯಕರಿಗೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ನುಡಿಸಿ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಪಿಟೀಲುವಾದನದಲ್ಲಿ ನಾದತುಸ್ಟಿ, ಇಂಪು, ತಂಪು 
ಗಳಿವೆ. ವಾದ್ಯರತ್ನ ಎಂಬ ಬಿರುದಾಂಕಿತರು. ಪ್ರಸಂಚಂ ಸೀತಾರಾಮ್‌, 
ಜೆ. ಎಸ್‌, ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಎ. ವಿ. ಎಸ್‌. ಕೃಷ್ಣೆ ರಾವ್‌ ಮುಂತಾದವರು ಇವರ ಪ್ರಮುಖ 
ತಿಷ್ಯರು, 

ಅನ್ನ ಲೀಲಾ--ಪುರಾತನ ಪದ್ಧತಿಯ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಂಸಲೀಲಾ 
ಎಂಬ ಒಂದು ತಾಳ ವಿಶೇಷ, 

ಅನಾಗತಗ್ರಹ--ತಾಳವು ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ನಂತರ ಕೃತಿ ಅಥವಾ ಅದರಿ 
ಒಂದು ಭಾಗದ ಸಂಗೀತವು ಆರಂಭವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಕಾಲ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ಸ, 1, ಕ, 1 
1೬, 11, ಅಕ್ಷರಕಾಲವಿರಬಹುದು. ಇದೇ ಅನಾಗತಗ್ರಹ, 

ಅನಾಹತನಾದ -ಮಾನನ ದೇಹದ ಮೂಲಾಧಾರದಿಂದ ಹೊರಡುವ 
ನಾದಕ್ಕೆ ಅನಾಹತನಾದವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದು ಯೋಗಿಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಕೇಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಾದಯೋಗಿಗಳಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಅನಾಹತನಾದವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ್ದ ರಿಂಟುದಳ್ಯೆ 
ಅವರ :ಸ್ವರರಾಗ ಸುಧಾರಸ' ವೆಂಬ ಕೃತಿಯು ನಿದರ್ಶನ. 

ಅನಿಬದ್ಧ--ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ನಿಬದ್ಧ ಮತ್ತು ಅನಿಬದ್ಧ ಎಂಬ ಎರಡು 
ವಿಧಗಳಿವೆ, ಅಂಗಗಳಿರುವ ಧಾತುವಿನದು (ಎಂದರೆ ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳು) ನಿಬದ್ದ 
ಸಂಗೀತ, ಇದು ಒಂದು ತಾಳದ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅನಿಬದ್ಧ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ತಾಳಬದ್ಧ ತೆಯಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದು ಆಲಾಪನೆ ಮತ್ತು ಸ್ವರಸಂಚಾರಗಳಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅನಿಲನುಧ್ಯ--ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಅನ್ನಿಯತಾಳ - ವನಪಾದ ಚೂಡಾಮಣಿಯಿಂದ ರಚಿತವಾದ ತಾಳ 
ಸಮುತ್ತಿರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 


೧೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿತ ಕೋಶ 


ಅನಿರ್ಯುಕ್ತ--ಮಧ ಕ್ರಿಯುಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಬಂಧೆಗಳು ಅಥವಾ ಸಂಗೀತ ರಚನೆ 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಯಕ್ತ ಅಂದರೆ ನಿಯಮಬದ್ಧವಾದುದು ಮತ್ತು ಅನಿರ್ಯುಕ್ತ 
(ಅನಿಯಮ) ಎಂಬ ಎರಡು ವಿಧನೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಿದ್ದರು. ನಿರ್ಯುಕ್ತ 
ವಾಮದು ರಾಗ, ತಾಳ, ವೃತ್ತಬದ್ಧವಾಗಿತ್ತು. ಅನಿರ್ಯುಕ್ತವಾದುದು ಇವುಗಳಿಗೆ 
ಬದ್ಭವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಅನಿಲಾವಳಿ__ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮರಿಸ 

ಅನಿಷ್ಟ್ರ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯಾಭಿನಯದ ಇಂದ್ರಿ ಯದ ಅಸ್ರ ಸನ್ನ ತೆಯನ್ನು 
ತಿಳಿಸುವ ಒಂದು ಅಭಿನಯಕ್ತಿ ಯೆ. ತಲೆಯನ್ನು ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿಸಿ, ಕಣ್ಣು ಮೂಗು 
ಗಳನ್ನು ಮುರಿದಂತೆ ತೋರಿಸಿ, ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಅತ್ತಿತ್ತ ಸರಿಸುತ್ತಾ ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲದಿರು 
ವುದನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದು 

ಅನುಕಾರ-ಗಾಯಕರಲ್ಲಿ ಐದು ವರ್ಗಗಳಿವೆ. ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಕೈಲಿಯನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅನುಕರಣೆ ಮಾಡುವನನು ಅನುಕಾರ. 

ಅನುನಾದ--ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಸ್ವರದ ಹಿಂಬದಿಯಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪವಾಗಿ ಕೇಳಿಬರುವ 
ಸ್ವರ, ಇದು ಸಹಸ್ವರ ತಂಬೂರಿಯ ಮಂದ್ರದ ತಂತಿಯನ್ನು ನಿೋಾಟಿದಾಗ ಅಂತರ 
ಗಾಂಧಾರವು Han ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತದೆ 
ಅನುನಾಸಿಕನಾದ-ಕೆಲನರು ಹಾಡುವಾಗ ಮೂನಿನಿಂದ ಹೊರಡುವ 

ಇದು ಗಾಯಕನ ಒಂದು ದೋಷ ಇದಕ್ಕೆ ಅನುನಾಸಿಕವೆಂದು 


ಅನೂಪ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರ-- ಭಾವಭಟ್ಟ ವಿರಚಿತ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಒಂದು 
ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ ಶ್ರಗ್ರಂಥ. 

bi ಸಂಗೀತವಿಲಾಸ- ಭಾವಭಟ್ಟ ನು ರಚಿಸಿದ ಒಂದು ಸಂಗೀತ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿದೆ, ಇದರಲ್ಲಿ ನಾಡ್ಕ ಶ್ರುತಿ, ಸ್ವರ, ಮತ್ತು ರಾಗದ 
ವಿಷಯಗಳ ವಿವೇಚನೆಯಿದೆ. ಶ್ರುಃಗಳನ್ನು ಗಾತ್ರಜ ಮತ್ತು ಯಂತ್ರಜ ಎಂಬ 
ಎರಡು ವಿಧವಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಲಾದೆ. ೭೦ ರಾಗಗಳ ವಿಚಾರವನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. 
ಶಾರ್ಜ್ಗದೇವ, ಅಹೋಬಲ, ದಾಮೋದರಮಿಶ್ರ , ಪುಂಡರೀಕವಿಠಲ, ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಮತ್ತು ಸೋಮನಾಥ ಎಂಬ ಹಿಂದಿನ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರನ ಪ್ರ ಸಿ ಸ್ಮರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಅನುಪ್‌ ಸಿಂಗ್‌ ರಾಜಾ ಆನುಪ್‌ಸಿಂಗ್‌ "೧೭೬೪೨೧೭೦೯) ಬಿಕನೀರ್‌ 

ಸ್ಥಾನದ ಮೊರೆ ಕಿಯಾಗಿದ್ದನು. ಇವನು ಸಂಗೀತಕಲೆಯನ್ನು ಉದಾರವಾಗಿ 
0 ಇವನ ಪೋಷಣೆ ಮತ್ತು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಗಳಿಂದ ಭಾವಭಟ್ಟಿನು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೭ 


«ಅನೂಪ ಸಂಗೀತ ವಿಲಾಸ? « ಅನೂಪ ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ? ಮತ್ತು « ಅನೂಸ 
ಸಂಗಿ*ಶಾಂಕುಶ ' ಎಂಬ ಮೂರು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದನು. 

ಆನುದ್ರುತ--ತಾಳದ ಆರು ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಂಗದ ಹೆಸರು. 
ಒಂದು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲನು ಇದರ ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣ. ಇದನ್ನು ಒಂದು ಘಾತದಿಂದ 
ಸೂಚಿಸಲಾಗುವುದು. 

ಅನುದ್ರು ತನೇರು-- ಚತುರ್ದಶತಾಳ ಪ್ರಸ್ತಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಸ್ತಾರ 
ವಿಶೇಷದ ಹೆಸರು 

ಅನುಸ್ರಾಸ--ಕೆಲವು ರಚನೆಗಳ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಪ್ರಾಸ, 
ಇದು ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ ಮತ್ತು ದ್ವಿತೀಯಾಕ್ಷರ ಪ್ರಾಸದಿಂದ ಬೇರೆಯಾದುದು ಇದು 
ಕೇರ್ತನೆಗೆ ಮೆರುಗು ಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಅನ:ಪಲ್ಲವಿ-- ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ರಚನಾ ವಿಕೇಷಗಳಾದ ಕೃತಿ, 
ವರ್ಣ. ಪದ ಮತ್ತು ಇತರ ವಿಧವಾದ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿರುವ ದ್ವೀತಿಯ ಭಾಗ: ಇದು 
ಸಲ್ಲವಿಯಷ್ಟು ಇರಬಹುದು ಅದರ ಎರಡರಸ್ಟಿ ರಬಹುದು. ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು 
ಅನುಸಲ್ಲವಿಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಖಚಿತವಾದ ಸಂಬಂಧವಿರುತ್ತದೆ. ಇವು ಒಂದೇ 
ಬಗೆಯ ಸ್ವರಗಳಾಗಿರಬಸುದು ಅಥವಾ ಒಂದು ಸ್ವರರಪ್ತಕದ ಸ್ವರಗಳಾಗಿರಬಹುದು. 
ಅಥನಾ ಪರಸ್ಪರ ಸಂವಾದಿ ಸ್ವರಗಳಾಗಿರಬಸುದು. ಪರಸ್ಪರ ಅನುವಾದಿ ಸ್ವರಗಳರುವುದು 
ಅಪರೂಪ, 

ಅನೂಪ ಸಂಗೀತಾಂಕುಶ-- ಭಾವಭಟ್ಟ ವಿರಚಿತವಾದ ಒಂದು ಸಂಗೀತ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥ. 

ಅನುಭಾವ ಸ್ವೃಹೇತುವಾಗಿ ಮನೋಗತವಾಗಿರುವ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಭೂವಿಕ್ಸೇಪಾದಿಗಳಂದ ಹೊರಚೆಲ್ಲುವುದೇ ಅನುಭಾವ. ಅಂದರೆ ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾವನೆ 

ಳನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ ರೀತಿಯು ಅನುಭಾವ. ಇದು ನಾಲ್ಕು ವಿಧವಾಗಿದೆ. 

(೧) ಚಿತ್ತ ಜಾನುಭಾವ ಕ್ಷೋಭೆ,  ಮುಖಕಾಂತಿ, ಮಾಧುರ್ಯ, 
ಧೈರ್ಯ, ಔದಾರ್ಯ, ಉದಾಸೀನ, ಅನಸೇಳನ ಮುಂತಾದ ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾವನೆ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಾಶಗೊಳಿಸುವುದು ಚಿತ್ತಜಾನುಭಾವ. 

(೨) ಗಾತ್ರಜಾನುಭಾವ - ಲೀಲೈ, ವಿಲಾಸ, ಕ್ರೀಡೆ, ವ್ಯಾಯಾಮ, 
ಈಜುವುದು, ಗರಡಿ ನರ್ತನ, ನಡೆಯುವುದು ಮುಂತಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ 
ದೈಹಿಕ ಶಕ್ತಿ ವಿನಿಮಯವು ಗಾತ್ರಜಾನುಭಾವ, 

(೩) ಬುದ್ಧಾ ,ರಂಭಾಸುಭಾವ-- ರೀತಿ, ನೆಡತೆ, ವೃತ್ತಿ, ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಾದಿ 
ಯಾದ ಬುದ್ಧಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕ್ರಿಯಾ ನಿಶೇಷಣಾದಿಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ 


ಪ್ರ ಕಟಿತವಾಗುವುದು ಬುದ್ಧಾ ಕ್ರಿರಂಭಾನುಭಾವ, 
ತು 


೧೮ ಸಂಗೀತದ ಪಾರಿಭಾಸಿಕ ಕೋಶ 


(೪) ನಾಗಾರಂಭಾನುಭಾವ -ಆಲಾಸ, ಸಲ್ಲಾಪ, ಪ್ರಲಾಸ, ವಿಲಾಪ, 
ಅನುಲಾಸ, ನಿರ್ದೇಶಕ, ಉಪದೇಶಕ ಮುಂತಾದ ಮಾತುಗಳ ವಿಶೇಷಣಗಳು 
ವಾಗಾರಂಭಾನುಭಾನ. ಅವನು ಧೈರ್ಯದಿಂದ (ಇದು ಚಿತ್ತಜಾನ:ಭಾವ) 
ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಭಗವಂತನ ಲೀಲಾನಿನೋದಗಳ ಬನ್ನೆ (ಇಡು ಗಾತ್ರಜಾನು 
ಭಾವ) ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ, ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೂ ಹಿಡಿಸುವಂತೆ ಕತೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾ 
ಹರಿನಾಮ ಸಂಕೀರ್ತನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ ಉಪದೇಶವನ್ನಿತ್ತ ನು. (ಇದು 
ವಾಗಾರಂಭಾನುಭಾವ). ಆ ರೀತಿಯು ಅಮೋಘವಾಗಿತ್ತು (ಇದು ಬುದ್ಧ್ಯಾ 
ರಂಭಾನುಭಾವ). ಈ ಉದಾಹರಣೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭಾವದ ವಿವಿಧ ಭೇದಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಬಹುದು. 

ಅನುಬಂಧ ೧೮ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ತಾನವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೊನೆಯ ಭಾಗವು ಅನುಬಂಧವೆನಿಸಿಕೊಂಡಿಸೆ, ಮುಂದಿನ ಶತಮಾನದ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರು ಈ ಭಾಗವನ್ನು ವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸುವ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ಅನುಬಂಧನು ವರ್ಣಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಮುಕ್ತಾಯನನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತಿತ್ತು. 
ಅನುಬುಧವಿರುವ ವರ್ಣವನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ, ಮುಕ್ತಾಯಸ್ವರ, 
ಚರಣ ಮತ್ತು ಎತ್ತುಗಡೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಹಾಡಿ ಕೊನೆಯ ಎತ್ತುಗಡೆ 
ಸ್ವರದ ನಂತರ ಚರಣವನ್ನು ಹಾಡಿ, ನಂತರ ಅನುಬಂಧವನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇತರ ಭಾಗಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಅನುಬಂಧದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಕೆಲವು ಅನುಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸ್ವರಭಾಗಗಳು ಮತ್ತು 
ಕೆಲವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಗ ಮಾತ್ರ ಇರುತ್ತಿದ್ದವು. ಜ್ಸೈರವಿ ರಾಗದ 
(ಆದಿತಾಳ) ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ವಿಂಜೋಣಿ ವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಅನುಬುಧವಿದ್ದಿ ತು. ಇದನ್ನು 
ಹಾಡುವ ಸ£ಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕೈಬಟ್ಟಿರು. ಈ ವರ್ಣದ 
ಅನುಬಂಧವು ಚಿರು ಚೇಮತಲು' ಎಂದು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಹಾಡಿದ 
ನಂತರ "ಶ್ರೀರಾಜಗೋಪಸಲ ' ಎಂದು ಆರಂಭವಾಗುವ ಪಲ್ಲವಿಯ ದ್ವಿತೀಯ 
ಭಾಗವನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಮತ್ತು ಸೊಂಠಿನೆಂಕಟ 
ಸುಬ್ಬ ಯ್ಯನವರು ರಚಿಸಿದ ಶಾನವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಬಂಧಗಳಿದ್ದುವು. ಸಂಚರತ್ನ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ (ಆರಭಿ) ತ್ಯಾಗರಾಜರು « ಸದ್ಭಕ್ತುಲ ' ಎಂಬ ಪದದಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುವ 
ಅನುಬಂಧವಂತಿರುವ ಭಾಗವನ್ನು ಸೇರಿಸಿದ್ದಾರೆ. «ಸಮಯಾರಿಕಿ ತಗು ಮಾಟಲಾದಿನೆ' 
ಎಂಬ ಎತ್ತುಗಡೆಸಲ್ಪನಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಭಾಗವು ಎಂಟು ಆವರ್ತಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 
ಇದರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹಾಡುವರು, ಎತ್ತುಗಡೆ ಪಲ್ಲವಿಯ ನಂತರ ಬರುವ 
ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಗಗಳಂತೆ ಹಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ದ್ವಿತೀಯಾಕ್ಷರ ಪ್ರಾಸ ಮತ್ತು ಯತಿ 
ಪ್ರಾಸಗಳು ಅನುಬಂಧದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ತವಾದೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಅನುಬಂಧವು 
ಎತ್ತುಗಡೆ ಪಬ್ಲರಿಖೆ ಇಂದಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೯ 


ಅನುಬಂಧೆವು ಪ್ರತೆ ತ್ಯೇಕ ಭಾಗವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ಮುದ್ರೆಯನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ Siena 

ಅನುಘಂಟಿ ಈ ರಾಗವು ೪೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುನರ್ಣಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗರಿದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮಗರಿಸ 

ಅನುದಾತ್ರ--ವೇದಪಾರಾಯಣದಲ್ಲಿ .ಬಳಸಲಾಗುವ ಮೂರು ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ 
ಆತ್ಯಂತ ತಗ್ಗಿನಸ್ವರ. ಉದಾತ್ತ ಮತ್ತು ಸ್ವರಿತಗಳೆಂಬುವು ಮಿಕ್ಕ ಇನ್ನೆರಡು 
ಸ್ವರಗಳು. 

ಅನುಮಕಟಿಕ- ಇದೊಂದು ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥ. ತಮಿಳುಭಾಸೆ 
ಯಲ್ಲಿರುವ « ಭರತ ಸೇನಾಸ೭ಯಂ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಅನರಿಮಕಂಂಬತಾಳ-೩ದು ತಾಳ ಸಮುತ್ತಿರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ ವಿಶೇಷ... 

ಅನುಮಂದ್ರ — ವೀಣೆಯ ನಾಲ್ಕನೆಯ ತಂತಿಯ ಹೆಸರು. ಇದನ್ನು 
ಅನುಮಂದ್ರ ಸ್ಥಾಯಿ ಸಂಚಮಕ್ಕೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಲಾಗುವುಡು. 

ಅಸುಮಂದ್ರ ಸ್ಕಾ ಯಿ. ಮೂದಸ ದ್ರಸ್ಥಾಯಿಯ ತಗ್ಗಿನ ಸ್ಥಾಯಿ. 

ಅನ್ಯಮುಕಾಂದ. -ಪ್ರರಾತನ ಪದ್ಧತಿಯ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ 
ವಿಶೇಷ. ಇದು ಹಲವು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ ಸ್ರಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ, 

ಅನ್ಕರಿಾಗಳಾಕು-_ರಾಗಕಾಕು ಎಂದರೆ ರಾ ಗದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಪ್ರಮುಖ 
ಛಾಯೆ, ಒಂದು ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಇನ್ನೊಂದು ರಾಗದ ಭಾಜಿ: ಯು 
ಕಂಡುಬರುವುಡೇ ಅನ್ಯರಾಗ ಕಾಕು. ಒಂದು ರಾಗದ ಆಲಾಪನೆ ಮಾಡುವಾಗ 
ಇನ್ನೊಂದು ರಾಗದ ಛಾಯೆಯು ಗ್ರಹೆಭೇದದ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. 

ಅನುಲಾಪ-- ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಮಾತನ್ನು ಅನೇಕ ಸಲ 
ಹೇಳುವುದು ಅನುಲಾಪ. ವಾಚಕಾಭಿನಯದ ಹನ್ನೆರಡು ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು 
ವಿದೆ. 

ಅನುಲೋನು - ತಾಳದ ಗತಿಯನ್ನು ಒಂದೇ ಸಮನಾಗಿರುವಂತೆ ಇಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಮೂರು ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು ಅನುಲೋಮ. ತಾಳವು ಮಾತ್ರ 
ಹಾಡುವಾಗ ಒಂದನೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಮೊದಲಹಂತದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಲ, 
ಎರಡನೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸಲ ಮತ್ತು ಮೂರನೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಸಲ 
ಹಾಡಿನ ವಿಷಯವನ್ನು ಕೇಳಬಹುದು. ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಮನೋಧರ್ಮ 
ಸಂಗೀತದ ಪ್ರೌ ಢಭಾಗವಾದ ಅನುಲೋಮವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
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ತಾಳಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಕಾಲಪ್ರ ಮಾಣದ ಮೇಲೆ ಹಿಡಿತವು ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿರಬೇಕು. 
ಇದೇ ಅನುಲೋಮ ಕ್ರಿ ಹ 
ಅನುವೃತ್ತ ತ್ತ ೨ ನಂಡಿಕೇಶ್ವರನು ಹೇಳಿರುವ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ 
ಭೇದ. ಸಿಟ್ಟು, ಎಚ್ಚರಿಕೆ, ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಥ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಸ್ವಸ್ಥಾನದಿಂದ 
ಮೇಲೆ ಕೆಳಗೆ ವೇಗವಾಗಿ ಚಲಿಸುವಂತಹ ದೃಷ್ಟಿ. 
ಅನ್ಯಸ್ವರ--ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ್ವರ. ಇದು ರಾಗದ ಸ್ವಕೀಯ 
ಸ್ವರವಲ್ಲ. ರಾಗಕ್ಕೆ ಕಳೆಕಟ್ಟಲು ಕೆಲವು ಸ್ವರ ಸಮೂಹಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಇಂತಹ 
ಸ್ವರವು ಬರುತ್ತದೆ. 
ಅನ್ಯ ಸ್ಥಾನಸ್ವ ರ--ಒಂದು ಸ್ವರವು ಸ್ವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೊ. ಂದು ಸ್ವರದ 
ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಅಂದಕೆ ಸಮಾಪದ ಸ್ವರದ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನುಡಿಯುವುದು. ಇಂತಹ 
ಸ್ವರಗಳು ಕೆಲವು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕುಡುಬರುತ್ತದೆ ಅಸಾವೇರಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಗರಿಸ 
ಎಂಬ ಸ್ವರ ಸಮೂಹದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರವು ರಿಷಭ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. 
ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರದ ಕಂಸನ ಪ್ರಮಾಣವು 9/8 ಮತ್ತು 6/5 ಮೇಲಿನ 
ಗಾಂಧಾರವು ರಿಷಭ ಸ್ಥಾನಪಲ್ಲಿ ನುಡಿಯುವುದರಿಂದ ಅದರ ಕಂಸನ ಪ್ರಮಾಣವು 
9/8ಕ್ಕಿಂತ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಅನುಸಾರಿಣಿ - ತಂಬೂರಿಯ ಎರಡನೆಯ ತಂತಿಯ ಹೆಸರು. ಇದನ್ನು 
ಭಾ ಆಧಾರ ಸಡ್ಜಕ್ಕೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಲಾಗುವುದು. ಇವೆರಡು 
ಂತಿಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಶ್ರು ತಿಮಾಡಿ ಒಂದನ್ನು ಮೀಟಿದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ತಾನೇ 
ತಾನಾಗಿ ಸನಕ ಸು ತತ ದೆ. ಸಹ ಹ ಕಂಪನವನ್ನು ತಂಬೂರಿಯನ್ನು ಮೀಟಿದಾಗ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಸುಡು. ವೀಣೆಯ ತಾಳದ ತಂತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ತಂತಿಗೆ 
ಅನುಸಾರಿಣಿ ಎಂದು ಹೆಸರು 


ಅನುಸ್ವರ--ಒಂದು ರಾಗದ ಮುಖ್ಯ ಸ್ವರದ ಜೊತೆಗೆ ನುಡಿಸುವ ಸ್ವರಗಳು. 
ಗಳಿಂದ ರಾಗದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ ಆಲಾಪನೆ ಮಾಡುವುದುಂಟು. 
ಗಳನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಮುಟ್ಟಿ ಹಾಡುವರು, 

ಅನಂಗ--ಪುರಾತನ ಪದ್ಧತಿಯ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ ವಿಶೇಷ, 
ಇದು ಒಂದು ಲಘು, ಪ್ಲುತ, ಲಘು ಮತ್ತು ಗುರುವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಇದರ ಒಂದು 
ಅವರ್ತಕ್ಕೆ ೮ ಮಾತ್ರೆಗಳ ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೆ. 


ರ 
ರ 


ಮಲ 
ಕನ್ಯ 
ಖಿ 
ಈ ಸ್ವ 


ಅನಂಗ ಗಾಂಧಾರಿ ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಾಲವ 
ರಾಳಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗರಿಮಸನಿದನಿಸಿ 
ಅ; ಸನಿನದಮಗಮರಿಸ 
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ಅನಂತ--ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಮಗರಿಸ 

ಅನಂತ ಭಾರಶಿ--(೧೮೪೫-೧೯೦೫) ಇವರು ತಮಿಳು ನಾಡಿನ 
ನಾಚ್ಛಿಯಾರ” ಕೋಯಿಲ್‌ ಬಳಿ ಇರುವ ಉಮಯಾಳ್ಸುರದ ಸಾಮವೇದಿ 
ಶ್ರೀ ವೈಸ್ಣವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು. ಇವರ ತಂದೆ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಮತ್ತು ತಾಯಿ 
ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಅಮ್ಮಾಳ್‌, ಅರುಣಾಚಲ ಕವಿರಾಯರ «ರಾಮನಾಟಕ 'ದಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಪಡೆದು ಅದೀ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರಾಮಾಯಣದ ಉತ್ತರಕಾಂಡವನ್ನು ಕೀರ್ತನೆರೂಪದಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಿದರು. ದೇಕಕ ಪ್ರಭಾವ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ ಎಂಬ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ, ಶ್ರೀಮದ್ಭಾಗ 
ವತದ ದಶಮಸ್ವಂದ ಕೇರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾದರು. 

ಅನೆಂತ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಅನಂತಶಾಸ್ರ್ರಿಗಳು ಬೆಂಗಳೂರಿನವರು. ಮುಲಕನಾಡು 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪಂಗಡದವರು. ಇವರ ಅಣ್ಣ ಅನ್ನದಾನ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಸಂಗೀತ ನಿದ್ಯಾಂಸ 
ರಾಗಿದರು. ಅನಂತ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಸೇಲಂ ನರಸೆಯ್ಯನವರ ಶಿಷ್ಯರು. ಇವರಿಗೆ 
ಪಲ್ಲನಿ  ಶೇಷಯ್ಯ ನತರಲ್ಲೂ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಪಾಠವಾಗಿತ್ತು. ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಅತ್ರ ಅತ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ರು. ಜಾ 
ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಸ ಶ್ರದರಲ್ಲಿ ಇವರದು ಗಂಡುವಾಣಿ, ತ ಗಾಗ ಸ್ವರ 
ಸಂಯೋಜನೆಗೂ ಹೆಚ್ಚು ಅನುಕೂಲಿಸುವ ಕೃತಿಗಳನ್ನೇ ಆರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರಿಗೆ ಸ ಸ್ವರಸಿಂಹಕುಟ್ಟಿ ಎಂಬ ಬಿರುಔತ್ತು. 

ಅಪರೂಪರಾಗ- ಅಪ್ರೂರ್ವರಾಗೆ- ಪರಿಚಿತವಲ್ಲದ ರಾಗ. ನಾದ 
ತರಂಗಿಣಿಯು ಒಂದು ಅಪೂರ್ವರಾಗ 

ಅಪ್ರಷ್ಮೆ--ದುರ್ಬಲವಾದ ನಾದ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ, ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ ಪುನ್ಮ, 
ಕೃತ್ರಿಮ ಮತ್ತು ಅಪುಷ್ಮವೆಂದು ನಾದವನ್ನು ಐದು ಬಗೆಗಳಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಅಸದೇಶ--ಇಬು ಬರತ ವಾಚಿಕಾಭಿನಯದ ಒಂದು ವಿಭೇದ. 

ನಃ ಹೇಳಬೇಕೆಂದಿರುವುದನ್ನು ಇನ್ನೊ ಬ ನಿನು ಹೇಳಿದಂತೆ ಹೇಳುವ ರೀತಿ. 

ಅಪೆನ್ಯಾಸ-ಪುರಾತನ Rodd ತ್ರಯೋದಶ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ಲಿ ಇದೊಂದು 
ವಿಧವಾದ ಲಕ್ಷಣ. ಒಂದು ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಲು 
ASSN ಸ್ವರಕ್ಕೆ ಅಸನ್ಯಾಸವೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಅಪರಾ MOG ಮಾರ್ಗಸಂಗೀತದ ಒಂದು ರಾಗ ವಿಶೇಷ. 

ಅಪರೂಪಂ- ಸಾರಂಗ ಪಾಣಿಯವರ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು 
5ಪೂರ್ವರಾಗ ವಲಚಿ. ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ಭಾಪು ತಾಳದಲ್ಲಿರುವ 
ವಲಚಿತಿ ನೇನಿಪೈ > ಎಂಬ ಪದವು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. 


fe 
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ಅಪಶ್ರುತಿ -ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳದ ಶ್ರುತಿ. ಶ್ರುತಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳದ ಸ್ವರ. 

ಅಸಸ್ವರ--ಇದು ಸುಸ್ವರಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಅಸಶ್ರುತಿಯ ಸ್ವರ, 
ಸುಗೀತದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಅಭಿರುಚಿಯಿರುವ ಶ್ರೋತೃಗಳಿಗೆ ಅಪಸ್ವರವನ್ನು ಕೇಳಿದರೆ 
ಆಘಾತವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಕೆಟ್ಟಕೂಗು ಎಂದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳುವುದುಂಟು. 

ಆಪೆಸ್ವರಿತಭರತನಾಟಿದ ಕಟೀರೇಚಕಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು ವಿಧನಾದ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳಿನೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆಳೆವ ಸೊಂಟದ ಕ್ರಿಯೆಯು ಅಪಸ್ವರಿತ. 

ಅಸಲಾ ಸ--ಭರತನಾಟ್ಯದ ವಾಚಿಕಾಭಿನಯದ ೧೨ ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು 
ಬಗೆ. ಮೊದಲು ಹೇಳಿದ ಮಾತನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾಯಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಅಪಲಾಪ. 

ಅಪ್ಪರ್‌ (೭ನೇ ಕ) ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 

ವನಾಯನಾರರು. ತೇನಾರಂ ಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಹಾಡಿದ ಮೂವರು ಸಂತರಲ್ಲಿ 

ಒಬ್ಬರು. ಇವರಿಗೆ ತಿರುನಾವಕ್ಕರಸು ಮತ್ತು ವಾಗೀಶ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳಿವೆ. 
ಇವರು ವೆಳ್ಳಾಳ ಕುಲದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಜೈನಮತಾವಲಂಬಿಯಾಗಿ ತನ್ನ ಅಪಾರ 
ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಜ್ಞಾನದಿಂದ ಧರ್ಮಸೇನ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಜೈನಗುರುವಾದರು. 
ಅಣ್ಣನು ಹಂದೂಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಹಿಂತಿರುಗುವಂತೆ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಕರುಣಿಸಬೇಕೆಂದು 
ಇವರ ತಂಗಿ ಶಿವನನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದಳು. ಆದರಂತೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲಾನಂತರ ಅಪ್ಪರ್‌ 
ಹಿಂದೂಧರ್ಮವನ್ನು ಪುನಃ ಅವಲಂಬಿಸಿದನು. ಇವರು ಸಿರುಜ್ಞಾನ ಸಂಬಂಧರ 
ಹನಿಯ ಸಮಕಾಲೀನರು. ಇವರ ರಚನೆಗಳನ್ನು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಶೈವದೇವಾಲಯ 
ಗೆಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಹಾಡುವ ಪದ್ಧತಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಅಸವೇಸ್ಟಿ ತ ನಂದಿಕೇಶ್ವರನ ಸೂತ್ರದಂತೆ ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಹಸ್ತ 
ಪ್ರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧೆ ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಕೆಳಕ್ಕೆ ಚಾಚುವುದಕ್ಕೆ ಅನವೇಸ್ಟಿ 
ಹಸ್ತವೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಅಫ್ತಾ ಬ್‌. ಎ.ನತೌಸಿ9' ಇದರ ಅರ್ಥ * ಸಂಗೀತ ಮಾರ್ತಾಂಡ '. 
ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಪ್ರಸಿದ್ಧಗಾಯಕ ಉಸ್ತಾದ್‌ ಫಯಾಜ್‌ ಖಾನರಿಗೆ ಮೈಸೂರಿನ 
ನಾಲ್ವಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ಈ ಬರುದನು ಗೌರವಿಸಿದರು. 

ಅಪ್ರಮೇಯ ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗೆ. \ 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸಭಿದಮಗಮರಿಸ 

ಅಪ್ರಶಿಮಧ್ಯಮ-- ಮೇಳಾಧಿಕಾರಲಕ್ಷಣವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧಮಧ್ಯಮ 
ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಮಧ್ಯೆಮ ಶ್ರುತಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಬರುವ ತಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಹೆಸರು. ಇದು 
ಬೇಗಡೆ ಮಧ್ಯಮದಂತೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨ಿಷಿ 


ಅಪಾತ್ರ ಲಕ್ಷಣ--ನಂದಿಕೇಶ್ವರನ ಅಭಿನಯ ದರ್ಶಣವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಹೂಗಣ್ಣಿನವಳು, ಕೂದಲಿಲ್ಲದವಳು, ದಪ್ಪ ತುಟಿಯನಳು, ಅತಿ 
ದಸ್ಪ ವಾಗಿ, ಅತಿಕೃಶಳಾಗಿ, ಅತಿ ಎತ್ತರ ಅಥವಾ ಕುಳ್ಳಾ ಗಿರುವವಳು, ಗೂನು 
ಜೆನ್ನಿನ ನವಳು, ಮಧುರವಾದ ಸ, ರವಿಲ್ಲವವಳು ನಾಟ್ಯ ಕ್ಲೆ ಇವರು ಯೋಗ್ಯ ರಲ್ಲ, 

ಅಪ್ಪಾಸ್ವಾಮಿ ತಟ್ಟೊಲ ಎತರ ಮಹಾವೈದ್ಯ ನಾಥ ಅಯ್ಯ ರ್‌ರವರೆ 
ಕಿರಿಯ ಸಜ್ಜ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು. 

ಅಸ್ಪೃಕುಟ್ಟನಟುನನ್‌-ಇನರು ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ 
ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ರ್ರಿಗಳೆ (೧೭೬೨-೧೮೨೭) ಸಮಕಾಲೀನರಾಗಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಖ್ಯಾತ ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಇವರಿಗೆ ತನ್ನ ಪಾಂಡಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಹೆಮ್ಮೆ ಇದ್ದಿ ತು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಸವಾಲು ಹಾಕುವುದು ಇವರ ಹವ್ಯಾಸವಾಗಿತ್ತು. ಇದರಿಂದ 
ಅನೇಕ ನಿಷ್ವಾ ಸರು ಮನನೊಂದು ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳಿಗೆ ದೂರಿತ್ತು ತಮ್ಮನ್ನು ಕಾಪಾಡ 
ಬೇಕೆಂದು RS ನಟುವನ”ಗೆ ಸವಾಲು ಹಾಕಲು ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು 
ನಾಗಸಟ್ಟಣಕ್ಕೆ ಹೋದರು. ಅವರನ್ನು ನೋಡಿರೊಡನೆ ನಟುವನ್ನ ರಗೆ ಸ ಸವಾಲನ್ನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸಲು ಭಯವಾಯಿತು. “ಆ ಇನು ನಿಮಗೆ ಸಮಾನನಲ್ಲ. ನಿಮ್ಮ 
ಸವಾಲನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಲಾತಿ, ನನ್ನ್ನ ದಾಗಿ ತಾವು ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಬಂದಿರುವುದೇ. 
ನನಗೆ ಸಾಕ ತಾವ್ರ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಸಿಂಹ. ನಾನಾದರೋ ತಮ್ಮ ಮುಂಡಿ 
ಒಂದು ಇಲಿಯಂತೆ. ತಮ್ಮ ಸವಾಲನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸದಿದ್ದರೆ ನನ್ನ ಘನತೆಗೆ ಯಾವ 
ವಿಧವಾದ ಕುಂದೂ ಉಂಟಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳಿಗೆ ಹೇಳಿದ ನಟುವನ್‌ 

ಸ್ಪಲ್ಪ ಕಾಲಾನಂತರ ನಾಗನಟ್ಟಿಣವನ್ನು bl ಮೈನ ಸಾಗಿ ಬೀಮ ಮಹಾರಾಜ 

ಸುಮ್ಮ ಡಿ ಕೃಷ್ಣ ರಾಜ ಒಡೆಯರ ಗೌರದ ತ್ರೆ ಕ್ರೈ ಪಾತ್ರರಾದರು, ಶ್ಯಾಮಾಶಾಶ್ರಿ ಗಳ 
ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು "ಮ ಮಹಾರಾಜರು ಶಾ ಸ್ರಿಗಳ ನನ್ನು ಮೈಸೂರಿಗೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಲು 
ನಟುವರ್ನರನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿದರು. ನಟುವನ್‌ ತಂಜಾವೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ ಮಹಾರಾಜರ 
ಆಶಯವನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳಿಗೆ ತಿಳಿಸಿದರು. ಆದರೆ. ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಮಹಾರಾಜರ 
ಆಹ್ವಾನವನ್ನು ವಿನಯದಿಂದ ನಿರಾಕರಿಸಿದರು. 

ಅಪೂರ್ಣ - ಅಸಂಪೂರ್ಣವಾದುವು. ಸಂಪೂರ್ಣ ಆರೋಹಣ ಅವರೋಹಣ 
ಗಳಿಲ್ಲದ ಔಡವ ಮತ್ತು ಷಾಡವರಾಗಗಳು ಅಪೂರ್ಣ ರಾಗಗಳು. 

ಅಪೂರ್ಣಲಕ್ಷಣ ರಾಗವತಾಲಿಕಾ-- ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯ ಒಂದೆರಡು 
ಲಕ್ಷಣಗಳಿಲ್ಲದಿರುವ ರಾಗಮಾಲಿಕೆ. ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ” ಮಹಾರಾಜರ « ಪನ್ನಗೇಂದ್ರ 
ಶಯನ ' ಎಂಬುದು ಒಂದು ಅಪೂರ್ಣ ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ರಾಗ 
ಮುದ್ರೆ ಯಿಲ್ಲ. « ನಿತ್ಯ ಕಲ್ಯಾ ಣಿ” ಎಂಬ ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ರಾಗಮುದ್ರೆ, 
ಚಿಟ್ಟೆ ಣೆ ರ, ವಿಲೋಮ ಕ್ರ ಮ ಚಿಟ್ಟಿಸ್ನ ಸ್ವರ ಮುಂತಾದ ಲಕ್ಷಣಗಳೆಲ್ಲವೂ ಇರುವುದೇಂಸದ 
ಆದ ಪೂರ್ಣಲಕ್ಷಣ PASSER, 


೨೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅಬ್ಬ ನಾಭೆಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳ 
ಸಿರುವ ಒಂದು ಸರ್ಯಾಯ ಮುದ್ರೆ. 

ಅಬುಲ್‌ ಕರೀಂಖಾನ್‌ ಹಾನ್‌ ಸಾಹೇಬ್‌ (೧೮೭೨-೧೯೩೭) 
ಖಾನ್‌ಸಾಹೇಬ್‌ ಅಬ್ದುಲ್‌ ಕರೀಮ್‌ ಖಾನರು ದಿಲ್ಲಿಯ ಬಳಿ ಕಿರಾನಾದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
*ಿರಾನಾದ ಖಾನ್‌ಸಾಹೇಟ್‌ ವಜದ್‌' ಅಲ್ಲಿಖಾನ್‌ ದೆಹಲಿ ಸುಲ್ತಾನ” ಮಹಮದ 
ಸಾನ ಆಸ್ಚ್ರಾನದ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಸಂಗೀತಗಾರ, ಅವನ ಮೂವರು ಗಂಡು ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ 
ಕಾರೇಖಾನನ ಹಿರಿಯ ಪುತ್ರ ಅಬ್ದು ಲ್‌ಕರೀಂ, ವಜದ್‌ ಖಾನನ ತಮ್ಮನ ಮಗ 
ನನ್ನೇಖಾನ್‌ ಹೈದರಾಬಾದ್‌ನಿಂದ ನಿವೃತ್ತಿಹೊಂದಿ ಕಿರಾನಾಕ್ಕೆ ಬಂದನಂತರ ಬಾಲಕ 
ಅಬ್ದುಲ್‌ಕರೀಂ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಾರಂಭದ ಶಿಕ್ಷಣ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಎಂಟು ವರ್ಷದ 
ಬಾಲಕನಾಗಿದಾ ಗಲೇ ಪ್ರತಿ ಶುಕ್ರವಾರ ಕಿರಿಯರಿಗಾಗಿ ಜುಮ್ಮಾ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಲು 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ. ಒಂದು ಸಲ ಮಾರಶ್‌ನಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯರ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಅಬ್ದು ಲೌಕರೀಂ ಮತ್ತು 
ಸಹೋದರ ಅಬು ಲ್‌ ಲತೀಘ” ಇಬ್ಬರೂ ಉತ್ತಮವಾಗಿ ಹಾಡಿ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ 
ಸಡೆದರು. ನಂತರ ಮೈಸೂರಿನ ಆಸ್ಚಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಹೈದರ್‌ಭಕ್ಷ್ಸ್‌ನ ಆಶಯ 
ದಂತೆ ಸುಮಾರು ೧೮೯೦ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಹೋಗಿವಿಂತರು ಆಗ ದಸರಾ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ಅಬ್ಬುಲ್‌ಕರೀಂನ ಕಚೇರಿ ನಡೆಯಿತು. ಮಹಾರಾಜ ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರ 
ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ದರ್ಬಾರಿನಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಸನ್ಮಾನಿತರಾಗಿ ಹೀತಿರುಗವರು. ಆನಂತರ ತಮ್ಮ 
ತಂದೆಯವಕೊಡನೆ ಕಾಥೇವಾರ್‌, ಮಾಳಾ, ಭಾವನಗರ, ಜುನಾಗಡ್‌ ಮುಂತಾದ 
ಕಡೆ ಹಾಡಿ ಕೀರ್ತಿವಂತರಾಗಿ, ನಂತರ ಬರೋಡ ಮಹಾರಾಜರ ಮುಂದೆ ಹಾಡಿದರು. 
ಮತ್ತು ಸಹೋದರರಿಬ್ಬರೂ ಅಲ್ಲಿಯ ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. 

ಕರೀಂಖಾನರಿಗೆ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನಲ್ಲಿ ಅಪಾರವಾದ ಭಕ್ತಿಯಿತ್ತು. ಕೃಷ್ಣನನ್ನು 
ಸ್ತುತಿಸುವ ಅನೇಕ ಭಕ್ತಿ ಗೀತಗಳನ್ನೂ, ಭಜನೆಗಳನ್ನೂ ಹಾಡುತ್ತ ಮೈಮರೆಯುತ್ತಿ 
ದ್ದರು. ಹಿಂದೂ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಇವರ ಸಂಗೀತ ನಡೆಯಲು ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. 
ಬರೋಡ ಸಂಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಈ ಸಹೋದರರಿಬ್ಬರೂ ಕೀರ್ತಿ, ಸಂಪತ್ತು ಮತ್ತು 
ಎಲ್ಲರ ಪ್ರೀತಿ ಗೌರವವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿದರು. ನಂತರ ಅಲ್ಲಿಯ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಬದ 
ಲಾವಣೆಯಂದ ಮುಂಬಯಿಗೆ ಬಂದು ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲಾನಂತರ ನಿಸಾರಜ್‌ಗೆ ಬಂದು ನಿಂತರು. 
ತಿನೈಯಾಗಿದ್ದೆ ತಾರಾಬಾಯಿಯನ್ನು ವಿವಾಹವಾದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಬೆಳಗಾಂ, ಪೂನಾ, 
ಸಾತಾರ್‌, ಕೊಲ್ಲಾಪುರ, ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ, ಬಿಜಾಪುರ, ಸೊಲ್ಲಾಪುರ ಮುಂತಾದ ಕಡೆ 
ಪ್ರಮಾಸಮಾಡಿ ಪ್ರಖ್ಯಾತರಾದರು. ೧೯೦೨ರಲ್ಲಿ ಸುರೇಶ ಬಾಬು ಮತ್ತು ೧೯೦೫ರಲ್ಲಿ 
ಹೀರಾಬಾಯಿ ಬಡೋದಕರ್‌ ಎಂಬ ಇಬ್ಬರು ಮಕ್ಕಳಗೆ ಅವರ ಪತ್ನಿ ತಾರಾ ಜನ್ಮ 
ವಿತ್ತರು. ಮುಂದೆ ಕಮಲಾಬಾಯಿ, ಪಾಪಾ, ಸರಸ್ವತಿರಾಣಿ ಇವರುಗಳು ಜನಿಸಿದರು. 
ಸಶತ್ವತಿಶಾಡೆ ಮಖಾ ಗೀತೆ? ಮಸೆಸಸಾಯಕಿ, ಹೀಗಿನ್ನಾಗ ಖಾನರು ತಮ್ಮ 
ಶರೀರವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಹೀನಸ್ಥಿತಿಗೆ ಬಂದರು. ಕೊನೆಗೆ ಬಿಜಾಪುರದ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾನಿಕ ಕೋಶ ೨೫ 


ಸವಿಖಾಪದ ಗೊಡ್ಡದ ಮೇಲಿರುವ ಒಬ್ಬ ಸಂತರ ಸಮಾಧಿಯ ಬಳಿಯಿರುವ ಗಿಡಮೂಲಿಕೆ 
ಯಿಂದ ಶ್ರ ದ್ದೆ ಯಿಂದ ಮೊದಲಿನ ಶಾರೀರವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡರು. ೧೯೧೦ರಲ್ಲಿ 
ಬೆಳಗಾಂನಲ್ಲಿ ಆರ್ಯ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಲಯವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. ಇದು 
ಗುರುಕುಲದ ಮಾಡರಿಯಲ್ಲಿತ್ತು. ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಈ ಸಂಸ್ಥೆ ಕೈಯನ್ನು 
ಪಣೆಗೆ ವರ್ಗಾಯಿಸಿದರು. ಇದು ಈಗಲೂ ಇದೆ, ನಂತರ ಅಮ್ಮ ಳೀರದೆಲ್ಲದ್ದಾಗ 
ಶಿರಡಿಯ ಸಾಯಿಬಾಬಾರವರ ದರ್ಶನ ಮಾಡಿ, ಹಾಡಿ ಅವರ ಆಶೀರ್ವಾದ ಪಡೆದರು: 
ಅಲ್ಲಂದ ಮುಂದೆ ನಾಗಪುರದಲ್ಲಿದ್ದು ೧೯೧೪ರಲ್ಲಿ ಪುಣೆಗೆ ಬಂದರು. ೧೯೧೮ರವರಿಗೆ 
ಯುದ್ದ ನಿಧಿಗಾಗಿ ಹಣ ಸಂಗ್ರ ಹಸರು ಸಂಚರಿಸಿ ಅನೇಕ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರು. 
೧೯೧೫ರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ವಡಿ ಕೃತ್ಯ ಒಡೆಯರ ಕರೆಯಂತೆ ದಸರಾ ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಬಂದು 
ಹಾಡಿ ಬಹುಮಾನಿತರಾದರ. ಹೀಗಿದ್ದಾಗ ಆರ್ಯ ಸಂಗೀತ ವದ್ಯಾಲಯನನ್ನು 
ನಡೆಸುವ ವಿಚಾರ, ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಇವರೆ ಪತ್ತಿ ತಾರಾ ಒಂದಿಗೆ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ 
ಬೆಳೆದು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ೫ ಸಾಕಷ್ಟು ಹಣ ಸಂಗ್ರ ಹಸಿ ಒಂದು ದಿನ pS 
ಹೇಳದೆ ಕಾಣೆಯಾದಳು. ಖನನ ಪುನಃ ಪ್ರವಾಸ ಕೈಕೊಂಡರು. ೧೯೧೯ರಲ್ಲಿ 
aig ನವರ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಟು ಸನ್ಮಾನ ಸಮಾಂಂಭ 

ರ್ಸಟ್ಟು "ಮಗೆ ಸಂಗೀತರತ್ನ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನಿತ್ತು ಹಾರವನ್ನು ತೊಡಿಸಿ 
la ಗ ೧೯೨೩ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸ್‌, ೧೯೨೪ರಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪತ್ತಗಳ ಪ್ರವಾಸ 
ಮಾಡಿ ಖ್ಯಾತಿಗಳಿಸಿದರು. ೧೯೨೭ರಿಂದ ವಿಸಾರಜ್‌ನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಯಾಗಿ ನಿಂತರು. 
೧೯೩೭ರ ವೇಳೆಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೆಲವು ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಹಾಡಲು ರೂಢಿಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡರು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ರಾಮ ನೀ ಸಮಾನಮೆವರು ಎಂಬುದು ಧ್ವನಿಮುದ್ರಿತ 
ವಾಗಿದೆ. ೧೯೩೭ರಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರಿನಿಂದ ಪಾಂಡಿಚೇರಿಗೆ ಬರುತ್ತಿದಾ ಗ ಅನಾರೋಗ್ಯ 
ಉಂಟಾಗಿ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಂಗಪ್ಪೆರುಮಾಳ್‌ ಕೋಯಿಲ್‌ ಎಂಬ ಊರಿನಲ್ಲಿ 
ಕಾಲವಾದರು. 

ಇವರ ಶಿಷ್ಯವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆದವರೆಂದರೆ ಸವಾಯಿ ಗಂಧರ್ವ, 
ಬಾಲಕೃಷ್ಣ ಬುವಾ, ಕಸಿಲೇಶ್ವರಿ, ಬೆಹರೆಬುವಾ, ತಾರಾಬಾಯಿ, ಬನ್ನೂ ಬಾಯಿ, 
ರಂಕರರಾರ್ಥ ಸಂ*ನಾಯಕ್‌ ಮೊನಲಾದವರು. ಇವರ ಪುತ್ರಿ ಹೀರಾಬಾಯಿ 
ರಹೀದ್‌ ಖಾನರಿಂದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿತರು. 

ಅಬ್ದು ಲ್‌ ಕರೀಂಖಾನರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕೆಡಿ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. 
ಅವರ ತಾನಗಳೆಂದರೆ ಮಿಂಟಿನಂತೆ, ಗುಡುಗುಡುಗಿದಂತೆ, ಭಾವಪೂರ್ಣವಾದ ಗಾಯನ. 
ಪೂರಿಯಾ, ಬಾಗೇಶ್ರೀ, ಭೂಪ್‌, ರುದ್ಧಕಲ್ಯಾಣ್‌, ಬಸಂತ್‌, ತೋಡಿ, 
ಜೀವನ”ಪುರಿ, ಜೋಗಿಯಾ, ಬಿಲಾವಲ್‌ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳನ್ನು ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂದಿಗೂ ಸಿಯಾಬಿನನಾಹ್ಕಿ ಜಮುನಾ ಕೇ ತೀರ್‌ ಎಂಬ 
ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗಲೆಲ್ಲಾ ಅವರ ದಿವ್ಯ ಗಾಯನವು ಸ ಣೆಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. 


೨೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅಬ್ಬಿ--ಇದು ೩೫ ಸುಳಾದಿ ಸದ್ರ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಚತುರಶ್ರ ಜಾತಿ ನಿಕತಾಳದ 
ಹೆಸರು. ಇನು ಸಂಖ್ಯೆಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ 
೪ ಅಕ್ಷರಕಾಲ 

ಅಬ್ರಹಾಂ ಪಂಡಿತರ" ಆಬ್ರಹಾಂ ಪಂಡಿತರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಒಬ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಇವರು ಎರಡು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ « ಕರುಣಾಮೃತ 
ಸಾಗರಂ” ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಇದೊಂದು. ೧೫೦೦ ಪುಟಗಳಿಗೂ 
ಮಾರಿದ ಬೃಹೆದ್ಗ್ರಂಥ. ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಗಣಿಯಂತಿದೆ. ೨೦ನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಸಮ್ಮೇಳನವನ್ನು ವಿರ್ಪಡಿಸಿದವರಲ್ಲಿ ಇವರೆ ಮೊದಲಿಗರು, 
೧೯೧೨-೧೬ರಲ್ಲಿ ಸಮ್ಮೇಳನಗಳು ತಂಜಾವೂರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದುವು. ೧೯೧೬ರಲ್ಲಿ 
ಬರೋಡೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಪ್ರಥಮ ಅಖಿಲ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗನಹಿಸಿದರು. ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಸರ್ಕಾರವು ಇವರಿಗೆ ರಾವ್‌ಸಾಹೇಟ್‌ ಎಂಬ 
ಬಿರುದನ್ಸ್ಟಿತ್ತು ಗೌರವಿಸಿತು. 

ಅಭಯಾಂಬಾ ನವಾವರಣ ಕೀರ್ತನೆಗೆಳು- ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಕ್ಷೇತ್ರಾಟನೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಮಯೂರಂ ಎಂಬ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಹೋದರು. 
ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದ ಒಂದು ಶಿನದೇವಾಲಯನಿಡೆ. ಮಯೂರನಾಥಸ್ವಾಮಿ 
ಮತ್ತು ಅಭಯಾಂಬಾ ಅಲ್ಲಿನ ಸ್ವಾಮಿ ಮತ್ತು ದೇವಿ. ದೀಕ್ಷಿತರು ಹಲವು ತಿಂಗಳು 
ಮಯೂರಡಲ್ಲಿಯೇ ನಿಂತು ಶಿವ ಮತ್ತು ದೇವಿಯ ಮೇಲೆ” ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಯಾಂದಾ ದೇನಿಯ ಕೃತಿಗಳು ವಿಸ್ತಾರವಾ ಸ್ಸ ರಾಗದ 
ರೂಪುರೇಖೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ತಂತ್ರ ಸೂತ ತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. ಕುಂಡಲಿನಿ 
ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸುವ ಕ್ರಮವು ಕೇದಾರರಾಗದ್ದ” ( he ಅಭಯಾಂಬಿಕಾಯ' 
ಎಂಬ ಕ್ಸತಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಕೃತಿಗಳು ವಿಭಕ್ತಿ ಕೃತಿಗಳು, ಅವು ಯಾವುವೆಂದರೆ, 


ಸ ಅಭಯಾಂಬಾ ಜಗದಂಬ ಕಲ್ಯಾಣಿ 

೨. ಆರ್ಯಮಭಯಮಾಂ — ಭೈರವ 

೩. ಗಿರಿಜಯ ಅಜಯ- ಶಂಕರಾಭರಣ 

೪, ಅಭಯಾಂಬಿಕಾಯ್ಸೆ “ಯದುಕುಲ ಕಾಂಬೋಧಿ 
೫. ಅಭಯಾಂಬಿಕಾಯ - ಕೇದಾರಗೌಳ 

೬, ಅಂಬಿಣಾಯಾ ಅಭಯಾಂಬಿಕಾಯ--ಕೇದಾರ 
೭. ಅಭಯಾಂಬಿಕಾಯಾಂ--ಶಹನ 

೮. ದಾಕ್ಲಾಯಣಿ- ತೋಡಿ 

೯, 


ಶ್ರೀ ಅಭಯಾಂಬಾ ನಿನ್ನು. --ಶ್ರೀರಾಗ 
ಅಭಾವ ಭಾವವಿಲ್ಲದೆ ರಾಗವನ್ನು "ಹಾಡಿದೆ ಅದು ಅಭಾವ. ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಪಪ್ರಯೋಗವ ಪುನರಾವರ್ತನೆ ಮಾಡಿದರೆ ಆ ಕಾಗವು ತನ್ನ ಸತ್ವ ಮತ್ತು 
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ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು. ಅಭಾವ ಉಂಟಗಗುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀಂಗದಲ್ಲಿ 
ಪದನಿಪಮ--ಎಂಬ ಸ್ವರಗುಚ್ಛವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸಿದರೆ ಅಭಾವ 
ಉಂಟಾಗುವುದು. 

ಅಭ್ಯಾಸಗಾನ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿಯುವಾಗ ಅಭ್ಯಸಿಸುವ ಸಂಗೀತ 
ಭಾಗ. ಶರೀರವನ್ನು ಪಳಗಿಸಲು ಅಥವಾ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸಲು ಕಲಿಯುವ 
ಗೀತಗಳು, ವರ್ಣಗಳು, ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಸ್ವರಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ತಾಳಜ್ಞಾನ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಸಭಾ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿಯುವ ಮೊದಲು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಿಯು ಅಭ್ಯಾಸ ಗಾನ ಭಾಗವನ್ನು ಕಲಿಯಲೇ ಬೇಕು. ಇದರಿಂದ ಮುಂದೆ 
ಸಂಗೀತ ಕಛೇರಿಯನ್ನು ಉತ್ತಮ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ವಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತ ಜಿ, 

ಅಭಿನಯಸಾರ ಸಂಪುಟಿಂ ೧೯ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ನಾರಾಯಣ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಎಂಬುವರು ರಚಿಸಿದ ತಮಿಳು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥ. 
ಇದನ್ನು ಮದ್ರಾಸಿನ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆನಿಯು ಪ್ರಕಟಿಸಿದೆ, ಸ ತದಲ್ಲಿ 
ಆರು ವಿಭಾಗಗಳವೆ, 

೧. ವಿವೇಕ ಪ ಗ್ರಕಾಶ ಚೋಧಂ- ಈ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಗುರುಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿರ 
ಬೇಶಾದ ಗುಣಗಳು, Mie ಮತ್ತು ಬೋಧೆನಾಕ್ರಮ ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಗಳ 
ನಿವೇಚನೆ ಇದೆ. 

೨. ನಾಯಿಕಾ ನಾಯಕ ಭಾನ ಲಕ್ಷಣಂ--ವಿವಿಧ ರಸಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 

೩. ರಸನರಿಮಳೆಂ--ವಿನಿಧೆ ರಸಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 

೪, ಉಪಮಾನ ಚಿಂತಾಮಣಿ 

೫. ಅಭಿನಯಾಮೃತಂ- ಶಿರಸ್ಸು, ಹೆಸ್ತಗಳು ಮುಂಶಾದ ಆಂಗಗಳ 
ಚಲನೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದೆ. ಕ 

೬. ಭಾವ ಪ್ರಕಾಶಂ - ಭಾನಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟನ ಮಾಡುವ ವಿಚಾರನಿದೆ. 

NESS ನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದುದು. ರಸಭಾವಗಳು ಜೀವವಾದರೆ ಅಭಿನಯವು ಶೇಷ. ಆಭಿನಯವೆಂದರೆ 
ಏನೆಂಬುದನ್ನು ಭರತನು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ವ್ಯಾ ಖ್ಯಾನ ಮಾಡಿದಾನೆ. «ನೀ'ಥಾತುವಿಗೆ 
ಮುಂದೆ ತೆಗೆದುಕೊಡು ಹೋಗುವುದು ಬಂಬ ಅರ್ಥ ಬರುತ್ತದೆ. ಟಿ ನಂದೆ 
ಕಡೆಗೆ ಅಥವಾ ದಿಕ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಎಂದರ್ಥ. ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ ಪ್ರೇ ನಕರ ಕಡೆಗೆ 
ಎಂದರೆ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಸಾಜ ಅಭಿನಯ, 
ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದಂತೆ ಅಭಿನಯವು ಆಂಗಿಕ, ವಾಚಿಕ, ಆಹಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾತ್ಟಿಕ 
ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ವಿಧವಾಗಿರ:ತ್ತದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ. ಸಾಮಾನ ತ್ಯಾಭಿನಯ ಮತ್ತು 
ಚಿತ್ರಾಭಿನಯ ಎಂಬ ಎರಡು ವಿಧಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಅಭಿನಯವು ಯಾಂತ್ರಿಕ 


೨೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ವಾಗಿರಬಾರದು. ಅದು ಜೀವನದ ಕನ್ನಡಿಯಂತೆ ಇರಬೇಕೆಂದೂ ತನ್ನ 
ಸೂಚನೆಗಳನ್ನೂ, ಬನುಕಿನ ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ ಸಮನ್ವಯಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಆಗ 
ಅಭಿನಯ ಚೆನ್ನಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದೂ ಭರತನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 
ಅಭಿನನ ಜಯದೇವ --ಪದಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಗಿರುವ ಸ್ಲೇತ್ರಜ್ಞನನ್ನು ಈ 
ರೀತಿ ಹೇಳುವುದು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ, 
ಅಭಿನವ ಭಾರಶೀ--ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತ ವಿರಚಿತವಾದ ಭರತಮುನಿಯ ನಾಟ್ಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥದ ಅದ್ಭುತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಗ್ರಂಥ. ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಈತನ 
ಉಲ್ಲೇಖನಗಳು ಪ್ರಮಾಣವಾಗಿವೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ವಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹವು ಮುಖ್ಯ ಆಧಾರ 
ವಾಗಿದೆ. 
ಅಭಿನನ ಭೋಜ ಮೈಸೂರಿನ ಮುಮ್ಮಡಿ ಕ ಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ಮತ್ತು 
ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಉಡೈ ಯಾರ ಪಾಳ್ಯ ದ ಯುವರಂಗ ಭೂಪತಿಗೆ (೧೯ ನೇಶ.) ಇದ್ದ 
ಬಿರುದು. ಇನರಿಬ್ಬರೂ Mek ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ಆಗಿದ್ದ ರು. 
ಅಭಿನಯ "ದರ್ಪಣ-ನಂದಿಕೇಳ್ವರ ಅಥವಾ ಸಂದಿನ” ಎಂಬುವನು ರಚಿ 
ಸಿರುವ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥ. ಈ ಗ್ರಂಥವು ಭರತಾರ್ಣವವೆಂಬ ದೊಡ್ಡ ಗ್ರಂಥದ 
ಸಂಗ್ರಹೆ ಸ್ವರೂಸನೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಇದು ಸುಮಾರು ೩ನೆಯೆ ಶತಮಾನಕೂ 
ಹಿಂದಿನ ಪುರಾತನ ಗ್ರಂಥ. ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸಭಾ, ರಂಗ ಮಂಟನ, ನಾಟ್ಯ, ನೃತ್ಯ 
ಮೊದಲಾದ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದ ಗಂಗೆ ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಅರ್ಥವನ್ನು RR 
ಹಾಗೆಯೇ ಅಂಗೋಸಾಂಗ “ಚೀದಗಳು, ಗಳ ಸ್ವರೂಪ ವಿನಿಯೋಗಗಳು, 
ಸಂಯುತ, ಅಸಂಯುತ ಹಸ್ತಗಳು, ನವಗ್ರಹ ಹಸ್ತಗಳು a ಹಸ್ತಗಳು, ದಶಾವ 
ತಾರ ಹಸ್ತಗಳು ಮುಂತಾದುವುಗಳ ವಿನರಣೆಯಿದೆ. 
ಅಭಿನಯಗಾನ -ಅಭಿನಯದಡೊಡನೆ ಹಾಡುವುದು. 
ಅಭಿನಯಹಸ್ತ--ಅಭಿನಯ ಮಾಡುವಾಗ ಬಳಸುವ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆಗಳು. 
ಅಭಿನವಗು ಶ್ರ ಸಂಸೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇವನಿಗೆ ಆಚಾರ್ಯ ಅಭಿನವ 
ಗುತ ನೆಂದ ಹೆಸರಿದೆ. ಇವನು ಕಾಸಿ, ಬರದ ಕೈನಸೂಪ್ರ ದಾಯದ ಬಾ ಫ್ರಾಹ್ಮಣ, ನರಾಹ 
ಸ್ತನ ಮಗನಾದ ನೃಸಿಂಹಗು ಸ್ತನ ಮಗೆ. ಉತ್ಪ ಲರಾಜ, ಭಟ್ಟಿ €ಂದುರಾಜ, 
iy ಗುಪ್ತ ಮತ್ತು ಭಟ್ಟಿ ತಾತ ಇವನ ಗುರುಗಳು. '್ಲೇಮೇಂದ್ರನು ವನ ಶಿಷ್ಯ. 
ಇವನನ್ನು ಅಚಾರ್ಯಪಾಸೆ ; ಆಚಾರ್ಯಾಭಿನವಗ: ಪ್ರಪಾದ , ಎಂದು ಗೌರವ 
ಈ ಕಕಿಯುತ್ತಿದ್ದರು. ನಾರದನು ತನ್ನ ಸಂಗೀತಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಇವನನ್ನು ಮಹಾಮಹೇಸ್ವತಾಚಾರ್ಯನೆಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಅಭಿನವಗುಪ್ತನು ಭರತ 
ಮುನಿಯ ನಾಟೃಶಾಸ್ತ್ರತ್ಕೆ ಅದ್ವಿತೀಯವಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. 
ಮತ್ತೊಬ್ಬ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರ ಕೀರ್ತಿಧರನನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅಭಿನವ 
ಭಾರತೀಯನೆಂಬ ಉದ್ಭ್ರಂಥವನ್ನು ಬರೆದು ಇತರಂಗೆ ಆಚಾರ್ಯ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ. 
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ಬೃಹತ್‌ ಪ್ರ ತೃಭಿಜ್ಞಾ ವಿಮರ್ಶಿನೀ ಎಂಬ ಈತನ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇವನ ವಂಶಾವಳಿಯು 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಇವನ ಕಾಲ ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೦೧೩. 

ಅಭಿನನ ಭಟ್ಟಾಚಾರ್ಯ - ಕನ್ಲಿನಾಥ, ಕುಂಭಕರ್ಣ, ರಾಮಾಮಾತ್ಯ 
ಮುಂತಾದ ಹಿಂದಿನ ಲಕ್ಷಣಸಾರರ ಒಂದು ಬಿರುದು. 

ಅಭಿನವ ಭರತಸಾರಸಂಗ್ರ್ರಹ- ೧೭ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ವಿಜಯನಗರದ ಸಾಮಂತನಾಗಿದ್ದ ಮುಮ್ಮ! ಡಿ ಚಿಕ್ಷಭೂಪಾಲನೆಂಬು ಸ ಬರೆದ 

ನಾಟ್ಯ, ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥ. ಇದು ಸಂಸ ತ ಗ್ರಂಥ. ಕನ್ನ ಡಲಿಪಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಮುಮ್ಮಡಿ 

ie ಬು ಊರು. ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾ ರಣ್ಯರ ಸ ಸಂಗೀತಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಿಂದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಡೆ. ವಾದ್ಯ ಮತ್ತು ಗೀತದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಎರಡು 
ಅಧ್ಯಾ ಯಗಳಿವೆ. ವಾದ ಆಧ್ಯಾ ಯದಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ವರ್ಗೀಕರಣ 
ವನ್ನು ಬಟ್ಟು ಐದು ಬಗೆಯ ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಿದ್ದಾ ನೆ. ಅನನದ್ಧ ಎನ್ನು ವ ಬದಲು 
ಚರ್ಮಬಷ್ನ ನೆಂದೂ, ಮಾನವಕಂಠವು ಒಂದು ನಾದ್ಯವೆಂದೂ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಗೀತಾ 
ಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ನಾದೋತ್ಪತ್ತಿಯ ವಿವರವಿದೆ. 

ಅಭಿನನರಾಗನುಂಜರಿ- ಪಂಡಿತ್‌ ವಿಷ್ಣುನಾ ಇರಾಯಣ ಭಾತ್ಸ ಂಡೆಯನರು 
ವಿಷ್ಣುಶರ್ಮ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಬರೆದಿರುವ ಸಂಸ್ಥ ಸೃತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗ್ರಂಥ. 

ಅಭಿನವತಾಳನುಂಜರಿ ಅಪ್ಪಾತುಳಸಿ ಎಂಬುವರು ಬರೆದಿರುವ ಒಂದು 
ತಾಳಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥ. 

ಅಭಿಸೆಯಾದಿವಿಚಾರ-ತಂಜಾವೂರಿನ್ಲಿನ ಸರಸ್ವತೀ ಮಹಲ್‌ ಪುಸ್ತಕ 
ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥ. 

ಅಭಿನಯಲಕ್ಷಣ--ಮೇಲ್ಕಂಡ ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗ್ರಂಥ. ಇದನ್ನು ಶೃಂಗಾರ ಕೇಖರ ಎಂಬುವನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಅಭಿನಯಾಕುರಂ- ಗೋಪಿನಾಥ್‌ ಮತ್ತು ನಾಗಭೂಷಣ ಎಂಬುವರಿಂದ 
ರಚಿತವಾದ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯದ ಗ್ರಂಥ, 

ಅಭಿರುದ್ಧತ--ಇದು ಷಡ್ಜಗ್ರಾಮದ ಒಂದು ಮೂರ್ಛನ. ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಯ ೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ತೋಡಿರಾಗವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. 

ಅಭಿರಾಷಿತಾರ್ಥಚಿಂತಾಮಣಿ-_ಈ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ರಾಜಮಾನಸೋಲ್ಲಾಸ 
ಎಂಬ ಹೆಸರಿದೆ, ಇದನ್ನು ಕಲ್ಯಾ ಣಿಯ ಪಶ್ಚಿ ಮ ಧಾಳುಳ್ಳ ವಂಶದ ದೊರೆ ೩ನೆಯ 
ಸೋಮೇಶ್ವರನು (೧೧೨೬ ದು ರಚಿಸಿದನು. ಇದು ವಿಶ್ವಕೋಶದಂತಿರುವ 
ಗ್ರಂಥ. ಇದರ ವಿನೋದ ವಿಂಶತಿಯ ಮೂರು ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ (ಊಟ, ೧೭, ೧೮) 
ಸಂಗೀತದ ವಿವರಣೆಯಿದೆ. ೧೬ನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಗಾಯಕನ ಲಕ್ಷಣ, ಮತ್ತು 
ಗುಣದೋಷಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಇದನ್ನು « ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ ವೆಂಬ 
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ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾದೇಶಿಕರಾಗಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಿದೆ. ಮಲ್ಲಾರೀ, ಸೌವಿರೀ, ಭೈರವಿ, ಬಂಗಾಳರಾಗ, ಸೌರಾಷ್ಟ್ರೀ, ಕಾಂಬೋಜ್ಕಿ 
ಪುನ್ನಾಟಕ, ನಾಗಫ್ವನಿ, ಗುರ್ಜರಿ, ಕೌತಿಕೀ, ಶುದ್ಧವರಾಟೀ, ಶುದ್ಧನಾಟ, 
ಮೇಘರಾಗ, ಆಹೀರೀ, ಛಾಯಾನಾಟ, ತೋಡಿ, ವೇಳಾವಳೀ, ಛಾಯಾ ವೇಳಾವಳೀ, 
ಚುಂಥೀ, ರಕ್ತಹೇಸೆ, ಖಂಭಾರೀ, ಕಾಮೋದಾ, ಕಾಮೋದ ಸಿಂಹಳ, ದೇಶಾಂಕ, 
ಧನಶ್ರೀ, ಸೈಂಧವಿ, ಡೋಂಬಳ್ಳತಿ, ರಾಮಕೃತಿ ಮತ್ತು ತುಂಡಕೃತಿ ರಾಗಗಳನ್ನು 
ಕೊಡಲಾಗಿದೆ.  ಆಂಧಾಳೀರಾಗವು ಆಂಧ್ರದೇಶದರಾಗ. ಸೋಮರಾಗವೆಂಬ 
ರಾಗವನ್ನು ತಾನು ರೂಪಿಸಿದ್ದೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಸ್ವರಮೇಳ ಕಲಾನಿಧಿಯ 
ರಾಮಾಮಾತ್ಯನು ಈ ರಾಗವು ಒಕ್ಳೆಯ ರಾಗವಲ್ಲವೆಂದು ಟೀಕಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ನಾಲ್ತು ಬಗೆಗಳಾಗಿ ವರ್ಗಿಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. ರಚನೆ ಮತ್ತು ತಂತಿಗಳ 
ಸಂಖ್ಯೆಯ ವ್ಯತ್ಕಾ ಸಕ್ಕ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ವೀಣೆಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಿದೆ. 
ಪಟಹ, ಹುಡುಕ್ಕ, ಡಕ್ಕ, ಕರಡ, ಮರ್ದಲ, ತ್ರಿವಳಿ, ಡಮರು, ರುಜಾ, ಕಾಹುಡಾ, 
ಸೇಲುಕಾ, ಸಾಣಕೀ, ಘಟ, ಡಕ್ಕುಲಿ, ದುಂದುಭಿ, ಭೇರಿ, ತಾಳ, ಕಾಂಸ್ಕೃತಾಳ, 
ಘಂಟಾ, ಜಯಫಘಂಟಾ ಎಂಬ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾ ಸೆ. 

ಅಭಿಸಾರಿಕಾ- ನಾರದನ «ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ, 

ಅಭಿಸಾರಿಕೆ ನಾಟ್ಯದ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರ ಮತದಂತೆ ನಾಯಕಿಯರ ಮೂಲ 
ಭೇದಗಳು ಎಂಟು ವಿಧ. ಅಭಿಸಾರಿಕೆಯು ಎಂಟನೆಯ ವಿಧ. ಉದ್ದೇಶವಿಲ್ಲದೆ 
ಶೃಂಗಾರ ಸಾಧನಾದಿಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿಕೊಂಡು, ಯೌವನಾದಿಗಳಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ 
ಚೇಸ್ಟೆ ಯಲ್ಲಿ ಸಂತೋಷ ಪಡುತ್ತಾ ಅವಕಾಶನಿದ್ದಲ್ಲಿ ಸುಳ್ಳಿನ ಕಂತೆಯನ್ನೇೇ ಹರಡಿ 
ತನ್ನ ಘನತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ವಭಾವದವಳು... ಭರತಮುನಿಯು 
ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಸಮಯೋಚಿತ ವೇಷ ಭೂಷಣ ವಾಕ್ಷತುರತೆಯಿಂದ ನಾಯಕನಲ್ಲಿ 
ಕಪಟವಾಚರಿಸುವವಳು. ಡ್ಯ ಡೆ 

ಅಭಿವತಾನಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾನವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. _ 

ಆಃ ಸರಿಗಮದವಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಅಭಿನೆಂದೆ “ಎರಡು ಲಘು, ಎರಡು ದ್ರುತ ಮತ್ತು ಒಂದು ಗುರುವಿರುವ 
ಐದು ಮಾತ್ರಾಕಾಲವುಳ್ಳ ಒಂದು ತಾಳವಿಶೇಷ, 

ಅಭಿನಂದನ--ಪುರಾತನ ಪದ್ಧತಿಯ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ತಾಳ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಎರಡು ಲಘು, ಎರಡು ದ್ರುತ ಮತ್ತು ಒಂದು ಗುರು. 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೨೦ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 
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ಅಭೀರ ಸೋಮನಾಥನ ರಾಗವಿಬೋಧವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ಅಭುಗ್ಗ - ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದು ಒಂದು ಕ್ರಿಯೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ಬಗ್ಗಿರುವ ಎಡೆ, 
ಉನ್ನ ತವಾದ “ನ್ನು ಇ ಅಂಸವು ಶಿಥಿಲತ್ವ ಸಂತರ. ಸಂಭ್ರಮ, 
ವಿಷಾದ ಮೂರ್ಛೆ ಉನ್ಮಾದ ಮೊದಲಾಮವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸುವ 
ಕ್ರಿಯೆ. 

ಅಭೋಗಚರಣ --ವಾಗ್ದೆ ಗೇಯಕಾರನ ಮುದ್ರೆ ಅಥವಾ ಅಂತಕಿತವಿರುವ 
ಕೃತಿಯ ಕೊನೆಯ ಚರಣ. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹಲವು ಚರಣಗಳಿದ್ದ ಕೆ ಅಭೋಗ ಚರಣದ 

ವಿಚಾರವುಂಟಾಗುತ್ತಡೆ. ಒಂದೇ ಚರಣವಿದ್ದರೆ ಅದೇ ಮುದಾ ಪ್ರಾ ಚರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅಭೋಗ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಧಗಳುಂಟು. 

(೧) ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನ ಮುದ್ರೆ ಇರುವ ಚರಣ 

(೨) ಮುದ್ರೆಯು ಚರಣದಲ್ಲಿಲ್ಲದೆ ಪಲ್ಲವಿ ಅಥವಾ ಅನ:ಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿರುವುದು. 

ಅಭೋಗಿ -ಇದು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. ಇದೊಂದು ಉಸಾಂಗೋಾಗ. ಆಚೋಗಿ ಎಂದು ಕರೆಯುವುದುಂಟು. 

ಆ; ಸರಿಗಮದಸೆ 

ಸ್ರ ಸದ ದಮಗರಿಸ 
ಆರೋಹಣ ಅವತೋಹಣಗಳಲ್ಲಿ ಪಂಚಮನಿಷಾದಗಳಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಔಡವ-ಔಡವ 
ಭೇದ, ಮಧ್ಯಮ, ಖಷಭ ಮತ್ತು ಡ್ರೈ ವತಗಳು ಜೀವಸ್ವ ರಗಳು, ನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು 
ಛಾಯಾಸ್ವರಗಳು. ನಂಚನುಹೀನತ್ವ ಬಡ ಭಕ್ತಿ ಭಾವರಸಪುಸ್ಟ ಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ, ರಾಗವಿಸ್ತರಣೆ ಮಾಡುವಾಗ ಶ್ರೀರಂಜಿನಿ ರಾಗಕ್ಕೆ ಜಾರದಂತೆ 
ಗಮನವಿಟ್ಟು ಹಾಡಬೇಕು. ಭಕ್ತಿರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗ ತ್ಯಾಗರಾಜರ " ಮನಸು 
ನಿಲ್ಬ ರಕ್ತಿಲೇಕಪೋತೇ' ಮತ್ತು « ನನ್ನುಬ್ರೋವ ನೀಕಿಂತ ತಾಮಸಮಾ ' ಎಂಬ 
ಕೃತಿಗಳೂ, ಪಟ್ಟಿಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯೆರ್‌ರವರ ( ಮನಸಾಮ್ರದ್ಧ ಗರ್ವಮೇಟಕೇ ? 
ಎಂಬ ಕೃತಿಯೂ, ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿಯ ( ಸಭೂಸತಿಕ್ಟು ವೇರುದೈವಂ > ಎಂಬ 
ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು, 

ಅಭಂಗ--(೧) ಒಂದು ಲಘು ಮತ್ತು ಪ್ಲುತನಿರುವ ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರಾ 
ಕಾಲದ ಒಂದು ತಾಳವಿಶೇಷ. 

(೨) ಮಧ್ಯೆ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಭಕ್ತಶ್ರೀಷ್ಮರು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು 
ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಛಂದಸ್ಸು. ಇದನ್ನು ಮೊದಲು ಚಕ್ರ ಧರನೆಂಬುವನು 
ರೂಢಿಗೆ ತಂದನು. ನಂತರ ಮಹಾನುಭನ ಪಂಥದವರಿಂದ ಬೆಳೆಸಲ್ಪಟ್ಟು, ಮುಂದೆ 
ಸಂತಜ್ಞಾನೇಶ್ವರ (೧೨೭೫-೧೨೯೬) ಮುಂತಾದ ಭಕ್ತ ತ್ರೆ (ಷ್ಠರಿಂದ ಬಲಗೊಂಡಿತು. 
ನಂತರ ಸಂತ ತುಕಾರಾಮನ (೧೬೦೮೧೬೫೦) ಕೈಯಲ್ಲ ಉನ್ನ ತಾವಸ್ಥೆಯನ್ನು 
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ಪಡೆಯಿತು. ತುಕಾರಾಮನ ಅಭಂಗಗಳು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿವೆ. ತಂಜಾವೂರಿನ 
ಮರಾಠಾ ದೊತೆಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇವು ಬಹಳ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದು ವು. 

ಅಭಂಗಕ್ಕೆ ಮೂಲ ಓನೀ ಎಂಬ ಬಂಧೆ ಇದ್ದಿತೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳಿದ್ದು ನಾಲ್ಕನೆಯ ಚರಣವು ಪದಭಾಗವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಜ್ತಿ ನಡೇವನ ಅಭಂಗಮಾಲೆಯೆಂಬ ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕನ್ನಡ ಅಭಂಗವಿದೆ, 
ನಾಮದೇವನ ಅಭಂಗದಲ್ಲಿ ನುಡಿಯ ಮೊದಲನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ೧೨ ಅಕ್ಷರಗಳೂ, 
ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ೧೦ ಅಕ್ಷರಗಳೂ ಇನೆ. ಮೊದಲ ಚರಣದ ಅಂತ್ಯಾಕ್ಷರವು 
ಎರಡನೆಯ ಚರಣದ ೬ನೆಯ ಅಕ್ಷರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕೀರ್ತನೆಗಳಂತೆಯೇ ಅಭಂಗ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣಗಳಿವೆ. ಅಭಂಗಗಳು ಭಕ್ತಿ ಗೀತೆಗಳು. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಹರಿಕಥೆ, ಭಜನೆಗಳು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಂಗಗಳನ್ನು ಕೇಳ 
ಬಹುದು. 

ಅಭಂಗಿ ಭರತನಾಟ್ಯದ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ಭಾವಭಂಗಿವ:ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ವಿಧ. ಸಮದಿಂದ ಭಾಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ಭಂಗಿಮ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ತುಂಡಾದಂಥ ಭಂಗಿಮ, 
ನೇರವಾದ ಸೀಖೆಯು ಬಗ್ಗಿ, ಇಬ್ಛಾಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅಭ್ಯುಚ್ಛಯ--ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಆತೋಹಿ ಅಲಂಕಾರ, ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ 
ಎರಡನೆಯ ಸ್ವರವನ್ನು ಬಿಡಲಾಗುವುದು. ಸಗಪ ನಿ ಎಂಬಂತೆ. 

ಅಮಂಂಾವಳಿ-.ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ., ಬ 

ಅ; ಸರಿಗಮದಸ 

ಅ: ಸನಿವಪಮಗರಿಸ 

ಅಮರಸಿಂಧು -ತಾಳ್ಭಪೂಕಂ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ, 

ಅಮರಸಿಂಹ ಮುಹಾಂಾಜ (೧೭೮೮-೧೭೯೯)--ಇವನು ತಂಜಾವೂರಿನ 
ದೊಠೆ, ಸಂಗೀತ ಕಲೆಯ ಫೋಸಕನಾಗಿದ ನು. ಇವನ ಆಸಾ ನದಲ್ಲಿ ಆ ಕಾಲದ 
ಅನೇಕ ಸಂಗೀತ ನಿದ್ವಾಂಸರು ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾಂಂದ್ಲರು. *... 

ಅಮೀರ್‌ ಕಲ್ಯಾಣಿ--ಹಮೀರ್‌ ಕಲ್ಯಾಣಿ ರಾಗ 

ಅಮೀರ್‌ ಖುಸ್ರು ಅಮೀರ್‌ ಖುಸ್ರು ದೆಹಲಿಯ ಸುಲ್ತಾನನಾಗಿದ್ದ 
ಅಲ್ಲಾ ಉದ್ದೀನ್‌ ಖಿಲ್ಜಿಯ (೧೨೯೬-೧೩೧೫) ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಪರ್ಷಿರ್ಯ ಕವಿ 
ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ. ಭಾರತೀಯ ರಾಗಗಳು ಮತ್ತು' ಪರ್ಷಿಯನ್‌ ಪದ್ದತಿಯ 
ಹಾಡುಗಳ ಸಮ್ಮಿಳನದಿಂದ ಹಲವು ಮಿಶ್ರರಾಗಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದನು. ಸುರ್‌ಪರ್ದ್‌, 
ಸಜಗಿರಿ, ರಿುಲಾಪ್‌ ಎಂಬ ರಾಗಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದನೆಂದು ನಂಬಿಕೆ ಇದೆ. 


ಎ ತೆ ಲ 
ಕವಾಲಿ ಶೈಲಿಯ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದನು. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ 
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ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದ ಗೋಪಾಲ ನಾಯಕನಿಗೂ, ಖುಸ್ರುವಿಗೂ ಸಂಗೀತೆ ಸ್ಪರ್ಧೆ 
ನಡೆಯಿತೆಂದು ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. 

ಅಮೀರ್‌" ಖಾನ್‌ ಆಮೀರ್‌ ಖಾನರು ಭಾರತದ ಒಬ್ಬ ಮೇರುಕಲ್ಪ 
ಗಾಯಕರಾಗಿದ್ದು ಸುಮಾರು ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತ 
ಕ್ಷೇತ್ರದ ತಾರೆಯಾಗಿದ್ದರು. ಉಸ್ತಾದರು ೧೯೧೨ರಲ್ಲಿ ಇಂದೂರಿನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ಅವರ ಪೂರ್ವಿಕರು ಚಂಗೇಖಾನ್‌, ಘಸೀಟೀಖಾನ” ಮುಂತಾದ ಅನೇಕರು ಮೊಗಲ್‌ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳ ಆಸ್ಪ್ರಾನದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ವಂಶಪಾರಂಪರ್ಯವಾಗಿ 
ಬಂದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಮೊಗಲರ ನಂತರ ಈ ವಂಶದವರು ಪೋಷಣೆ ಇಲ್ಲದೆ ದೂರವಾದರು. 
ಅಮೀರ್‌ ಖಾನರ ತಂಡೆ ಉಸ್ತಾದ್‌ ಶಮ್‌ಷೇಂ" ಖಾನರು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಸಾರಂಗಿ 
ವಾದಕರೂ, ಗಾಯಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ತಂದಿಯವರಲ್ಲಿ ೧೦ನೆಯ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ 
ಅಮೀರ್‌ ಖಾನರಿಗೆ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸವು ಆರಂಭವಾಯಿತು. ನಂತರ ೧೫ವರ್ಷಗಳ 
ನಿರಂತರ ಸಾಧನೆಯ ಪರವಾಗಿ ಖ್ಯಾಲ್‌ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಪ್ರೌಢಿಮೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದರು. ಅಮೀರ್‌ ಖಾನರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ: ಅಪೂರ್ವವಾದುದು. 
ಕೇಳುವವರಲ್ಲಿ ನಾದ ತನ್ಮಯತೆ ಉಂಟಾಗಿ ದಿನಾ ನುಭವವಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ನೆಮ್ಮದಿಯ 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಬಯಸುವವರಿಗೆ ಖಾನರ BE ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಔತಣ. 
ಅಬ್ಬರವಿಲ್ಲದ, ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಆತುರವಿಲ್ಲದ, ಗಾಯನ ಶ್ಲಿಲಿ ಅವರದು. 
ರಾಗದ ಚಿತ್ರ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ, ಸಂಪನ್ನವಾಗಿ ರೂಸಿ ಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಅದ್ವಿತೀಯರಾಗಿದ್ದರು. ಬೈಜೂಬಾವರಾ ಇತ್ಯಾದಿ ಕೆಲವು ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಗಾಯನವನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ್ದರು. ಇವರಿಗೆ ೧೯೬೭ರಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ 
Ba ಪ್ರ ಶಸ್ತಿ ಯೂ, ೧೯೭೧ರಲ್ಲಿ ಪದ್ಮ ಭೂ ಸಣ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಸಿಯೊೂ ದೊರೆತಿದ್ದು ವು. 
ಫೆಬ್ರವರಿ Red ದಿನಾಂಕ ೧೯೭೪ರಲ್ಲಿ ಇವರು ಕಲ್ಕತ್ತದಲ್ಲಿ ಕಾರಿನ 


ಅಸಘಾತಕ್ಕೀಡಾದರು ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರು ದೆಹಲಿಯ ಅಮರನಾಥ್‌. 


ಅಮೃತ--ಕಮಾನನ್ನು ಬಳಸಿ ನುಡಿಸಬಹುದಾದ ಒಂದು ಜಾನಸದ 
ತಂತೀವಾದ್ಯ. 

ಅಮೃತಲಹರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜಟ ಕ 

ಆಃ ಸಗರಿಮಪನಿಸ 


ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಅಮುತಧನ್ಯಾಸಿ ಗ ಲನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ: 
ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸಫಿಪಮಗರಿಸ 
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ಅಮೃತಪಂಚಮ--ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿವ್ಯಮಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಮರಾಗೆ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸರಿಸ 

ಅಮೃತವರ್ಷಿಣಿ ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಎರಡು ರಾಗಗಳಿವೆ. 

(೧) ಇದು ೬೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಅಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗಸ 
ಇದೊಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗ, ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ, ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ರಚಿಸಿರುವ « ಆನಂದಾಮೃತ ಕರ್ನಿಣಿ ' ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. 
ಕಿರುನೆಲ್ವೇಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಸವಿಸಾಪದಲ್ಲಿರುವ ಎಟ್ಟಿ ಸಿಯಾವುರಕ್ಕೆ ದೀಕ್ಷಿತರು ಒಂದು ಸಲ 
ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಗಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಜಿರಾ ಮಳೆ ಬದ 

(೨) ಇದು ೩೯ನೆಯ iy ಸಮತಲ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮಸಡನಿಪ 

ಅ: ಸನಿಷದನುಗರಿಸ 

ಅನ್ಮುತ ವಸಂತ ಈ ರಾಗವು ೫೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಿಂಹೇಂದ್ರ 
ಮಧ್ಯಮದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ; ಸರಿಗಪನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಗಸ 

ಅಮೃತ ತರಂಗಿಣಿ ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಂಕಾರ 
ಧ್ವನಿಯ ಒಂದು ಡ್ನ ರಾಗ, ಇದು ಅಮೃತ ರಂಜಿನಿ ರಾಗವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. 

(೧) ಆ; ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸದನಿದಪಮಗರಿಸ 
(೨) ೪; ಸರಿಗಮಪದಸ 
ಅ: ಸದಸಮಗರಿಸ 

ಅಮೃತವಾಹಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಯರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ನರಾಗ, 

ಲೆ: ಸರಿಮಪದ ನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಇದೊಂದು ಸಾಡವರಾಗ. ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ನಿಷಾದಗಳು ಜೀವಸ್ವರಗಳು 
ಮತ್ತು ಪರಸ್ಪ ರ ವಾದಿ ಸಂವಾದಿ ಸ್ವರಗಳು. ಸರ್ವಕಾಲೀನರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ತ್ರೀರಾಮಪಾಪಮಾ ಎಂಬ ಕೃ ತಿಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧಕೃತಿ. 
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ಅಮೃತ ರಂಜಿನಿ -ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರುುಂಕಾರ 
ಧ್ವನಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ; ಸರಿಗಮದನಿಸೆ 

ಅ; ಸದನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಅಮೃತ ಲಹರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ಶಂಕರಾ 
ಭರಣದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗೆ. 

ಆ; ಸಗರಿಪಪನಿಸ 

ಅ; ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಅಮೃತರಕ್ಷಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಲವರಾಳಿಯ 
ಒಂದು ಇನ್ಯರಾಗ, 

ಆ; ಸರಿಗಮಪದನಿಪಸ 

ಅ: ಸನಿಸದಮಗರಿಸ 

ಅಮೃತಲಿಂಗಹಿಳ್ಳಿ-5 ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ ಶಿಷ್ಯ ರು. 

ಅನೃತಸ್ಪರೂಪಸಿಣಿ ಈ ರಾಗವು ಸ ಮೇಳಕರ್ತ ರಸಿಕ 
ಪ್ರಿಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗೆ. p 

ಆ; ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ; ಸೆದಪಮಗರಿಸ 

ಅಮುಕ್ತ ಸುಹಿರವಾದ್ಯದ ರಂಧ್ರವನ್ನು ಬೆರಳಿನಿಂದ ಪೂರ್ತಿ ಮುಚ್ಚಿದ್ದರೆ 
ಅದು ಅಮುಕ್ತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅಯಗರ" ಕಳೋನವಿಲ್‌ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಮಧುರೆಯ ಸನಿಶಾಸದಲ್ಲಿ 
ರುವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವೈಷನ ದೇವಾಲಯ, ಇಳ್ಲಿ ಸುಂನರವಾದ ಸಂಗೀತ ಶಿಲಾ 

De ಲಿಂ ನ್‌ 
ಸ್ತಂಭವಿದೆ. 

ಅಯುಗರ್‌ ಕುರವಂಜಿ-ಅಯೆಗರ್‌ ಕೋವಿಲ್‌ನ ಸುಂದರರ್‌ಜ ಪೆರು 
ಮಾಳ” ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತು ತಮಿಳಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧಕವಿ ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ 
ರಾಗಿದ್ದ ಕವಿಕುಂಜರ ಭಾರತಿಯು (೧೮೧೦-೧೮೯೬) ರಚಿಸಿರುವ ಕುರನಂಜಿ ಶೈಲಿಯ 
ನಾಟಕ, 

ಆಯಗಿಯ ಚೊಕ್ಕನಾಥರ”--ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆಲ್ವೇಲಿಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ. ತಮಿಳು ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಅಯ್ಯರ್‌ ಸಿಎಸ್‌ Grammar of South Indian 
Music ಮತ್ತು Art and Technique of Violin Play ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥಗಳ ಲೇಖಕರು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಶ್ರುತಿ ಬಗ್ಗೆ ಬಹುವಾಗಿ ಸಂಶೋಧನೆ 
ಮಾಡಿ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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ಅಯ್ಯಾಭಾಗವತರ್‌ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ ಮುಖ್ಯ  ಕಿಷ್ಯರು. 
ಪಲ್ಲವಿ ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯ ವಿದ್ಭಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು, ಪಿಟೀಲು ಮತ್ತು 
ವೀಣೆಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ಅಯ್ಕರ್‌ನಾಳ್‌ ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು ಅಯ್ಯರ್‌ ವಾಳ” 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅಯ್ಯರ್‌ವಾಳ್‌ ಕೃತಿ ಎಂದರೆ ತ್ಯಾ ರ ಕ್ರ ತಿ. 

ಅಯ್ಯಾ ಸಾಮಿ -ಮುತ್ತುಸ್ತಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಶಿಷರು. ಶಾನವರ್ಣಗಳು 
ಮತ್ತು ಷದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. 

ಅಯ್ಯಾವಾಳ್‌ (೧೮ನೇ ಶ.)--ಶ್ರೀಧರವೆಂಕಟೇಶ್ವರ ದೀಕ್ಷಿತರು ತಮಿಳು 
ನಾಡಿನ ತಿರುವಿಶೈ ನಲ್ಲೂರು ಅಥವಾ ತಿರುವೈ ಯಲೂರಿನವರು. ಜನರು ಇವರನ್ನು 
ಅಯ್ಯಾವಾಳ್‌ ಎಂದು ಸಂಬೋಧಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರು ಸದಾಶಿವ ಬ್ರಹ್ಮೇಂದ್ರ 
ಮತ್ತು ಬೋಧೇಂದ್ರ ಸದ್ಗುರು. ಸ್ವಾಮಿಯ ಸಮಕಾಲೀನರು. ಇವರು ಹಲವು 
ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಪ್ರಖ್ಯಾತರಾಗಿರುವರು. ಆಖ್ಯಾಷಸ್ಮಿ, ಸಾಹೇಂದ್ರ ವಿಲಾಸ 
ಕಾವ್ಯ, ಶಿವಭಕ್ತಿ ಕಲ್ಪಲತಿಕಾ, ಆರ್ಥಿಹರಸ್ತೋತ್ರ, 'ಜಂಬುನಾಥಾಷ್ಟ ೫, ಗಂಗಾಶತಕ 
ಇವು ಅವರ ಕೃತಿಗಳು. ಇವರು ಶ್ರೇಷ್ಠ ದೈವಭಕ್ತರಾಗಿದ್ದರು. ಹಲವು ಭಕ್ತಿ 
ಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ನಾನು ಸೂರ್ತನೆ ಮತ್ತು ಭಜನ ಪದ ತಿಯನ್ನು 
ಜನಪ್ರಿಯವನ್ನಾಗಿಸಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ನವಚೈತನ್ಯ ನೀಡಿದರು. ಭಕ್ತೇ ತ್ರೀಫರವೆಂಕಟ 
ಗುರುವರ್ಯ ಎಂಬ ಕೇದಾರಗೌಳರಾಗ ಆದಿತಾಳದ ಕೃತಿಯು ಇವರ ಸ್ಪುತಿರೂಸವಾದ 
ಕೃತಿ. ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ತಿರುವಿಶೈ ನಲ್ಲೂರಿನನ್ಲಿ ಇವರ ಸ್ಮರಣ ಮತ್ತು ಗೌರವಾರ್ಥವಾಗಿ 
ಉತ್ಸವಗಳು ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾವಿರಾರು ಜನರು ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಉತ್ಸವದ ೧೦ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಕಚೇರಿಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಇವರ 
ಜೀವಿತ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಾರ್ತಿಕಮಾಸದ (ನನೆಂಬರ್‌) ಅಮಾವಾಸ್ಯೆಯ ದಿನ ಒಂದು 
ಪವಾಡವು ನಡೆಯಿತೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅಂದು ಅವರ ತಂದೆಯ ಪುಣ್ಯತಿಥಿ. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಸಿದ್ಧತೆಗಳಾಗುತ್ತಿದ್ದುವು ಹಸಿವಿನಿಂದ ಕಂಗಾಲಾಗಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಚಂಡಾಲನು 
ಬಂದು ಊಟ ಬೇಡಿದ. ದೀಕ್ಷಿತರು ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಹಿಂದು ಮುಂದು ನೋಡದೆ ಅವನಿಗೆ 
ಊಟ ಹಾಕುವಂತೆ ತಮ್ಮ ಪತ್ನಿಗೆ ಹೇಳಿದರು. ಅವನಿಗೆ ಊಟವಾಯಿತು. 
ಇದರಿಂದ ಆ ಊನನ ವೈ ದಿಕಬ್ರಾ ಹೃಣರಿಗೆ ಕೋಪ ಬಂದಿತು. ಅವರು ದೀಕ್ಷಿತರಿಗೆ 
ಬಹಿಷ್ಕಾರ ಹಾಕುವ ಜಿನರಸದರು. ಶ್ರಾದ್ಧಮಾಡ ಕೂಡದೆಂದು ಹೇಳಿದರು. 
ದೀಕ್ಷಿತರು ಗಂಗಾಸ್ನಾನ ಮಾಡುವುದೊಂದೇ ದಾರಿಯೆಂದು ಕೆಲವರು ಹೇಳಿದರು. 
ತಾವು ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸವು ಧಾರ್ಮಿಕವಾದುದೆಂದು ದೀಕ್ಷಿತರಿಗೆ ದೃಢ ವಿಶ್ವಾಸವಿತ್ತು. 
ಮರುಮಾತಾಡಡಿ ತಮ್ಮ ಮನೆಯ ಹಿತ್ತಲಿನ ಬಾವಿಯ ಮುಂದೆ ಕುಳಿತು 
ಗಂಗಾಷ್ಟಕವನ್ನು ಹಾಡಿದರು. ಕೂಡಲೇ ಆ ಬಾವಿಯ ನೀರು ಉಕ್ತಿ ಹರಿದು, 


ತ್ತ 
ಅವರ ಮನೆ ಮತ್ತು ಆ ಊರಿನ ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ಹರಿಯಿತು. ಅವರ ಪತ್ನಿಯು 
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ಶ್ರಾದ್ರಕ್ಕೆ ಹೊಸಸಿದ್ಧತೆ ಮಾಡಿದರು. ದೈವಲೀಲೆಯೋ ಎಂಬಂತೆ ಇಬ್ಬರು 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಅವರ ಮನೆಗೆ ಬಂದರು. ದೀಕ್ಷಿತರು ಶ್ರಾದ್ಧ ನಡೆಸಿದರು. ಭೋಜನಾ 
ನಂತರ ಅವರಿಬ್ಬರು ಮನೆಯ ಜಗಲಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ತಾಂಬೂಲ ದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿದರು. ಕೆಲಸದ ನಿಮಿತ್ತ ಒಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದ್ದ ದೀಕ್ತಿತರು ಹೊರಗೆ ಬಂದು 
ನೋಡಿದಾಗ ಆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಅದ್ಭಶ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. ಈ ಸವಾಡವನ್ನು ನೋಡಿದ 
ಆ ಊರಿನ ಜನರು ದೀಕ್ಷಿತರ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ತಿಳಿದರು, ಎಲ್ಲರೂ ಬಂದು ಅವರಿಗೆ 
ಸಾಸ್ಟಾಂಗ ಪ್ರಣಾಮ ಮಾಡಿ ತಮ್ಮನ್ನು ಅನುಗ್ರಹಿಸಬೇಕೆಂದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದರು. 
ಈ ಸವಾಡವು ನಡೆದ ದಿನ ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ಅಲ್ಲಿ ಉತ್ಸವವನ್ನು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಾ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಸಾವಿರಾರು ಜನರು ಆ ದಿನ ಇವರ ಮನೆಯ ಆ ಪವಿತ್ರ ಬಾವಿಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ನಾನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಅರಛಾಪು--ಮೃದಂಗದ ಬಲದ ಮೇಲೆ ಕೊಡುವ ಛಾಪು. 

ಅರರುುಂಸ--ಅರ್ಥರುಂಪಸೆತಾಳ ಇದರಕಾಲ ಗಣನೆಯು ೧, ೨,೧, ೨೩, 
ಆಂದರೆ ತಕ ತಕಿಟ. ಇದರ ಹೆಸರು ಖಂಡಭಾಪುತಾಳ, ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ 
೫ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 

ಅರಾಗ--ಪಾಲೈ ಯಸಾಳ”ನಿಂದ ಉಂಟಾದ ಒಂದು ಪುರಾತನರಾಗ. 

ಅರಬಟ್ಟಿ ನಾನಲರ್‌- ಬರತಶಾಸ್ತ್ರಿರಂ ಎಂಬ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ವಿದ್ವಾಂಸ. 

ಅಂಾಳ- ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆ. ತರ್ಜನಿ 
ಯನ್ನು ಧನುರಾಕಾರವಾಗಿ ಬಗ್ಗಿಸಿ, ಅಂಗುಷ್ಮವನ್ನು ಕುಂಚಿತವಾಗಿ ಹಿಡಿದು ಉಳಿದ 
ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಚಾಚಿರುವಂತಹ ಹತ್ತ. ತರ್ಜಥಿ ಮತ್ತು 
ಹೆಬ್ಬೆರಳು ಒಂದರೊಡನೊಂದು ಸೇರಿಸಬಾರದು. ಮೇಲೆ ಚಾಚಲ್ಪಟ್ಟಿ ಮಿಕ್ಕ ಬೆರಳು 
ಗಳು ಸ್ವಲ್ಪ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಬಗ್ಗಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತಿರಬೇಕು ಧೈರ್ಯ, ಸೆ ರ್ಯ, 
ಗರ್ವ, ಉತ್ಸಾಹ, ಕ್ಷೋಭೆ, ದಿವ್ಯವಸ್ತು, ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಆಸೆ, ಹಿತವಾದ ಭಾವಗಳು, 
ವಿವರಣೆ, ಸ್ತ್ರೀಯರು ಇಡೆಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಬಿಚ್ಚುವುದು ಮೊದಲಾದುವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ 

ಅರಾಳಕಟಿಕಾಮುಖ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹಸ್ತಭೇದ: 
ಅಂಗೈಗಳು ಹೊರಮುಖವಾಗಿರುವ ಎರಡು ಅಲಸಲ್ಲವ ಹಸ್ತಗಳನ್ನು ಪದ್ಮಕೋಶಹೆಸ್ತ 
ಗಳನ್ನಾಗಿ ಬದಲಾಯಿಸಿ ನಂತರ ಒಂದು ಹೆಸ್ತವನ್ನು ಅರಾಳವಾಗಿಯೂ 
ಮತ್ತೊಂದನ್ನು ಕಟಕಾಮುಖವಾಗಿಯೂ ಹಿಡಿದಾಗ ಅದು ಅರಾಳಕಟಿಕಾಮುಖ 
ಹಸ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅರಿಯಕುಡಿ ರಾಮಾನುಜ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ (೧೮೯೦-೧೯೬೭) 
ಅರಿಯಕುಡಿ ರಾಮಾನುಜ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ ಹೆಸರನ್ನು ಇಂದಿನ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚ 
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ದಲ್ಲಿ ಕೇಳದನರಿಲ್ಲ. ಇವರು ೫೦ ವರ್ಷಗಳಿಗೂ ನಿಸಾರಿದ ಕಾಲ ಅಖಂಡವಾದ ಸೇವೆ 
ಸಲ್ಲಿಸಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಸೊಬಗನ್ನೂ, ವೈಖರಿಯನ್ನೂ ಮತ್ತು ಮಹತ್ವವನ್ನೂ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದರು. ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ರಾಮನಾಥಪುರಂ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕಾರೈಕ್ಳುಡಿಗೆ 
ಸವಿಸಾಸದಲ್ಲಿಂವ ಅರಿಯಕುಡಿ ಎಂಬ ಅಗ್ರಹಾರದಲ್ಲಿ ೧೯-೫ ೫-೮೦ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ಇನರ ತಂದೆ ವೇದಾಧ್ಯಯನ ಸಂಪನ್ನರೂ, ಜ್ಯೋತಿಷಿಯೂ ಆಗಿದ್ದ ತಿರುವೆಂಕಟಾ 
ಚಾರ್ಯರು. ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರನ್ನು ಅವರ ದೊಡ್ಡ ಪ್ಪ ಕುಪ್ಪುಸ್ವಾಮಿ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ದತ್ತು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದರು. 

ಪುದುಕೋಟಿ ಮಲಯಪ್ಪ ಅಯ್ಯರ್‌ ಎಂಬುವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭದ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ 
ವನ್ನು ಪಡೆದು ತರುವಾಯ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪಲ್ಲವಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ನಾಮಕ್ಯಲ್‌ ನರಸಿಂಹ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ನಂತರ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಪ್ರತಿಷ್ಯ ಪಟ್ಟಿಂ 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಶಿಷ್ಯರೂ, ಖ್ಯಾತ ಗಾಯಕರೂ, ವಾಗ್ಗೆ ಯಕಾರರೂ 
ಆಗಿದ್ದ ಪೂಚ್ಚಿ ಅಯ್ಕಂಗಾಕ್ಯರಲ್ಲಿ (ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌) 
ಸುಮಾರು ೧೨ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ತಮ್ಮ ೨೦ನೆಯ ನಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಮದುವೆ ಮನೆ ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿ ನೆರೆದಿದ್ದ ಪ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮತ್ತು 
ಗುರುವಿನ ಸಮ್ಮುಖವನ್ನಿ ಹಾಡಿ ಎಲ್ಲರ ಮೆಚ್ಚು ಗೆ ಸಡೆದು, ಅಂದಿನಿಂದ ಸ. ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ 
ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ತೊಡಗಿ ಅತ್ಯಂತ ಖ್ಯಾ ಸ ತೆರಾದರು. 

ಅಂಯಕುಡಿಯವರ ಕಚೇರಿಗಳ) ಸೂಚಿತ ಮತ್ತು ಪಾಮರ ರಂಜಕವಾಗಿರು 
ತ್ರಿದ್ದುವು. ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವಶಂತ್ರಿಸಿ ರಾಗದ ಮತ್ತು ಸ್ವರದ ಹಲವು 
ಮುಖಗಳನ್ನು ಹೊರಗೆತಪುವ ಕಲೆ ಇನುಗೆ ಅಧೀನವಾಗಿತ್ತು. ಇವರ ರೀತಿ ಮಧ್ಯೆ 
ಮಾರ್ಗ ಅಥವಾ ಸುವರ್ಣಮಾರ್ಗ. ಯಾವ ಧಾಗವನ್ನೇ ಆಗಲಿ ವಿಸರೀತವಾಗಿ ಹಾಡು 
ಕ್ರಿರಲಿಲ್ಲ, ಎಲ್ಲನನ್ನೂ ಹಿತ ಮತ್ತು ಮಿತವಾಗಿ ಗಮಕಯುಕ್ತವಾಗಿ, ಪಾಂಡಿತ್ಯಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ, ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾ ಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಯಾವ ರಾಗದ ವರ್ಣ 
ದಿಂದ ಕಚೇರಿಯನ್ನು ಆರಂಭಿಸುತ್ತಿದ್ದಶೋ ಆ ರಾಗದಲ್ಲೇ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಹಾಡು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಮಧ್ಯಮಕಾಲದ ಕೃತಿಗಳು, ಶುದ್ಧಮಧ್ಯಮ ರಾಗಗಳು, ಪ್ರತಿಮಧ್ಯೆಮ 
ರಾಗಗಳು, ವಿಳಂಬ ಕಾಲದ ಕೃತಿಗಳು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಮಯೋಚಿತವಾಗಿ ಹಾಡು 
ತ್ರಿದ್ದರು. ತಾರಸ್ಮಾಯಿ ಪಂಚಮದಲ್ಲಿ ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೇ ಸಂಗೀತದ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಒಂದಾದ ನಂತರ 
ಇನ್ನೊಂದು ರಚನೆಯನ್ನು ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ « ವಿರಾಮ 'ವಿಲ್ಲಸೆ ಅವ್ಮಾಹತವಾಗಿ ೪ ಗಂಟಿ 
ಗಳ ಕಾಲದ ಕಚೇರಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಗಗಳನ್ನು ೩ ೪ ನಿಮಿಷಗಳ ಕಾಲ ಹಾಡಿ 
ಅವುಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತೋರಿಸಿ ತೃಪ್ತಿ ಪಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರೊಡನೆ ವೃರ್ಥವಾದ ಗಣೆತ ಮತ್ತು ಗೆದ್ರಮಯವಾದ ಗುದ್ದಾ ಟ ಮಾಡುತಿ ತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ವೇದಿಕೆಯ ಅನುಭವವನ್ನು ಆಗ 'ಶಾನೇ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ತರುಣ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ಗಾರ 
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ರೊಡನೆ ಸಹಕರಿಸಿ ಕಚೇರಿಯನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. ಇವರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಂಶ ವೂ ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾ ಗಿರುತ್ತಿ ತ್ತು. ಇವರು ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದ ಶೈಲಿ, ಶಿಸ್ತು, ಹಾಡುತ್ತಿ ದ ರೀತಿ, " ಹುಮ್ಮಸ್ಸು ಪ್ರಶಂಸನೀಯ 
ವಾಗಿದ್ದುವು. 

ಅರಿಯಕುಡಿ ಯವರು ವಿವಿಧೆ ರೀತಿಯ ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿದಿದ್ದರು. 
ಇವರು ಸಂಪ್ರ ದಾಯಬದ್ದರಾದರೂ ಪ್ರಯೋಗ ಕುಶಲತೆಯುಳ್ಳ ವರು. ಅನೇಕ ಕೃತಿ 
ಗಳಿಗೆ, ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಸ ಸ್ವರಮಟು ಗಳನ್ನು ಹಾಕಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿ ಮುಂದಿನ 
ಪೀಳಿಗೆಯವರಿಗೆ Mid ಮಾಡಿದ್ದಿ. ಆಂಡಾಳ್‌ ದೇವಿಯ ತಿರುಪ್ಪಾವೈ ಯ 
ಮೂವತ್ತು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಸ್ವರಪಡಿಸಿ ಹಾಡಿ ಅವುಗಳ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟಿರು. ಅರುಣಾಚಲ ಕವಿರಾಯರ « ರಾಮನಾಟಕಂ' ಎಂಬ ಗೇಯನಾಟಕದ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸ್ವರಸಡಿಸಿ ಪ್ರ ಚುರಪಡಿಸಿದರು. ತ್ಮಾಗರಾಜರ ಹಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಹಾಡುವುದನ್ನು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಶೈಲಿ, ರೀತಿಯನ್ನು ಸ್ಮಾಪಿಸಿದರು. 

ಅರಿಯಕುಡಿಯವರಿಗೆ ಸಂದ ಬಿರುದುಗಳು ಮತ್ತು ಸನ್ಮಾನಗಳು ಅನೇಕ. 
ಇವರು ಭ್ಯ ಆಸ್ಟ್ರಾ ನೆ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ೧೯೩೯ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿನ 
ಸ ಸಕ್‌ 'ಅತಾಡೆಮಿಯೆ «5 ಸಂಗೀತಕಲಾನಿಧಿ? ಎಂಬ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನೂ ೧೯೫೮ರಲ್ಲಿ 

ಸ್ಟ್ರಾಧ್ಯಕ್ಷ: ರಿಂದ ಪನ್ಮಭೂಷಣ ಎಂಬ ಪ್ರ ಶಸ್ತಿ ಯನ್ನೂ ಪಡಿವರು. ಪಾಲ್‌ಘಾಟ್‌ 
ತ ವಿ. ನಾರಾಯಣ ಸ್ವಾಮಿ, ಬಿ. ಬ ಅಯ್ಯರ್‌, ಮಧುರೆ ಕೃಷ್ಣನ್‌ ಇವರ 
ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯರು. 

ಅರಿಯ ಕುಡಿ ಪಂಥ- ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದ ಆರಿಯ ಕುಡಿ ರಾಮಾನುಜ ಅಯ್ಯೆಂ ಸಾರ್ಯರ (೧೮೯೦-೧೯೬೭) ಗಾಯನ 
ಶೈಲಿ, ಇವರು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಕಚೇರಿ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರವರ್ತಕರು. ಹಿತಮಿತ 
ವಾಗಿ, ಗಮಕಯುಕ್ತವಾಗಿ, ವಿದ್ವತ್ರೂರ್ಣವಾಗಿ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ, ಹಾಗೂ 
ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾಗಿರುವ ಗಾಯನ ಕೈಲಿಗೆ ಅರಿಯ ಕುಡಿ ಸಂಥವೆನ್ನುವುದು 
ವಾಡಿಕೆ, 

ಅರಿತಾಳ -_ ಅರಬಟ್ಟಿ ನಾವಲರ್‌ ವಿರಚಿತವಾದ « ಬರತ ಶಾಸ್ತಿರಂ' ಎಂಬ 
ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 

ಅರುಣಕಾಂತ-_ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳ ಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪಮುದರಧಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮದಮಗರಿಸ 

ಅರುಣಕ್ರಿ ಯ--ಈ ರಾಗವು ೫೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಿಂಹೇಂದ್ರ ಮಧ್ಯಮದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 


೪ಂ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮಗರಿಸ 

ಅರುಣಾಚಲ ಕನಿರಾಯರ" (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೭೧೧-೧೭೮೮) ಇವರು 
ತಮಿಳು ನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಿಲ್ಲೆಯಾಡಿ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ನಲ್ಲ ತಂಬಿಯಾ ಸಿಳ್ಳೆ ಮತ್ತು ವಲ್ಲಿಯ ಮೈ ಇವರ ತಂದೆ ತಾಯಿ. ಇವರು 
ಧರ್ಮಪುರಂ ಮಠದ ಅಂಬಖವಾಣ ಕವಿರಾಯರಲ್ಲಿ ತಮಿಳು, ತೆಲುಗು ಮತ್ತು 
ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದರು. ದರು ಮತ್ತು ಪದ್ಯರೂಪ। ಸದಲ್ಲಿ 4 ರಾಮನಾಟಕಂ ? 
ಎಂಬ ಚ ನಾಟಕವನ್ನು ೧೭೭೧ರಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದರು. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ಅಳವಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇವರ ಕಿಷೃರಾಗಿದ್ದ ಕೋದಂಡರಾಮ ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು 
ವೆಂಕಟರಾಮ ಅಯ್ಯರ್‌ ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದರು. ಇವರಿಬ್ಬರೂ ತಮಿಳು ನಾಡಿನ 
ಚಟ್ಟನಾಥ ಪುರದವರು. ತಮಿಳು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು, € ರಾಮನಾಟಕ ನವು 
ಬಸು ಬೇಗ ಜನಪ್ರಿಯವಾಯಿತು. ಭಾಷೆಯು ಸರಳ ಮತ್ತು ಸುಂದರವಾಗಿರುವುವ 
ರಿಂದ ಜನತೆ ಮೆಚ್ಚಿತು. ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ರಾಗಗಳು ಮತ್ತು ಹೆಲವು ಗಾಡೆಗಳು 
ಇದರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿನೆ. ಹಲವು ಶತಮಾನಗಳ ಹಂದೆ ಕಂಬರ್‌್‌ ಕವಿಯ 
ರಾಮಾಯಣವು ಪ್ರಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಶ್ರೀರಂಗದ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಈ 
ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲಾಯಿತು. 

ಕವಿರಾಯರು ಶೀರ್ಗಾಳಿ ಸ್ಮಳಪುಶಾಣಂ, ಶೀರ್ಗಾಳಿ ಕೋನೈ, ಹನುಮಾರ” 
ಪಿಳ್ಳೈ ತಮಿಳ್‌, ಅಜೋಮುಖಿನಾಟಕಂ ಮತ್ತು ಕೆಲವು ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಂಜಾವೂರಿನ ತುಳಜಾಜಿ ಮಹಾರಾಜ, ಪಾಂಡುಚೇರಿಯ 
ಆನಂದರಂಗಂಸಿಳ್ಳೆ, ಉಡ್ಕೆಯರ್‌ ಪಾಳ್ಯದ ಯುವರಂಗ ಭೂಪತಿ, ಮಣಾಳಿಯ 
ಮುತ್ತು ಕೃಷ್ಣ ಮುದಲಿಯಾರ್‌, ತೇಪ್ಪೆರುಮಾಳ್‌ ಚೆಟ್ಟಿಯಾರ್‌ ಮುಂತಾದವರು 
ಅರುಣಾಚಲ ಕವಿರಾಯರಿಗೆ ಸನ್ಮಾನ ಮಾಡಿ ಗೌರವಿಸಿದರು. 

ಅರುಣಾಚಲಪ್ಪ, ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ (೧೮೯೯--೧೯೬೬)--ಹಾರ್ಮೋ 
ನಿಯಂ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ಮನೆಮಾತಾಗಿದ್ದ. ಅರುಣಾಚಲಪ ಪ್ಪನನರು ಬೆಂಗಳೂರಿನ 
ಅರಳೇಪೇಟಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಶ್ರೀಮಂತ ವೀರಶೈವ ಹಿಂಗ ಗೌರ 
ಮತ್ತುವೀರಭದ್ರ ಯ್ಯನವರ ಪುತ್ರನಾಗಿ ಜನಿಸಿದರು. ಜರತಾರಿ ಸೀರೆಗಳನ್ನು 
ನೇಯುವುದು ಇವರ ಕುಲಕಸಬು. ಅರುಣಾ ಚಲಪ್ಪ ನವರಿಗೆ ಮೂರನೆಯ 
ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಮಾತೃ ವಿಯೋಗವಾಯಿತು. ಇನರ ತಂಜೆಯಿದ್ವಿ ತೀಯಪತ್ತಿ ನಂಜಮ್ಮ 
ನವರು ಬಾಲಕನನ್ನು ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ಸಾಕಿ ನಕು, ೬- i ನೆಯಸ್ಸಿ ಸಲ್ಲಿ 
ಪಿತೃವಿಯೋಗವಾಯಿತು. ನಂತರ ಇವರ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪನವರು ಸಾಕಿ ಬೆಳೆಸಿದರು. 
ಕೂಲಿಮಠದಲ್ಲಿ ಓದುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಧುನೆಕನದಕಸಬು. ಸಂಗೀತ ಕಲಿಯುವುದು, 
ಗರಡಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಮು ಮಾಡುವುದು, ಬ್ಯಾಂಡ್‌ ಮಿಂಟನ್‌ ಮತ್ತು ಫುಟ್‌ಬಾಲ್‌ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೧ 


ಆಡುವುದು ಇವರ ಹವ್ಯಾ ಸಗಳಾಗಿದುವು. ಇವರ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪನ ಅಳಿಯಂದಿರಾದೆ ಸುಬ್ಬ 
ರಾಮಸ್ಪನವರಲ್ಲಿ ಹಾಚಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಮನ್ಮಥವಿಜಯ ಎಂಬ 
ನಾಟಕವಲ್ಲಿ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ನುಡಿಸಿದರು. ನಾಂತರ ನಾರಾಯಣಸ್ಟಾಮಿ ಎಂಬುವ 

ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿತು ಹೆಬ್ಬ ಣೆ ಕೃಷ್ಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ವೆಂಕಣ್ಣ ದಾಸರು ಮತ್ತು ನರಸಿಂಗ 
ರಾಯರು ಮುಂತಾದವರು "ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ. ಹರಿಕಥೆಗಳ ರಲ್ಲಿ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ 
ನುಡಿಸಿದರು. ೧೯೧೭.೧೮ರಲ್ಲಿ ಇವರ ನಿವಾಪವಾಯಿತು. ಶನಿವಾರಗಳಂದು 
ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ಧ ಭಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಪ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು 
ನಾಟಕ ಶರ ಸೀಮಣಿ ವರದಾಚಾರ್ಯರಿಂದ 'ಅಹ್ವಾಸಿತರುಗಿ ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ನುಡಿಸಿದರು. ಬೆಂಗಳೂರು ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರಲ್ಲಿ 'ಪ್ರೌಢೆ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದರು. ಒಂದು ಸಲ ಭೈರವಿ ಕೆಂಪೇಗೌಡರು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ ಹಾಗೆ ಹ ಬೇಗಡೆ 
ಮತ್ತು i: ಹಾಡಿ ಇವರನ್ನು ಹರಸಿದರು. 

. ಎಸ್‌, ರಾಜಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ತಬು ರಂಗಪ ಸ್ಪ ಮತ್ತು ಮುನಿಸ್ವಾಮಪ್ಪ ನವರ 
ರ ಸಂಗೀತ ರಂಗಪನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರು. ಬ. ಎಸ್‌, ರಾಜಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ 
ಓಡಿರ್ಯ ಗ್ರಾಮಾಫೋನ್‌ ಕೆಕಾರ್ಡ್‌ಗಳಿಗೆ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ನುಡಿಸಿದರು. 
ನಾಲ್ವಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ಇರುವವರೆಗೂ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಎರಡು ಸಲ ಆಅರಮಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಿ. ಎಸ್‌, ರಾಜಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ನುಡಿಸು 
ತ್ತಿ ದ್ದ ರು, ಹಾಗೆಯೇ ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವರ ರಾಮ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ 
ತಪ್ಪ "ದೀ ಇವರ ಕಚೇರಿಗಳಾಗುತ್ತಿದು ವು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಮೃದಂಗ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ 
ದನ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ ಸಿಳ್ಳೆ ಯವನರ ಮೃದಂಗದೊಡನೆ ಹಲವು ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರು, 
ದ್ರೂಣ ಭಾರತದ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಳಗಳು, ಪೂನಾ, ಬೊಂಬಾಯಿ, ಕರಾಚಿ. ಲಾಹೋರ್‌, 
ದೆಹಲಿ, ಅಹಮದಾಬಾದ್‌ ಕಲ್ಪತ್ತಗಳೆಲ್ಲಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿ ಜಯಭೇರಿ 
ಹೊಡೆದು ಬಂದರು. ಪಂಡಿತ ಮದನಮೋಹನ ಮಾಳವೀಯರು ಇವರ ವಾದನವನ್ನು 
ಕೇಳಿ ಮೆಚ್ಚಿ ಪ್ರಶಂಶಿಸಿದರು. ೧೯೩೩ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಬಳೇಪೇಟಿಯಲ್ಲಿ ಅರುಣಾ 
ಮ್ಯೂಸಿಕಲ್ಸ್‌ ಎಂಬ ಸಂಗೀತವಾದೈಗಳ ಅಂಗಡಿಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. 
ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಬಹುವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಅದನ್ನು ಉತ್ತಮಗೊಳಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದರ ಪರಿಣಾಮವೇ ಕಟ್‌ಬೆಲ್ಲೋಸ್‌ ಹಾರ್ನೋನಿಯಂ 
ತ್ಕೋರಕ್ನು ಒತ್ತಿ ಎಡಗೈ ಎತ್ತಿದರೆ ಕೂಡಲೇ ಒಳಗಿರುವ ಗಾಳಿಗೆ ತಡೆಯಾಗ 
ಬೇಕು. ಇರಾನ್‌ ಬೆಲ್ಲೋಸ ಸನ್ನು ಹತೋಟಿಯಲ್ಲಿಡಬಹುದು. ಇದೊಂದು ನೂತನ 
ವಿಧಾನ ಮತ್ತು ತಂತ್ರ. ಇದರಂದ ಗಮಕಗಳನ್ನು ಅಂಕೆಯನ್ನಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಯಿತು. ಸಂಗೀತರತ್ನ ಟ. ಚೌಡಯ್ಯ ನಾಯನಾಪಿಳ್ಳೆ ಯವರ ಶಿಷ್ಯ 
ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತೆರ್‌, ಡಿ. ಸುಬ್ಬರಾಮಯ್ಯ, ಚಿಂತನಪಲ್ಲಿ ರಾಮಚಂದ್ರ 
ರಾಯರು Fe ನೂರಾರು ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿದರು. ೧೯೬೪ 
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ರಲ್ಲಿ ಬಾಲಮುರಳಿಕೃಷ್ಣ ರವರ ಕಚೇರಿಗೆ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ನುಡಿಸಿದರು. ಇವರ 
ವಾದನವು ತೊಳಲಿ ಸಹನಾಯ್‌ ವಾದ್ಯ ನೋ ಅಥವಾ ವಿಶಿಷ್ಟ ತಂತ್ರ ದ ತಂತೀ 
ವಾದ್ಯವೋ ಎನ್ನುವಷ್ಟು ಸೊಗಸಾಗಿದ್ದಿತು. ಹಾಕಿ ವಾದ್ಯ ದ ಯುಗ 
ಪುರುಸನಾಗಿದ್ದ ಅರುಣಾಚಲಪ್ಪ ನವರು ) ೧೯೬೬ರಲ್ಲಿ ಕಾಲವಾದರು. ಮುನಿಶಾಮಯ್ಯ, 
ನರಸಿಂಹಯ್ಯ, ಗುಂಡಪ ಪ್ರ, ಪಾಸಯ್ಯ, ಹೊನ್ನಪ್ಪ ಭಾಗವತರು ಮುಂತಾದವರು 
ಇವರ ಶಿಷ್ಯರು. ಇವರು ಮಂತ್ರಾಲಯದ ರಾಘೆಸೇಂದ್ರ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಭಕ್ತರಾಗಿದ್ದರು. 

ಅರುಣಗಿ೨-ಈ ರಾಗವು ೬೪ನೆಯ ಮೇಳಸರ್ತ ವಾಚಸ ಸೃತಿಯ ಬಂಡು 
ಜನ್ಮರಾಗೆ. 

ಅಃ ಸರಿಗಮುದಸ 

ಅ; ಸದಮಗರಿಸ 

ಅರುಣಗಿರಿನಾಥರ್‌--ಅರುಣಗಿರಿನಾಥರು. ೧೫ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ವಿಜಯನಗರದ ದೊಕೆ ೨ನೆಯ ಪ್ರೌಢ ಪ್ರ ತಾಪದೇವರಾಯನ (೧೪೨೨-೧೪೪೯) 
ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ತಮಿಳು ದೇಕದ ಪ್ರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಭಕ್ತ ಮತ್ತು ಕವಿ. ತಾಯಿಯ ಹೆಸರು 
ಮುತ್ತ ಮ ಪ" ತಿರುವಣ್ಣಾ ವಕ ಜನ್ಮ] ಸ್ಥಳ. ಅಕ್ಕ ನ ಆಕ್ಸಿ ಕೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ 
ಅರುಣಗಿರಿ ಚಿಕ್ಪಂದಿನಲ್ಲಿ ದುರ್ವೃಸನಗಳಿಗೆ ಬಿಳಿಯಾಗಿ, ದಾಯ ಬಿರುನುಡಿ 
ಗಳುದ ನೊಂದು ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಗೆಪ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದಾಗ ಕಿರುವಣ್ಣಾ ಮಲೆಯ ದೇವಾಲಯದ 
ಸನ್ಯಾಸಿಯು ಇವರನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿ ತ್ರ ನೋಷನೇಕ ಮಾಡಿದನು. ನಂತರ ಷಣು ಹಿನ 

ಕ್ರನಾಗಿ ತಿರುಪ್ಪುಗಳ” ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಸ್ತೋತ್ರಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದರು. 

೧೦೦೦ಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚುಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಇವು ನೂತನ ಸ್ಸಲಿ ಲಿ, ಷದಲಾಲಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಬಂಧೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ. ಅರುಣಗಿರಿನಾಥರಿಗೆ ಸಸ ತ ಮತ್ತು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ 
ಅಸಾರ ಪಾಂಡಿತ್ಯವಿತ್ತು. ಚಂಡಪಾವಳಪ್ಪೆರುಮಾನ್‌ ಎಂಬ ಬಿರುದಿತ್ತು. ಇವರು 
ಅನೇಕ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದರು. ಇತರ « ತೇವಾರಂ' ಕವಿಗಳಂತೆ, 
ಇವರು ಅನೇಕ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಅಧಿದೇವತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಸ್ತೋತ್ರಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದರು. ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ಷಣ್ಮುಖಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. 
ಮತ್ತು ಹಲವು ನೂತನ ಅಥವಾ ಅಪರಿಚಿತ ತಾಳಗಳಿಗೆ ಲಕ್ಷ ಕ್ಷ್ಯಗಳಾಗಿವೆ. ೩೫, ೧೭೫, 
ಮತ್ತು ೧೦೮ ತಾಳಗಳ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಹಲವು ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇವರ ಕೃತಿಗಳಿರುವುದಲ್ಲದೆ 
ಸಂಕೀರ್ಣತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ರಚನೆಗಳಿವೆ. ಇವರು ಸುಮಾರು ೧೬೦೦೦ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದೆಂದು ಪ್ರತೀತಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಈಗ ಸುಮಾರು ೨೦೦೦ ಕೃತಿಗಳು ದೊರಕಿವೆ, 
ಇವರು ಸ ಇಹಿತ್ಯ ಸ್ಪ ಸ್ಪರ್ಧೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ತಮಿಳು ಕನಿ ವಿನ್ಲೆಪ್ರತ್ತೂರರ್‌ ಎಂಬುವರನ್ನು 
ಸೋಲಿಸಿದರು. ಬಾತವೇತಾಳನಗುಪ್ಪು ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಪ್ರರಾತನರಾಗಗಳ್ಳು 
೧೦೮ ತಾಳಗಳು, ತಮಿಳು ಪಣ"ಗಳು ಮತ್ತು ಅವನದ್ದ ವಾದ್ಯ ಗಳು ಉತ್ತಮಾಗಿವೆ. 
ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ಇತರ ಗ್ರಂಥಗಳ ಸು -ಕಂದರ್‌ ಅನುಭೂತಿ, ಕಂದರ ಅಂದಾದಿ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೩ 


ಕಂದರ" ಅಲಂಕಾರಂ, ತಿರುವಗುಪ್ಪು, ವೇಲ್‌ ವಿರುತ್ತಂ, ಮತ್ತು ಮಯಿಲ್‌ ವಿರುತ್ತಂ. 
ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ಹಾಡುಗಳು ತಾಳಬದ್ಧವಾಗಿ ಹಾಡಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂಕೆ 
ಅನುಪ್ರಾಸಾದಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ರಚನೆಗಳಾಗಿವೆ. ಗಾಯಕರು ಕಚೇರಿಯ 
ಕೊನೆಯ ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ತಿರುಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದನ್ನು ಕೇಳಬಹುದು. 
ತುಳ್ಳುವಡವೇಳ್ಳೈ ಕಣೆಯಾಲೇ ಎಂಬ ಹಂಸಾನಂದಿ ರಾಗದ ತಿರುಪ್ಪುಗಳ* ಬಹಳ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ, ಇವರ ತಿರಪ್ಪುಗಳ್‌ಗಳಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿಪಡೆದ ಒಬ್ಬ ತಮಿಳು ಕವಿಯು ಇಡೀ 
ರಾಮಾಯಣನನ್ನು ತಿರುಪ್ಪುಗಳ್‌ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಇದಕ್ಕೆ ರಾಮಾಯಣ 
ಕಿರುಪ್ಪುಗಳ” ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಅರುಣಾಚ ಲಶಾಸ್ತ್ರಿ--ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನಂತರ ಇದ್ದ ಒಬ್ಬ ವಾಗ್ಗೇಯ 


ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವರು. ಬೇಗಡೆ ರಾಗದ « ಶಿವಶಂಕರಕಂಭೋ ಮತ್ತು ಹುಸೇನಿ 
ರಾಗವ “ ಶ್ರೀ ಮಹಾಗಣಾಧಿಸತಿಂ ” ಎಂಬ ಎರಡು ಕೃತಿಗಳು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿನೆ. 

ಅರುಣಚೆಂದ್ರಿಕ ಈ ರಾಗವು ೩೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಲನಾಟದ ಒಂದ 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಗಮಪನಿಸ 
ಅಃ ನಿಸಮಗಸ 

ಅರುಣ ಜ್ವಲಿತ--ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, ಎ 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಅರುಣಇಂಬರಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಜಲಾರ್ಣನದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಿಗೆ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿಪದಮಗರಿಸ 

ಅರುತ್ಪಾ--೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ತಮಿಳು ಕವಿ ಮತ್ತಾ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ, ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ಸ್ತುತಿಗಳಿಗೆ ಅರುತ್ಪಾಗಳೆಂದು ಹೆಸರು, 

ಅರುಡಿ- ಇದು ಪಲ್ಲವಿಯ ಒಂದು ಭಾಗ. ಇದನ್ನು ಪನಗರ್ಭ ಎಂದೂ 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಸಲ್ಲವಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತಾಳಗಳ ಪೂರ್ವಾಂಗವಾದ ನಂತರ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ದೀರ್ಫವಿರಾಮವನ್ನು ಅರುದಿ ಆಥವಾ ಪದೆಗರ್ಭವೆನ್ನು 
ತ್ತೇವೆ. ಪದಗರ್ಭವು ತಾಳದ ಪೂರ್ಣ ಘಾತದ ಮೇಲೆ ಸಂಭವಿಸುತ್ತದೆ. ತ್ರಿಪ್ರಟಿ 
ತಾಳ, ಅಚ್ಛಿತಾಳೆಗೆಳಲ್ಲಿ ವೊವಲ ದ್ರು ತವನ್ಲಿಯೂ ಮತ್ತು ರುಂಖೆ ತಾಳದಲ್ಲಿ ಅನು 
ದ್ರುತದಲ್ಲಿಯೂ ಅರುದಿಯು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


ಸ 
ಸ 


ಇಲ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅರುಟ್ಟು 6_ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಕುರಿಂಜಿ 
ಯಾಳ್‌. ಇದು ವಿಂಗಲಾಂಡೈನನನ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಅಕ್ಕೆ ಯರ್‌ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಪೈಷ್ನ ವ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯ ವಾಡುವ 
ಪುಕೋಹಿತವರ್ಗದನರಿಗೆ 'ಅಕ್ಕಿಯರ್‌ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಉತ್ಸವ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ನಾಟ್ಯದ ಮೂಲಕ ಕೃಷ್ಣ ಲೀಲೆಯನ್ನು ಇವರು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಾ Fy 

ಅಕ್ಕಯರ್‌ನಟನ--ಇದು ಶ್ರೀರಂಗ ಮತ್ತು ಇತರ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿರುವ ದಕ್ಷಿಣ 
ಚಾರತದ ವೈಷ್ಣ ವ ದೇವಾಲಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ನಾಟ್ಯಸೇವೆ. ಶ್ರೀರಂಗದ 
ರಂಗನಾಥಸ್ಟಾನಿ್‌ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಡಿಸೆಂಬರ್‌-ಜನವರಿ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಈ ನಾಟ್ಟ ವನ್ನು 
ತೋಡಬಹುದು. 

ಅರಂಗ್ರೇಟಿಂ -- ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದು ಕಲಾ 
ಷರಿಣತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಗಾಯಕ, ಟ ಅಥವಾ ನಾಟ್ಕ ಪಟು ವಿದ್ವಾಂಸರ ಸಭೆಯ 
ಮುಂಸೆ ಪ್ರಫಸು ಸಪ್ರರರ್ಕಿನ ನೀತುವುವಳ್ಯೆ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಅತಂಗೇಟ್ರಂ ಎಂದು 
ಹೆಸರು. 

ಅಲಸೂರು ಕೃಷ್ಣಯ್ಯರ*--ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲೊಬ್ಬರಾದ 
ದ್ರಿ ಗಳ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ರು ಅಲಸೂರು "ಠೃಷ್ಟಯ್ಯರ್‌. ಇವರು 

ಸೂರಿನ ಆಸಾನ ವಿದ್ದಾ ಸಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಕಷ್ಟವಾದ ಪಲ್ಲನಿಗಳನ್ನು 
pL ನಿಷ್ಣಾ ತರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ಅಲಕನರಾಳಿ ಹ ರಂಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು Kp ಇದಕ್ಕೆ ಅಲಕಾವಳಿ ಎಂದೂ ಹೆಸರಿದೆ. 

ಆ: ಸರಿಮಪ ರ ಸ 

ಅ: ಸವನಿದಸಮಗರಿಗಸ 

ಅಲಕೋಜ- ಇದೊಂದು ಗ್ರಾಮಾಣ ಸುಹಿರವಾದ್ಯ. ಇದರ5 ಒಂದು 
ಸ್ವರನಾಡಿ ಮತ್ತು ಒಂದು ಶ್ರುತಿನಾಡಿ ಇದೆ. ಇದನ್ನು ಗ್ರಾಮದ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ 
ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ 

ಅಳೆಗನೆಂಬಿಪಿಳ್ಳೆ ಇವರು ೨೦ನೆ ಶತಮಾನದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಬಹು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದ ಮೃದಂಗ ವಿದ್ವಾಂಸರು. ತಮಿಳು ನಾಡಿನ ಕುಂಭ ಕೋಣದವರು. 
ಇವರ ನುಡಿತಾರವು ಖಚಿತವಾಗಿ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಹಿತವಾಗಿ, ಮಧುರ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಇವರು ಬಸಳ ಶ್ರೆ ಷ್ಠ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ವಿದ್ವಾ ಂಸರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ರ ಇದು ಭರಿತನಸಟ್ಯದ ಹಸ್ತಭೇದಗಳಲ್ಲಿ' ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಅಸಂಯುತ ಹಸ್ತ ವಿರಳವಾದ ಕಿರುಬೆರಳು. ಮೊದಲಾದುವು ಆವರ್ತಿತವಾದರೆ 
ಅದು ಅಲಪದ್ಮಹೆಸ್ತ. ಅರಳಿದೆ ಕಮಲ, ಬೇಲ ಮುಂತಾದ ಹೆಣ್ಣು, ತಿರುಗುವುದು, 
ಸ್ತನ, ವಿರಹ, ಕನ್ನಡಿ, ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ , ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತು, ತುರು: ಬು ಚಂದ್ರಶಾಲೆ, 
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ಗ್ರಾಮ, ಎತ್ತರ, ಕೋಪ, ಕೆರೆ, ಗಾಡಿ, ಚಕ್ರ ವಾಕ, ಕಲಕಲರಬ್ದ, ಮೆಚ್ಚಿ ಗೆಯ 
ನುಡಿ, ಇವುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಈ ಹಸ್ತ ವನ್ನು ಜವರ 

ಅಲಸಲ್ಲನ - —ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯ ದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆ. 
ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ಅಂಗೈಯೊಳಗೆ ಬಗ್ಗಿಸಿ ಹಿಡಿದಲ್ಲಿ ಅದು ಅಲಸಲ್ಲವ. 
ನೀನ್ಯಾರು? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನ, ದಬಾಯಿಸುವುದು, ಶೂನ್ಯವಚನಾದಿಗಳು, ಸುಳ್ಳು 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತು ಮಾತಿಗೆ ಸ್ತ್ರೀಯರು ತನ್ನನ್ನು ತಾವು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅಲ್ಪತ್ವ-ಇದು ರಾಗದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಲ್ಪವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುವ ಸ್ವರ- 
ಇದರಲ್ಲಿ ಲಂಘನ ಮತ್ತು ಅನಭ್ಯಾಸವೆಂಬ ಎರಡು ವಿಧಗಳಿವೆ. ಹಾಡುವಾಗ 
ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮುಂದಿನ ಸ್ವರವನ್ನು ಹಾಡುವುದು ಲಂಘನನಾಗುತ್ತದೆ. 
ಒಂದೂ ಸ್ವರವನ್ನು ಬಹು ಸ್ವಲ್ಪವಾಗಿ ಬಳಸಿದಾಗ ಅದು ಅನಭ್ಯಾಸವೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಅಲಬುಸಾರಂಗಿ--ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ ಉತ್ತರ ಭಾರತದ 
ಒಂದು ತಂತೀವಾದ್ಯ. 

ಅಲಾನ್‌ಡಸೀಲೊ.-ಫ್ರ ಂಚ್‌ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ. ಬನಾರಸ್‌ ಹಿಂದೂ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಸಂತೋಧಕ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕನಾಗಿದ್ದನು. 
Introduction to the Study of musical scales and 
Northern Indian Music ಎಂಬ ಎರಡು ಗ್ರಂಥಗಳ ಕರ್ತ . 

ಅಲರು- ಈ ರಾಗವು ೩೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಬಗೆದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗ ಮದನಿಸ 

ಅ: ನಿದಮಗಸ 

ಮ ತತ್ತಿ $ಯ್ಯಾಂ ತ್ರಮ್ಯಿದತ್ತಃ ತಾಂ” ಎಂಬ ಕೊಲ್ಪಟ್ಟ ಸಿ ಫಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಈ ಸ 4 ತಾಂ ಧಿತ್ತಾಂತ್ರೆ ತ್ತೈರಿತ್ತ್ನೆ ” ಎಂಬ ನೆಡಿತದಲ್ಲ 
ನಡೆಯುವುದು. ಹೆಂಸಧೃನಿರಾಗದಲ್ಲಿ ಚತುರಶ್ರಜಾತಿ ರೂಪಕತಾಳದಲ್ಲ ರಚಿತವಾದ 
ಈ « ಅಲರಿಪು', ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಮೊದಲ ನೃತ್ಯ, ಇದು ಕತ್ತು, ಕಣ್ಣು, ಭುಜ, 
ಕೈಕಾಲುಗಳೊಂದಿಗೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು ಚಲನಾವಿಧಾನವನ್ನು ಪಡೆದ ನೃತ್ಯ. 
ಇದು ತಿಠ್ರ, ಮಿಶ್ರ, ಖಂಡ, ಸಂಕೀರ್ಣ ಜಾತಿಗಳ ನಡೆಯಲ್ಲಿ ಅಚಲನಾ ವಿಧಾನವನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಒಟ್ಟು ಐದು ಅಲರಿಪುಗಳೆಂದು ಪ್ರ ಯೋಗಿಸುವುದುಂಟು. ಇದು 
ರಂಗಪ್ರ ವೇಶದ ಪ್ರಥಮ ನತ್ಯ. ನಾಟ್ಯಕಾರ್ಯದ ಕಣ್ಣು, ಕತ್ತು, ಹಸ್ತಪಾದಾದಿ 
ಗಳ ವಿವಿಧೆ ಚಲನೆಗಳ ಪ್ರ ಯೋಗದಿಂದ ಅಂಗಾಂಗಗಳನ್ನು ಚುರುಕುಗೊಳಿಸುವ 
ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅಲವ -ಈ ರಾಗವು ೪೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರಘುಪ್ರಿಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 
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ಆ; ಸೆಗಮದನಿ ಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಮಗಸ 

ಅಲಿವರ್ಧನಿ-ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, ) 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಅಲಿಯಬಿಲಾವಲ್‌ ಶಂಕರಾಭರಣ ಮೇಳಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನೀ 
ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ರಾಗ, 

ಅಲ್ಲೂರಿ ವೆಂಕಟಾದ್ರಿ ಸ್ವಾಮಿ - ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ 
ವಾಗ್ಗೆ €ಯೆಕಾರರು, 

ಅಲಂಕಾರ--(೧) ಅಲಂಕಾರವೆಂದಕೆ ಶಂಗಾರವೆಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಅರ್ಥ, 
ನಾಟ್ಯದ ಭಾವಾನುಭೂವ ಪ್ರಯೋಗಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಚೈತನ್ಯಸ ತ ಸದೃಶ 
ವಾದುದು ಸತ್ವಾಲಂಕಾರ, ಚಪಲತ್ವ, ಅಂಗಾಂಗ ವಿಭೇದ ಸಂಯೋಜನಕಾರ್ಯದ 
ಚುರುಕುತನ, ಚಲನವಲನಗಳ ವಿಸ್ತರಣೆ ಮೊದಲಾದುವು ಅಭಿನಯಾಲಂಕಾರ. 
ಹೆಜ್ಜೆ ಪೆಜ್ಜೆಗಳನ್ಲಿ ಮೊಳಗುವ ಗೆಜ್ಜೆನಾದ ರಬ್ದವು ಜತಿಯಲಂತಾರ. ಗೀತೆ, ಆಲಾಪನೆ 
ಮೊದಲಾದುವು ನಾದಾಲಂಕಾರ. ವಸ್ತುಗಳು, ಆಭರಣಗಳು, ಪುಷ್ಪಗಳು, ವಿಲೇಷನ 
ಗಳು ಮುಂತಾದುವು ಅಲಂಕಾರ ಸಾಧನಗಳು. 

(೨) ಸಪ್ತತಾಳಗಳು ಮತ್ತು ಇತರ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿರುವ ಪ್ಯಾರಂಭದ 
ಸಂಗೀತದ ಅಭ್ಯಾಸಗಳಿಗೆ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಂದು ಹೆಸರು. ಇವು ಅಭ್ಯಾಸ ಗಾನಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿವೆ. 

(೩) ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಭತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಸ್ವರಸಮೂಹ ಮಾದರಿಗಳಿಗೆ 
ಅಲಂಸಾರಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಸ್ಥಾಯಿ ಯಿ, ಆರೋಹಿ, ಅವರೋಹಿ, ಸಂಚಾರಿವರ್ಣ 
ಗೆಸೆನ್ನು ನುಸ೨ಸಿ ಸಲಾತ್ಮ: ಕವಾಗಿ ಸಮೂಹಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿ ದರು. ಪುರಾತನ 
ಸುಗೀತದಲ್ಲಿ ಇವು ಗಮಕಗಳ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿ ದುನು. 

ಅಲಂಕಾರ ಪ್ರಿಯ)--ಈ ರಾಗವು ೧೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಟಕಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ka hd . 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅಸ ಸ ನಿದಮಗರಿಸ 

ಅಲಂಕಾರಿಣಿ “ಇವು ಭಾವಭಟ್ಟನ ಮತದಂತೆ ಮಧ್ಯಮ ಸರದ 
ನಾಲ್ಕನೆಯ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ಅಲಂಕೃತ ಒಂದು ಸ್ವರ ಸಪ್ತಕದನ್ಲಿರುವ ಸಂಗೀತಭಾಗವನ್ನು ಇನ್ನೊಂ 
ಸ್ವರಸಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು ಅಲಂಕೃತ, ಇವು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸೌಂದರ್ಯವಿ ಯುವ 


1 


ಎದು 


pe] 
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ನ. ಅಲಂಕಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆಂದು ನಾರದ ಶಿಕ್ಪಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 

ಅಲಂಘನ--ಇದು ರಾಗದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಒಂದು ವಿಧಾನ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಬಸುತ್ಚವೆಂದು ಹೆಸರು. ಒಂದು ಸ್ಟ ವನ್ನು ತೇಲಿಸದೆ ಚಿನ್ನಾಗಿ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸುವುದು ಈ ವಿಧಾನ. 

ಅನಘಾತ--ಇದು ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಆರಭಟ ವೃತ್ತಿಯ ನಾಲ್ಕು 
ವಿಧೆಗಳಲ್ಲ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಭಾವನೆಯ ಪ್ರಕಟನೆ. ಅಧಿಕವಾದ ಆನಂದ, 
ಭಯಗಳಿಂದುಂಟಾಗುವ ಆವೇಗ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಚೀಪ್ಬೆಯೇ ಅವಘಾತ, ಪಾತ್ರ 
ಪ್ರವೇಶ, ನಿರ್ಗಮನಗಳಲ್ಲಿ ರಭಸವಾದ ಓಟ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ ಆವೇಗವೇ 
ಅವಘಾತ. 

ಅವನದ ಕುಟಿಪೆ--ಚರ್ಮವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವ ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ಕೂಟ, 

ಅನೇಷ್ಟಿ ತ--ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹಸ್ತಭೇದ. ಹಸ್ತಗಳನ್ನು 
ತಿರುಗಿಸುವಾಗ ತರ್ಜನಿ ಮೊದಲಾದ ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಎದೆಯ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದು ಅವೇಷ್ಟಿತ. 

ಅನಿದ್ಧವಕ್ತ್ರ್ಯ ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹಸ್ತ ಮುದ್ರೆ. 
ಅಂಸ ಕೂರ್ಪರ ಭುಜಾಗ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸುವಿಲಾಸವಾಗಿ ಆವರ್ತಿತವಾದ ಎರಡು ಪತಾಕ 
ಹಸ್ತಗಳ ಅಂಗೈಗಳು ಸರಾನ್ಮುಖವಾದರೆ ಅವಿದ್ಧ ವಕ್ರ, ಹಸ್ತವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. 

ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮ --ರಬ್ದ ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅವರೋಹಣವಾಗಿರುವ 
ರ ಸಮೂಹ. 
ಅನಲೋಕಿತ--ಇದು ನಂದಿಕೇಶ್ವರನು ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು 

ಮೂಲ ದೃಷ್ಟಿ ಭೇದ. ನೆರಳು, ವಿಚಾರ, ಪಠನ, ನಾಚಿಕೆ, ಕೇಳ್ಳೆ, ವಿನಯ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ. ಇದು ಕೆಳಗೆ 
ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿ. 

ಅನಂಜಿ--ಹಸುನಿನ ತೊಗಲಿನಿಂದ ಮುಚ್ಚಲ್ಪಟ್ಟಿರುವ ಅವನದ್ಧ ವಾದ್ಯ, 

ಅಸತಿ-_ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ, 

ಆ: ಗಮದರಿ ಸ 

ಅ: ನಿದಮಗಸ 

ಅಸಾಧಾರಣ--ಶಾರ್ಶ್ಸದೇವನ ಸಂಗೀಕರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ೩೩ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸ್ಥ್ಯಾಯಗಳನ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸ್ಥಾಯ, 


ut 


ಸ 
ಸ 
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ಅಸಾವೇರಿ - 

ಆ: ಸರಿಮಪಡಸೆ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

(ಸೆನೀಸಪದಮಪವಮರಿಗಾರಿಸ) 

ಈ ರಾಗವು ೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಆರೋಹಣ 
ದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರ ನಿಷಾವಗಳು ವರ್ಜ್ನವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಪ್ರಾಚೀನ ರಾಗ. ಔಡವ 
ರಾಗ ಭಾಷಾಂಗರಕ್ತಿರಾಗ, ಗಮಕವರಿಕ, ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ 
ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭವು ಸಮಯೋಚಿತವಾಗಿಯೂ, ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರವು 
ಕಡಿಮೆಯಾಗಿರುವುದು. ಸಂಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ ಮತ್ತು ಶುದ್ಧ ಗಾಂಧಾರ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳುಂಟು, 3ಕರೆಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗ, ತ್ಯಾಗರಾಜರ «ರಾ ರಾಮ 
ಯಿಂಟಿದಾಕಾ ' (ಆದಿತಾಳ) ಮತ್ತು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ « ಚಂದ್ರಂ ಭಜ 
ಮಾನಸ? (ಮಠ್ಯತಾಳೆ) ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದ ರಚನೆಗಳು. 

ಅಸೂಯೆ ಇದು ಸಂಚಾರಿ ಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. ವಿವಿಧ ಅಸರಾಧ, 
ದ್ವೇನ, ಗುಣ ನಿರಸನ, ಈರೆ, ಕ್ರೋಧ ಮುಂತಾದುವುಗಳಿಂದ ಉಂಟಾಗ:ವಂತಹ 
ಭಾವನೆ. ಮತ್ತೊಬ್ಬರಲ್ಲಿರುವ ಸೌಭಾಗ್ಯ, ಬುದ್ಧಿ, ಐಶ್ವರ್ಯ, ಆರೋಗ್ಯ, ವಿಲಾಸ, 
ಏರೈ, ವಿಚಾರ, ವ್ಯವಹಾರಿಕ ರೀತಿ, ನೀತಿ, ನಡತೆ, ನಿಯಮ, ಶುಭ್ರತೆ, ಜ್ಞಾನ, 
ಅಲಂಕಾರ, ಅನುಕೂಲ, ಸೌಂದರ್ಯ ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು ಕಂಡುಸಹಿಸಲಾಗ 
ದಿದತ್ತಿ ಗ ಉಂಟಾಗುವ ಈರ್ಸಾಜನ್ಯಭಾವವೇ ಅಸೂಯೆ. 

ಅಸಂಕೀರ್ಣಸ್ಥಾಯಿ --ರಾ3ಗನ ಆಲಾಪನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ೨೦ ಬಗೆಯ 
ಸ್ನಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸ್ಥಾಯಿ 

ಅಸಂಬಾದ -ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ರಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಸಮಪದನಿದಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗಸರಿಸ 

ಅಸಂಪೂರ್ಣಮೇಳ - ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಪ್ತ ಸ್ವರಗಳನ್ನೂ ಆಶೋಹಣ 
ಮತ್ತು ಅವರೋಹೆಣಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಲ್ಲದಿರುವ ರಾಗ. ಅದು ಔಡವ ಅಥವಾ 
ಷಾಡವರಾಗವಾಗಿರುತ್ತದೆ.  ಕನಕಾಂಬರ-ಫೇನದ್ಯುತಿ ಮೇಳಪದ್ಭ ೭ಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಮೇಳಗಳು ಅಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿವೆ. 

ಅಸಂಪೂರ್ಣಶಾನ --ಸಪ್ತಸ್ಟರಗಳೆಲ್ಲವೂ ಇಲ್ಲದಿರುವ ಸ್ವರಗುಚ್ಛ. 
ಇಂತಹವುಗಳಲ್ಲಿ ೨, ೩, ೪, ೫ ಅಥವಾ ೬ ಸ್ವರಗಳಿರುತ್ತವೆ. 

ಅಸಂಯುಕ್ತ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆಗಳು - ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾವಾಭಿನಯಕ್ಕೆ 


ಆನುಕೂಲವಾಗ:ವಂತಹ ವಿವಿಧ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಕ್ಕ ಬೆರಳುಗಳ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೯ 


ಮಡಚುವಿಕೆಯುಳ್ಳ ಹಲವು ಹಸ್ತ ಮುದ್ರೆಗಳಿವೆ. ಈ ಹಸ್ತ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಧ- 
ಅಸಂಯುತ ಮತ್ತು ಸಂಯುತ ಹಸ್ತ ಭೇದಗಳು, ಒಂದು ಕೈಯಿಂದ ತೋರು 
ನಂತಹುದು ಅ ಸಂಯುತ. ಇದರಲ್ಲಿ ಪತಾಕ ಕ್ರಿನತಾಕ, ಅರ್ಧೆಸತಾಕ, 
ಕರ್ತರೀಮುಖ, ಮಯೂರ, ಅರ್ಧಚಂದ್ರ, ಅರಾಳ, ಶುಕತುಂಡ, ಮುಷ್ಟಿ, ಶಿಖರ, 
ಕಪಿತ್ಥ, ಕಟಕಾಮುಖ, ಸೂಚಿ, ಚಂದ್ರಕಲ, ಪದ್ಮಕೋಶ, ಸರ್ಪಶಿರ, ಮೃಗಶಿರ, 
ಸಿಂಹೆಮುಖ, ಕಾಂಗೂಲ, ಅಲನದ್ಮ, ಚತುರ, ಭ್ರಮರ, ಹಂಸಾಸ್ಯ, ಹಂಸಪಕ್ಷ 
ಸಂದಂಶ, ಮುಕುಳ, ತಾಮ್ರ ಚೂಡ, ತ್ರಿಶೂಲ ಎಂಬ ಇಪ್ಪತ್ತೆಂಟು ವಿಧಗಳಿವೆ 

ಅಶ್ವಕ್ಟಾಂತೆ- ಇದು ಪುರಾತನ ಷಡ್ಜಗ್ರಾಮದ ಗಾಂಧಾರ ಮೂರ್ಛನದ 
ಹೆಸರು. ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಕಲ್ಯಾಣಿಮೇಳವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. 

ಅಶ್ಚತಾನ--ಇದು ಮನೋಧರ್ಮ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾನ. ಇದ 
ರಲ್ಲಿ ಸಪ್ತಸ್ವರ ಸಮೂಹಗಳನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬಳಸುವರು. 

ಅಶ್ವರೂಢಾ --ಬ್ರಹದ್ಧರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಪ್ರಮುಖವಾದ 
ವಸಂತರಾಗದ ಆರು ರಾಗಿಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗಿಣಿಯ ಹೆಸರು. 

ಅಶೃತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ (೧೭೫೬-೧೭೮೮)--ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ರಾಜಮನೆತನಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದ ಅಶ್ವತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ಹಲವಾರು 
ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಈ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ತಿರುವನಂತಪುರದ 
ಪದ್ಮನಾಭಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 'ಇನರ ಕಾಲದಿಂದ 
ತಿರುನಾಂಕೂರಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವು ಅಭಿವೃ ದ್ಭಿ ಯಾಗಲು ತೊಡಗಿತು. 

ಅಶ್ವಿನೀ ದೇವತೆಗಳು--ಭರತನಾಟ್ಯಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಪದ್ಮ 
ಕೋಶ ಹಸ್ತವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಸತಾಕ ಮತ್ತು ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಧ 
ಪತಾಕವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಅದನ್ನು ಭೂಮುಖವಾಗಿರಿಸಿ, ಬಳಿಕ ಆ ಬಲಗೈ ಯನ್ನು 
ಪಕ್ಕೆ ಲಬುಗಳ ಎದುರು ಬರುವಂತೆ ತಂದು, ಅವರಲ್ಲಿ ಮುಕುಳಹಸ್ತವನ್ನು ಹಿಡಿದರೆ 
ಅದು ಅಶ್ವಿನೀ ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಎರಡು ಕೈಗಳಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ ಪದ್ಮಕೋಶ 
ಹಸ್ತಗಳು ಅಮೃತಮಯವಾದ ಆರೋಗ್ಯಸೂಚಕ. ಎಡಗೈಯ ತ್ರಿಪತಾಳವು ತೇಜ 
ಸೂಚಕ, ಮೃಗಶೀರ್ಹ ಹಸ್ತವು ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಉಲ್ಲಾಸ ಸೂಚಕ. 
ಅರ್ಧೆಸತಾಕಾದಿಗಳು ಭೂಮುಖವಾಗುವುದು ವ್ಯಾಧಿ ಸೂಚಕ. ಪಕ್ಕೆ ಲಬುಗಳ 
ಎದುರು ಸುಳಿ ಬೀಳುವ ಹಸ್ತವು ಶಸ್ತ್ರ ಕ್ರಿಯಾದಿಗಳ ಸೂಚಕ. ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಮುಕುಳ ಹಸ್ತವಾಗುವುದು ಬಲೀಹರಣ ಅಥವಾ ನೂತನಾವತರಣಾದಿಗಳ ಸೂಚಕ. 
ಈ ರೀತಿ ಹಸ್ತ ಮುದ್ರೆಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಬಹುಮುಖ. 

ಅಶ್ರು -. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣೀರಿಡುವ ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಅನೇಕ 
ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒದಗಿ ಬರುತ್ತವೆ, ನೆನಪು, ಚಿಂತೆ, ವೇದನೆ, ಆನಂದ, ಅರ್ಪಣೆ, 
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೫ಂ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕೆ ಕೋಶ 


ಆಶಯ, ಆಸೆ, ಕ್ರೋಧ, ರೋಷ, ಮರಣ, ವ್ಯಾಧಿ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಕು ಬೇಡಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಕಣ್ಣೀರಿಡುವುದುಂಟು, ಇದಕ್ಕೆ 
ಅಶ್ರುವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು ಸಾತ್ವಿಕ ಭಾವನಿಭೇದಗಳು. 

ಅಹೋಬಲ (೧೭ನೆ ಶ)-ಅಹೋಬಲನು ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಜಾತನೆಂಬ 
ಗ್ರಂಥನನ್ನು ಸು. ೧೬೫೦ರಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದನು. ಇವನ ತಂದೆಯ ಹೆಸರು ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ. 
ಇವನು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತೀಯನೆಂದೂ, ಉತ್ತರ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ನೆಲೆಸಿದನೆಂದೂ 
ಹೇಳುವರು. ವೀಣೆಯ ತಂತಿಯ ಉದ್ದವನ್ನು ಅನುಸ fk ಸ್ವರಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿರುವ 
ಲಾಕ್ಷಣಿಕರಲ್ಲಿ ಇವನೇ ಮೊದಲಿಗನು. ಇವನು ಬರೆದಿರುವ ಗ್ರಂಥವು ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾ ನಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಗ್ರಂಥ. 


ಸ್ಟೆ 
ಅಂಕ--ಇದು ೯ನೆಯ ಸ ಸ್ವಂಸ್ಥಾನವಾದ ಶುದ್ಧ ಧೈವತವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ 
ಸಂಜ್ಞಾ ಸೂಚಕಸದ. ಇದು ೯ನೆ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಸ್ವರಾರ್ಣವ 


ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಅಂಕಣ್ಮ ನ್‌--ಇವನು ೨೦ನೆ ಶತಮಾನದ ಆದಿಭಾಗನಲ್ಲಿದ್ದ ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ತಂಜಾವೂರಿನ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಮೃ ದಂಗ ವಿದ್ವಾಂಸ. 

ಅಂಕೀ ಉದ್ದವಾಗಿ ಹಾ ಸಣ್ಣ ದಾಗಿರುವ ಒಂದು ಚರ್ಮವಾದ್ನ. 

ಅಂಕಿಯಗೀತಗಳು--ಅಸ್ಸಾಂ ರಾಜ್ಯದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಥಾ 
ಗೀತಗಳು. 

ಅಂಕುರ--(೧) ಭರತಮುನಿಯು ಹೇಳಿರುವ ಅಂಗಿಕಾಭಿನಯದ ಆರು ವಿಧ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಅಭಿನಯ, ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುವ ವಸ್ತುವನ್ನು ಅಥವಾ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಅಂಗಿಕಾಭಿನಯದಿಂದ ಚಮತ್ಕಾರವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುವುದು. 

ಅಂಗ--ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯ ಒಂದು ಭಾಗಕ್ಯೆ ಅಂಗವೆಂದು ಹೆಸರು. ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ, ಚರಣವೆಂಬ ಮೂರು ಅಂಗಗಳಿವೆ. ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲಿನ ನಾಲ್ಕು ಸ್ವರಗಳಾದ «ಸರಿಗಮ'ವು ಪೂರ್ವಾಂಗ, ನಂತರದ «ಪದನಿಸ'ವು 
ಉತ್ತರಾಂಗ. 

(೨) ತಾಳದ ಕ್ರಿ ಯೆಗಳಿಗೆ ಅಂಗಗಳೆಂದು ಹೆಸರು, 

(೩) ಭರತನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಂತೆ ತಲೆ, ಹಸ್ತ, ಎದೆ, ಸಕ್ಕೆಗಳು, ಪೃಷ್ಠ, ಪಾದ 
ಗಳು-ಈ ಆರನ್ನು ಅಂಗಗಳೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. 

ಅಂಗತಾಳ--ಭರತನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ ೧೭ನೆ ಶತಮಾನದ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ ವಿಶೇಷ. 

ಅಂಗತಾಳಗಳು - ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ೧೦೮ ತಾಳಗಳ ಹೆಸರು. 

ಅಂಗಪ್ಪೆ ಆಕಿನ್ನರಿ--ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ ಏಕ ಶಂತಿಯ ಒಂದು 
ಗ್ರಾವಿಸಾಣವಾದ್ಯ. ತೆಂಗಿನ ಅರ್ಧೆಕರಟಿ ಒಂದರ ಮೇಲೆ ಚರ್ಮವನ್ನು ಎಳೆದು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶೆ ೫೧ 


ಕಟ್ಟ ಲಾಗಿದೆ ಒಂದು ಬಿದುರಿನ ಕೋಲನ್ನು ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ನುಡಿಸುವ ಸಲವಾಗಿ 
ಈ ಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟಲಾಗಿದೆ. ಪಿಟೀಲನ್ನು “ನುಡಿಸ ುವಂತೆ ಇದನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕರಟವನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ರುವ ಚರ್ಮದ ಮಧ್ಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕುದುರೆಯನ್ನು ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇದು ಕೂರ ವಾದ್ಯವಾದುದರಿಂದ ಇದರ ಶ್ರುತಿಯು ವ y ಇದಕ್ಕೆ 
ರಾವಣಹಸ್ತವೆಂಬ ಹೆಸರಿತ್ತು. 

ಇದು ಭರತ ನಾಟ್ಯ. ದ ನವಗ್ರಹ ಹಸ್ತ ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹ 
ಸೂಚೀ ಹಸ ಸ್ತವನ್ನೂ , ಬಲಸೈಯ್ಲ. ಮುಖ್ಯ ಹಸ್ತವನ ಹ ಪ್ರ 
ಹಸ್ತ ಸವೆನಿಸುತ್ತ ಡೆ. 

ಅಂಗಲತಾ-ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸಗರಿಗಮಪನಧಿದನಿಸ 

ಅಃ: ಸೆದಮಗರಿಮುಗಸ 

ಅಂಗೆಲಕ್ಷ ಣ--ನಾಟ್ಯಕಲೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪ ಸ್ರದರ್ಶಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅಂಗೆ 
ಲಕ್ಷಣಗಳ ಪಾತ್ರ ಪ್ರಮುಖವಾದುದು. ಇವುಗಳ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪವೇ ಕಲೆಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಅಂಕಗಳು. ಭರತನಾಟ್ಯ ವನ್ನು ನೋಡಿ, ಅದರ ಸತ, ತ್ವವನ್ನು ತಿಳಿದು 
ಕೊಳ್ಳುವವರಿಗೆ ಮತ್ತು ಅಭ್ಯಾ ಸಿಗಳಿಗೆ ಸ್ವ ಅಗತ್ಯ, ಮುಖ್ಯ ಸು ಅಂಶಗಳಾವು 
ವೆಂದರೆ 

(೧) ಮುಖಲಕ್ಷಣಗಳು (೨) ಮುಖರಾಗಗಳು (೩) ಭೂಪುಟತಾರಾ 
ಕರ್ಮಗಳು (೪) ನಾಸಿಕ, ಗಂಡ, ಅಧೆರು ಚಬುಕ ಭೇದಗಳು (೨) ದೃಷ್ಟಿ ಭೇದಗಳು 
(೬) ಶಿರೋ ಭೇದಗಳು (೭) ಗ್ರೀವಾ ಭೇದಗಳು (೮) ಎದೆ, ಪಾರ್ಶ್ವ, ಸೊಂಟ, 
ತೊಡೆ, ಮೊಳಕಾಲು ಪಾದ ಭೇದಗಳು ಮತ್ತು ಅಂಗ ಭಂಗಿಯ ಭೇದಗಳು. 

ಅಂಗಹಾರಿ - ಹಾವಭಾವಗಳು, ರಂಗ ಸ್ಥಳ, ನಾಟ್ಯಮಂದಿರ 

ಅಂಗಂರು-ಈ ರಾಗವು ೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೇನಾಸತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸ ಸನಿದಮಗಸೆ 

ಅಂಗುಳಿಸ್ಮಾನ-ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ನುಡಿಸುವ ಸಂಗೀತ ವಾದ್ಯದ ಭಾಗ. 

ಅಂಸ್ಲ್ರ್ರಿ-ಮತಂಗನ 6 ಟೃಹದ್ವೇಶಿ *_ ಎಂಬ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಅಂಚಿತ-- ಭರತನಾಟ್ಯದ ಗ್ರೀವಾ ಭೇದಗಳು, ಅಂದರೆ ಕತ್ತಿನ ಚಲನೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ವಿಧ. ಭರತಮುನಿಯು ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಈ ಭೇದಗಳು ಒಂಭತ್ತು ವಿಧ. 


ಸ್ತಭೇದ ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ 
ದಶಿ ಸುವರು ಅಂಗಾರಕ 


೫೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅಂಚಿತವೆಂದಕಿ ಆಹಿತ್ಕ ನಡೆ, ನೋಡುವುದು ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು, 
ತಲೆಯೊಂದಿಗೆ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಕತ್ತನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿ ಮುಖ ತೋರದಿರುವ ಕ್ರಿಯೆ. 

ಅಂಜಲಿಹಸ್ತ ಭರತ ಮುನಿಯು ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಯುತ 
ಹಸ್ತಮ:ದ್ರೆ.. ಎರಡು. ಪತಾಕಹಸ್ತಗಳು ಅಭಿಮುಖವಾಗಿ ಕೂಡುವುದರಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುವ ಹಸ್ತಮುಡ್ರೆ. ದೇವತೆಗಳಿಗೆ, ಗುರುಗಳಿಗೆ, ಮಿತ್ರರಿಗೆ ಮಾಡುವ 
ಅಭಿವಾದನದಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ದೇವತಾವಂದನೆಯಲ್ಲಿ ತಲೆಯ 
ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲೂ, ಗುರುವಂದನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖದ ಎಮುರಿನಲ್ಲೂ, ಮಿತ್ರವಂದನೆಯಲ್ಲಿ 
ಎದೆಯ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲೂ ಈ ಹೆಸ್ತಮುದ್ರೆ ಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಬೇಕು. 

ಅಜಂತ ಗುಹೆಗಳು -ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇಶದ ವಾಯವ್ಯದ ಗಡಿಯಲ್ಲಿ ಔರಂಗಾ 
ಬಾದಿನ ಸನಿಸಾಪದಲ್ಲಿ ಅಜಂತ ಗುಡ್ಡಗಳಿವೆ, ಇಲ್ಲಿ ವಾಘೋರ ಎಂಬ ಸಣ್ಣನದಿ 
ಹೆರಿಯುತ್ತಡೆ. ಈ ಗುಡ್ಡಗಳಿಗೆ ಈಶಾನ್ಯದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಒಂದೂವರೆ ಸಾವಿರ 
ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ವಿದರ್ಭ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಇಂದು ಕಾಂತನೆಂಬ ಪಟ್ಟಣವೊಂದು 
ಇದ್ದಿ ತೆಂದು ಚರಿತ್ರಕಾರರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಬೌದ್ಧ ಸಂನ್ಯಾಸಿಗಳು 
ಮನೆಶ್ಯಾಂತಿಗೂ ತಪಸ್ಸಿ ಗೂ ಅನುಕೂಲಿಸುವಂತೆ ನಿರ್ಜನವಾದ. ಸುಂದರವಾದ 
ಶಾಂತವಾದ ಕೆಲವು "ತೆಗೆ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಂನ್ಯಾಸಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆಲ್ಲ ಗನಿಗಳನ್ನು ಕೊರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಹೀಗೆ ಅಜಂತದಲ್ಲಿ ೨೯ ಗವಿಗಳು 
ಕೊರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. ಇವು ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತದ ಕಲಾ ಕೇಂದ್ರವಾದುವು. 
ಇವುಗಳ ಕಾಲ ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೨೦೦ ರಿಂದ ಕ್ರಿ.ಶ. ೮೦೦ರವರೆಗೆ, ಇಲ್ಲಿ 
ಈಗ ಆರು ಗವಿಗಳೆನ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಚಿತ್ರಗಳು ಉಳಿದು ಕೊಂಡಿವೆ. ಇನೆಲ್ಲಾ ಬೇರಿ ಬೇರೆ 
ಕಾಲದವು. ಅಜಂತ ಚಿತ್ರ ಕರೆಯು ಭಾರತೀಯ ಹೃದಯದಿಂದ ಜನಿಸಿದುದು, 
ಭಾರತೀಯರ ಅತಿಶ್ಲಾ ಘ್ಯರಾದ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ 
ಪ್ರಧಾನ ಭಾವವು ವೈರಾಗ್ಯ. ಮನುಷ್ಯರ ಕಲೆಗಳ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಇವಕ್ಕೆ ಉನ್ನತ 
ಸ್ಥಾನವು ಸಹಜವಾಗಿ ದೊರೆತಿನಿ ಮೊದಲನೆಯ ಗುಹೆಯ ಚಿತ್ರ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ 
ದೇವಲೋಕದ ಸಂಗೀತಗಾರನು ಮ್ಯಾಂಡೊಲಿನ್‌ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಹೋಲುವ ಒಂದು 
ತಂತೀ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಬುದ್ಧನ ತ್ಯಾಗದ ದೃಶ್ಯವಿರುವ ಚಿತ್ರ 
ಒಂದರಲ್ಲಿ ಕೊಳಲುಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಕೂಟಚಿತ್ರವಿದೆ. ಈ ಕೊಳಲುಗಳನ್ನು 
ವಾದಕನ ಬಲಗಡೆಗೆ ಹಿಡಿದಿರುವುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಗುಹೆಯ ಹೊರ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪುರಾತನ ವಾದ್ಯ ವಾದ ಯಾಳ್‌ನ ಒಂದು ಚಿತ್ರ ವಿದೆ. 

ಎರಡನೆಯ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನೃತ್ಯ ಒಂದರ "ದೃಶ್ಯ. ನಾಟ್ಯಗಾರರ 
ತೆಳುವಾದ ಉಡುಪು ಕಮಾರ. ಸ್ತ ಮಾದ್ಯ ಗಾರರಾದ ಸ್ತ್ರೀಯರು ತಬಲ, 
ಬಾಯಾ, ಮೃದಂಗ, ಶಂಖ ಮತ್ತು ಕೊಳಲನ್ನು. ನುಡಿಸುತ್ತಿ ನಾಕ. ಯುದ್ಧದ 
ನೆಗಾರಿಯ ಚಿತ್ರವೂ ಈ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿದೆ. ತೆಯ ಗವಿಯಲ್ಲಿ ಅರಮನೆಯ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಶಾ 


ದೃಶ್ಯವಿದೆ. ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ವ:ದ್ದಕೆ, ಕಮಾನಿನಿಂದೆ ತಂತೀವಾದ್ಯ ಒಂದನ್ನು 
ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಶ್ರ್ರೀ, ಬಲಗೈ ಯಿಂದ ಕೊಳಲು ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಒಬ್ಬ ಶ್ರೀಯ 
ಚಿತ್ರವಿದೆ. ೧೬ನೆ ಗುಹೆಯಫ್ಲಿ ಹಲವು ಚರ್ಮವಾವ್ಯಗಳ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಇಲಿಯ 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಸ್ವಭಾವ ಸುಂದರವಾಗಿ ಸಣುವುದಲ್ಲದೆ, 
ಲಾಲಿತ್ಯ ತಾವರ್ಯಂತಕತು ಗುರ ತುಂಬ, ಒಟ್ಟು ಚಿತ್ರದ ರಸಭಾವಗಳೂ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. 

ಅಂಗಾರಕ -. (೧) ನವಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯ ಗೃಹ. ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿರತ್ನರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಸುರಟಿರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಅಂಗಾರಕ ಗ್ರಹವನ್ನು ಕುರಿತ) ಅಂಗಾರಕಮಾಸ್ರ ಯಾಮ್ಯಸಂ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಂಗಳವಾರವೆಂಬ ಹೆಸರಿದ್ದರೂ ಅದು ಅಮಂಗಳವಾರ. ಅಂದು 
ಯಾನ ಶುಭಕಾರ್ಯವನ್ನೂ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ ಮಂಗಳ ಗ್ರಹವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಸುರಟಿರಾಗದಲ್ಲ ಕೃತಿ ರಚನೆ ಮಾಡಿರುವುದು ಅತ್ಯಂತಸ ಸೂಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಮಂಗಳವನ್ನು 
ಸುರಟರಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು ರೂಡಿಯಲ್ತಿದ್ರರೂ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಇದು ಅಮಂಗಳ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಗುರುವು ತನ್ನ ಶಿಷ್ಯನಿಗೆ ಈ ರಾಗವನ್ನು ಹೇಳಿ ಕೊಡುವದಿಲ್ಲ. 
ಇದೊಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಹಿಂದಿನಿಂದ ಬಂದಿದೆ.  ಮಂಗಳವೂ ಅಮಂಗಳವೂ 
ಆದ ರಾಗವನ್ನು ಮಂಗಳವೆಂಬ ಹೆಸಂದ್ದರೂ ಅಮಂಗಳಕರವಾದ ಗ್ರಹವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಕೃತಿ ರಚನೆ ಮಾಡಲು ಬಳಸಿರುವುದು ದೀಕ್ಷಿತರ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಭೆಯ ಪ್ರತೀಕ. 
ಮೂರನೆಯ ಗ್ರಹವನ್ನು ಕುರಿತ ಕೃತಿಗೆ ೩ನೆಯ ತಾಳವಾದ ರೂಪಕ ತಾಳವನ್ನು 
ಬಳಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಅಭಂಗಿ, ತ್ರಿಭಂಗಿ, ಅತಿಭಂಗಿ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕುವಿಧೆಗಳೂ, 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನ್ಫ ತ್ತಾಂಗ್ಯ ದೇವತಾ, ಮಾನವಿಕ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು 
ವಿಭ್ಲೇದಗಳಿವೆ 

ಅಂಗಂಚನೆ-- ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಂಗರಚನೆಯೆಂದರೆ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಕೆಲಸ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಬಿಳಿ, ನೀಲಿ, ಹಳದಿ, ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣಗಳು ಸ್ವಭಾವಜ ಅಥವಾ ಸಹಜ 
ಸ್ವಭಾವದವು. ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣಗಳ ಸಂಯೋಗದಿಂದುಂಟಾಗುವ ಮಿಶ್ರ ಬಣ್ಣಗಳಾದ 
ಹಸಿರು, ನಸುಗೆಂಪು, ಕಾಷಾಯ ವರ್ಣ ಮುಂತಾದುವುಗಳು ಸಂಯೋಗಜವು. 
ಮೂರುನಾಲ್ಕು ರೀತಿಯ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧಾಂಶಗಳಿಂದ ಅಂಗ 
ವರ್ಕನವನ್ನಾ ಗಿಸುವುದು ಉಪನರ್ಣ. ಸಹಜವಾದ ರೂಪವನ್ನು ವ್ಯತ್ಯಾಸಗೊಳಿಸಿ, 
ತಮಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗತವಾದ ಆಕಾರವನ್ನು ಪ ರಿವರ್ತಿಸುವ ಅದ್ಭುತ ಕಲೆಯು 
ಅಂಗರಚನೆ. 


ಅಂಬಾಮುನೋಹರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗೌರೀ 
ಮನೋಹರಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


೫೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ನಿದಮಗರಿಸ 

ಅಂಜಾರಿಯಂ--೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ ಆದಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಿಟೀಲು 
ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಪೈದಾಳ ಗುರುಮೂರ್ತಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಇವರ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಾನೀಣ್ಯಕ್ಕೆ 
ಮಾರು ಹೋಗಿ ಮರಿಸಿಂಪ ಎಂಬ ಬಿರುಡನ್ನಿತ್ತ ರು. ಇವರ ಐದು ಮಂದಿ ಪುತ್ರ ರೂ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ರು. ಹಿರಿಯ ಮಗೆ ಅಪ್ಪು ಕ್ಳುಟ್ಟ ನಿಟೀಲು 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ಅಂಭಣ--ವೇದಯುಗದಲ್ಲಿದ್ದ ವೀಣೆಯ ಅನುರಣನ ಭಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಅಂಭೋಗಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಸ 

ಸ 


ಸ 
ಸ 


ಅಃ ಸದಮಗರಿ 
ಅಂಭೋರುಹ--ಈ ರಾಗವು ೪೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಭವಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಅ: ಸನಿಪದಮಗರಿಸ 

ಅಂಬುಜನಾಭ- ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಒಂದು ಪರ್ಯಾಯ ಮುದ್ರೆ. 

ಅಂಬಾಹೇರಿ -ಈ ರಾಗವು ಟಿಕ್ಕರಾಗದ ಒಂದು ಭಾಸಾರಾಗವೆಂದು 
ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಅಂಬಾಹೇರಿಕಾ--ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುರ ೨೧ 
ಟಕ್ಕ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. 

ಅಂತರಾ ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ ರಾಗದ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗ. 

ಅಂತರಭಾಷಾ - ಮಾರ್ಗ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ರಾಗ ವಿಶೇಷ. ಇದು 
« ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ 'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಅಂತರ ಭಾಷಾ ಭಾಷಾ ವಲಿತ--ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ, 
ಈಗ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲದಿರುವ ರಾಗ. 

ಅಂತರ ಭಾಷಾ ಕಿರಣಾವಳಿ- ಈ ರಾಗವು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕಿರಣಾವಳಿ 
ರಾಗೆ. ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ 'ದಲ್ಲ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಅಂತರ ಭಾಷಾ ಶಾಕಾ ವಲಿತ -ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಈಗ ಪ್ರ ಚಲಿತನಿಲ್ಲದಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ nu 


ಅಂತರದ್ರು ವ--ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಲ್ಪಡುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹಾಡು 
ಅಥವಾ ಧ್ರು ವ. 

ಅಂತರೆದುಂದುಭಿ ದೇವಲೋಕದ ನಗಾರಿ. 

ಅಂತರಕ್ರೀಡ- ಪುರಾತನ ಸದ್ಧತಿಯ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ 
ವಿಶೇಷ. ಮೂರುದ್ರುತ ಮತ್ತು ಒಂದು ಅನುದ್ರು ತವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಒಂದು 
ಆವರ್ತಕ್ಕೆ ೭ ಅಕ್ಷರಗಳಕಾಲ ಅಥವಾ 4 ಮಾತ್ರೆಗಳ ಕಾಲ. 

ಅಂತರವತಾರ್ಗ--ಇದು ರಾಗದ ತ್ರಯೋದಕ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಲಕ್ಷಣ. 
ರಾಗದಲ್ಲಿ ಅನ್ಯಸ್ವರವನ್ನು ಸೇರಿಸುವುದು ಅಥವಾ ಬೇರೊಂದು ರಾಗದ ಛಾಯೆಯನ್ನು 
ಮುಖ್ಯರಾಗದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಉಂಟು ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಅಂತರಮಾರ್ಗವೆಂದು 
ಹೆಸರು. . ಹೀಗೆ ಮಾಡಲು ಕೆಲವು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. ಇದು 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿರಬೇಕು ಮತ್ತು ಕೇಳಲು ರಂಜಕವಾಗಿದ್ದು ಮೂಲರಾಗದ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕೆಡಿಸದಂತಿರಬೇಕು. 

ಅಂತರವಾಹಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರರಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ರಿಗಮಪನಿದನಿಸ 

ಆ ನಿದಸಮಗರಿಸ 

ಅಂತರಿ--(೧) ಶಿಲಪ್ಪದಿಕಾರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಚರ್ಮವಾದ್ಯ. 

(೨) ಗೀತದ ಎರಡು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸುವ ಸಂಗೀತ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಅಂತರಿ 
ಎಂದು ಹೆಸರು. ರಾಗಾಂಗರಾಗ ಲಕ್ಷಣಗೀತದಲ್ಲಿ ಅಂತರಿಯು ಸೂತ್ರಖಂಡ ಮತ್ತು 
ಉಪಾಂಗಖಂಡಗಳ ನಡುನೆ, ಭಾಷಾಂಗಬಂಡಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಬರುತ್ತದೆ. ಉದಾ ; 
ರವಿಕೋಟಿತೇಜಎಂಬ ಮಾಯಾಮಾಳವ ರಾಗದ ಲಕ್ಷಣಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 
ಕೆಲವು ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರಿಯು ಪುನರಾವರ್ತವಾಗಿರುವುದುಂಟು. ಇದರ ಸಾಹಿ 
ತ್ಯವು ಒಂದೇ ವಿಧವಾಗಿಯೋ ಅಥವಾ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವಿಧವಾಗಿಯೋ ಇರಬಸುದು. 

ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ--ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳ ವಾಕ್ಯಗಳ ಕೊನೆಯ ಪದಗಳ ಪ್ರಾಸ, 
ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟಪದಿಗಳಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸಗಳಿವೆ. 

ಅಂತ8ಷ್ತಾ ಜಗಳು -- ಚಟುವಟಿಕೆ, ಸ್ಥಿರತೆ, ನಿಲುವು, ಸಮತ್ವ, ನೋಟ, 


ಸ 
ಸ 


ಶ್ರಮವಿಲ್ಲದಿರುವಿಕೆ, ಬುದ್ದಿ, ಶೃದ್ದೈ ಒಳ್ಳೆಯಮಾತು, ಹಾಡು--ಈ ಹತ್ತು ಅಂತಃ 
ಆ ಣಾ ಬುಧ ಳು ಮು 
ಪ್ರಾಣಗಳು (ಅಭಿನಯದರ್ಸಣ--ನಂದಿಕೇಶ್ವರ) 


ಅಕ್ಷರ--(೧) ತಾಳದ ಕಾಲಗಣನೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಲ ಘಟಕ. 
(೨) ರಾಮಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ ೧೦೮ ರಾಗತಾಳ ಮಾಲಿಕದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು 
ಅಪರೂಪವಾದ ತಾಳದ ಹೆಸರು. 


೫೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅಕ್ಷರಕಾಲ--ಸಂಗೀತದ ತಾಳದ ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಮೂಲ ಘಟಕ ಕಾಲ. 

ಅಷ್ಟಕ ಎಂಟು ಪದ್ಯಗಳ ಒಂದು ಗುಚ್ಛಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟಕವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು 
ಸ್ತೋತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಲಿಗೆ ಸೇರಿವೆ, ಭಕ್ತಿ ಮತ್ತು ವೈರಾಗ್ಯವು ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯ. 
ಇವು ವೃತ್ತಗಳಾಗಿರಬಹುದು, ಕಂದ ಪದ್ಯಗಳಾಗಿರಬಹುದ್ಕು ಷಟ್ಟದಿಗಳಾಗಿರಬಹುದು. 
ಎಂಟಿ ಪದ್ಯಗಳು ಇರಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮವಿಲ್ಲ. ಅದು ಹತ್ತು ಅಥವಾ ಹನ್ನೊಂದು 
ಇರಬಹುದು. ಉದಾ: ಲಿಂಗಾಸ್ಟಕ, ಒಂಭತ್ತು ಪದ್ಯಗಳಿರುವ ಅಷ್ಟ್ರಕಗಳೇ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿವೆ. ಇವು ಡೇವರಸ್ತುತಿ ರೂಪವಾದ ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳು. ಕೆಲವು ರಾಜನ 
ಶ್ತುತಿಗಳೂ ಇವೆ. ಉದಾ; ದೇವರಾಜ ವಲ್ಲಭಾಷ್ಟಕ, ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪದ್ಯದ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟದ ವದ ಸಂಬೋಧನೆ ಇದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಕಗಳು ಅನೇಕ 
ವಾಗಿವೆ. ಇವಕ್ಕೆ ಸ್ತೋತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗಣನೀಯ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಬೃಹತ್‌ಸ್ರೋತ್ರ 
ರತ್ನಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಐವತ್ತು ಅಷ್ಟಕಗಳಿವೆ. ಶ್ರೀ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು ಗಂಗಾಷ್ಟಕ, 
ಯಮುನಾಷ್ಟಕ, ಅಂಬಾಷ್ಟಕ, ಗುರ್ವಷ್ಟಕ, ಧನಾಷ್ಟಕ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗೋಪಿಂದಾಷ್ಟಕ, ಮುಕುಂದಾಷ್ಟ್ರಕ, ಕೃಷ್ಣಾಷ್ಟಕ ಇವೆಲ್ಲವೂ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಯೇ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು. 

ಅಷ್ಟತಾಳ--ಕರ್ಣಾಟಕದ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು ತಾಳ 
ವಿಶೇಷ. 

ಅಷ್ಟವಾದ ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಛರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಸ 

ಅಷ್ಟಗಣಗಳು--ತಾಳಪದ್ಧತಿ ಮತ್ತು ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಎಂಟು ಗಣಗಳು 
ಆಥವಾ ಗುಂಪುಗಳು. ೧೦೮ ತಾಳಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಶ್ಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ 
ತಾಳದ ಅಂಗಗಳನ್ನು ಗಣಗಳೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಗುರುವಿನ ಸಂಜ್ಞೆ ೮, ಲಘುವಿನ 
ಸಂಜ್ಞೆ ೧. 


ಎಂಟು ಗಣಗಳು ಈ ರೀತಿ ಇವೆ. 


ಮ ಗಣ -.. ೮೮೮ 
ಭ ಗಣ - ಆ೧೧ 
ಜ ಗಣ — ೧೮೧ 
ಸ ಗಣ - ೧೧೮ 
ನ ಗಣ ೨. ೧೧೧ 
ಯ ಗಣ -_ ೧೮೮ 
ರ ಗಣ - ೮೧೮ 
ತ ಗಣ 2. ೮೮೧ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೭ 


ಅಷ್ಟೆ ಭುಜ ಕೃಷ್ಣ--ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಚಿಂಗಲ್ಪೇಟಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕಾಂಚೀಪುರ 
ದಲ್ಲಿರುವ ವರದ ರಾಜಸ್ತಾನಿ ದೇವಾಲಯದ ನೂರು ಕಂಬಗಳ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಅಷ 
ಭುಜಕೃಷ್ಣನು ಕೊಳಲು ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಶಿಲ್ಪನಿದೆ. ದಿಂಡಿಗಲ್‌ ಸವಿತಾಪದಲ್ಲಿರುವ 
ತಾಡಿಕ್ಕೊಂಬು ಎಂಬಲ್ಲಿರುವ ಸೌಂದರರಾಜಪೆರುಮಾಳ್‌ ದೇವಾಲಯದ ಅಮ್ಮನವರ 
ಸನ್ನಿಧಿಯ ಮುಂಭಾಗದ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಕಷ್ಣನ ಒಂದು ಶಿಲ್ಪವಿದೆ. 

ಅಷ್ಟಭುಜನಟಿರಾಜ-_ಅಂಧ್ರದ ಎಲ್ಲೋರಗನಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಸ್ಟಭುಜ ನಟರಾಜನ 
ಮೂರ್ತಿ ಶಿಲ್ಪವಿದೆ. 

ಅಷ್ಟದಶಾಂಗುಲ-ಇದು « ಸಂಗೀತ' ರತ್ನಾಕರ 'ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕೊಳಲು. ಬಾಯಿಂದ ಊದುವ ರಂದ್ರ ಕ್ಕೂ ಬೆರಳಿನಿಂದ 
ನುಡಿಸುವ ರಂದ್ರಕ್ಕೂ ೧೮ ಅಂಗುಲ ದೂರವಿರುತ್ತದೆ. ಇದರ ಒಂದು ಮತ್ತು 
ಏಳನೆಯ ರಂಧ್ರಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ಊದಿದರೆ ಮಂದ್ರಸಡ್ವವು ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಅಷ್ಟಮಹಿಸಿ ಕಲ್ಯಾಣನುು--ಸುಮಾರು ೧೫೪೫ರಲ್ಲಿ ಚಿನ್ನಯ್ಯ ಆಥವಾ 
ತಿರುವೆಂಗಡನಾಥ ಎಂಬುವರು ರಚಿಸಿದ ಒಂದು ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥ, ಇದು ದ್ವಿಪದಿ 
ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿರುವ ಐದು ಅಂಕಗಳ ಗ್ರಂಥ. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಮತ್ತು ಅವನ ಅಷ್ಟಮಹಿಹಿ 
ಯರ ವಿವಾಹವು ಈ ಗ್ರಂಥದ ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯ, 

ಅಷ್ಟೋತ್ತರ ಶತರಾಗತಾಳೆಮಾಲಿಕಾ-ಇದು ೧೦೮ ತಾಳಗಳು ರಾಗ 
ಗಳಲ್ಲಿರುವ ರಾಗಮಾಲಿಕೆ, ಇಂತಹ ಅದ್ವಿತೀಯವಾದ ರಚನಾವಿಶೇಷನನ್ನು ರಾಮ 
ಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು (೧೭೩೫-೧೮೧೭) Bui, ದರು. ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ರಚನೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಅತ್ಯಂತ ದೀರ್ಥವಾದುದು. ಇದನ್ನು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಹಾಡಲು ೩ ಗಂಟಿ 
ಗಳ ಕಾಲಬೇಕು. ಈ ರಚನೆಯ ಪ್ರತಿ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅದರ ತಾಳ ಮತ್ತು ರಾಗ 
ಮ್ರೆಗಳಿವೆ. ಶ್ರೀಮತೀರ್ಟಿ ಮುಂತಾದ ಅಸರೂಸ ರಾಗಗಳು ಈ ತಾಳಮಾಲಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿವೆ. 

ಅಷ್ಟೋತ್ತರ ಶತೆತಾಳೆಗಳು ೧೦೮ ತಾಳಗಳು ಈ ರೀತಿ ಇನೆ: 
ಚಚ್ಚತ್ಪುಟ, ಚಾಚತ್ಪುಟ, ಸಬ್ರಿತಾ ಪುತ್ರಿಕ, ಸಂಪದ್ವೇಷ್ಟಕ, ಉದ್ಭ ಟ್ರ ಆದಿ, 
ದರ್ಶಣ, ಚರ್ಚರಿ, ಸಿಂಹಲೀಶಾ, ಕಂದರ್ಸ, ಸಿಂಹ ನಿಕ್ರಮ್ಮ ಶ್ರೀರುಗ್ಗು ರಲ 
ರಂಗತಾಳ, ಪರಿಕ್ರಮ, ಪ್ರತೃಂಗ, ಗಜಲೀಲ, ತೃಭಿನ್ನ, ನರವಿಕ್ರಮ, ಹಂಸಲೀಲ, 
ವರ್ಣಭಿನ್ನ, ರಂಗದ್ಯೋತನ, ರಾಜ ಚೂಡಾಮಣಿ, ರಾಜತಾಳ, ಸಿಂಹೆವಿಕ್ರೀಡಿತ, 
ವನಮಾಲಿ, ಚತುಸ್ರವರ್ಣ, ತ್ರಯಸ್ರವರ್ಣ, ಮಿಶ್ರವರ್ಣ, ರಂಗಪ್ರದೀಶ, ಹಂಸ 
ನಾದ, ಸಿಂಹನಾದ, ಮಲ್ಲಿಕಾಮೋದ, ಶರಭಲೀಲ, ರಂಗಾಭರಣ, ಶುರಂಗಲೀಲ, 
ಸಿಂಹನಂದನ, ಜಯಶ್ರೀ, ವಿಜಯಾನಂದ, ಪ್ರತಿತಾಳ, ದ್ವಿತೀಯ, ಮಕರಂದ, ಕೀರ್ತಿ, 
ವಿಜಯ, ಜಯಮಂಗಳ, ರಾಜನಿದ್ಯಾಧರ, ಮಠ್ಯ, ಜಯ, ಕುಡುಕ್ಕ, ನಿಸ್ಸಾರುಕ, 
ಕ್ರೀಡ, ತ್ರಿಭಂಗಿ, ಕೋಕಿಲ ಪಿ ಪ್ರಿಯ, ಶ್ರೀಕೀರ್ತಿ, ಬಿಂದುಮಾಲಿ, ಸಮತಾಳ, ನಂದನ, 
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ಉದೀಕ್ಷಣ, ಮಟ್ಟಿಕ, ದೇಂಕಿತ, ವರ್ಣಮಟ್ಟಕ, ಅಭಿನಂದನ, ಅಂತರಕ್ರೀಡ, ಮಲ್ಲ 
ತಾಳ, ದೀಪಕ, ಅನಂಗ, ವಿಷಮ, ನಂದಿ, ಮುಕುಂದ, ಕಂಡುಕ, ನಿಕತಾಳ, ಅಟ 
ತಾಳ, ಪೂರ್ಣಕಂಕಾಳ, ಖಂಡಕಂಕಾಲ, ಸಮಕಂಕಾಳ, ವಿಷಮಕಂಕಾಳ, ಚತಸ್ತಾಳ, 
ಡೋಂಬುಲೀ, ಅಭಂಗ, ಜಗರುಂಸ, ಚತುರ್ಮುಖ, ರು:ಂಸ, ಪ್ರತಿಮಠ್ಯ, 
ಗಾರುಗಿ, ವಸಂತ, ಲಲಿತ, ರತಿತಾಳ, ಕರಣಯತಿ, ಯತಿ, ಸಟ್ತಾಳ, ವರ್ಧನ, 
ವರ್ಣಯತಿ, ರಾಜನಾರಾಯಣ, ಮದನ, ಕಾರಿಕ್ಕ ಪಾರ್ವತಿಲೋಚನ, ಶ್ರೀನಂದನೆ, 
ಲೀಲ, ನಿರೋಕಿತ, ಲಲಿತಪ್ರಿಯ, ರುಲ್ಲಕ, ಜನಕ, ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಬರೆ ರಾಗವರ್ಧನ ಮತ್ತು 
ಉತ್ಸವ. 

ಅಸ್ಮಿ ಈ ರಾಗವು ೨೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವರುಣಸ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಇನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಅಸ್ಟ್ಪಾದಶವಾದ್ಯ--ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ನುಡಿಸುವ ೧೮ ಬಗೆಯ ಸಂಗೀತವಾದ್ಯಗಳು. 

ಅಷ್ಟ ಪದಿ ಜಯದೇವ ಕವಿಯ ಗೀತಗೋವಿಂದವೆಂಬ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅಷ್ಟ 
ಪದಿ ಎನ್ನುವುದು ರೂಢಿ, ಇದರಲ್ಲಿ ೨೪ ಗೀತಗಳಿವೆ. ಪ್ರತಿಗೀತದಲ್ಲಿ ಎಂಟು 
ಪಾದಗಳು ಅಥವಾ ಚರಣಗಳಿವೆ. ಆದರಿಂದ ಇವುಗಳಿಗೆ ಅಷ್ಟಪದಿಗಳೆಂಬ ಹೆಸರು 
ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿದೆ. ಇವು ದ್ವಿಧಾತು ಪ್ರಬಂಧಗಳು, ಇದರಲ್ಲಿ ಉದ್ಗ್ಧ್ರಾಹ ಮತ್ತು 
ಧ್ರುವ ಎಂಬ ಎರಡು ಭಾಗಗಳಿವೆ. ಇವೇ ಮುಂದೆ ಸಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣ ಎಂದಾ 
ದುವು. ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ದ್ವಿತೀಯಾಕ್ಷರಪ್ರಾಸಎಲ್ಲ. ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸಗಳಿವೆ. 

ಆ ದ್ವಿತೀಯ ಸ್ವರನರ್ಣ. ಪಿತಾಮಹ, ವಿನಾಯಕ, ವಿಜಯಾನಂತ, 
ಕ್ರೀರೋದಧಿ, ನಾರಾಯಣ, ರುದ್ರ ಎಂಬ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ 

ಆಕಾಶಗ ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಂಡಲಗಳು ಇನ್ಪತ್ತು ಬಗೆಗಳಿವೆ. ಇವು 
ಗ್ರ ಆತಾಶಗ ಮತ್ತು ಭೂಮಿಗ ಎಂದು ಎರಡು ವಿಧ. ಆಕಾರಗಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿಕ್ರಾಂತ, 
ವಿಚಿತ್ರ, ಬಲಿತ ಸಂಚರ, ಸೂಚಿನದ್ದ, ದಂಡಪಾದ, ವಿಸೃತ, ಅಲಾತಕ, ವಾಮವಿದ್ದೆ. 
ಲಲಿತ ಮತ್ತು ಕ್ರಾಂತ ಎಂದು ಹತ್ತು ವಿಧ. ಇವೆಲ್ಲವೂ ಪಾದಕ್ರಿಯಾ ಸಂಚಲನೆಗಳು. 

ಆಕಾಶನೀಣಾ ಪಾಲ್ಕುರಿಕೆ ಸೋಮನಾಥ ವಿರಚಿತ « ಸಂಡಿತಾರಾಧ್ಯ 
ಚರಿತ್ರಮು' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವೀಣೆ. 

ಆಕು-ನಾಗಸ್ವರದ ಪೀಪಿಯನ್ನಾಗಿ ಬಳಸಲಾಗುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಎಲೆ. 
ಇದನ್ನು ಸರಿಷ್ಕರಿಸಿ ನಂತರ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಆಕಾಶಚಾರಿಗಳು--ಭರತ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವ ಪಾದಕ್ರಿಯಾ 
ಸಂಚಲನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. ಆಸಾಶಚಾರಿಗಳು ಹದಿಮೂರು ವಿಧೆ ಅವು 
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ಅತಿಕ್ರಾಂತ್ಕ ಅಪಕ್ರಾಂತ, ಪಾರ್ಶ್ವಕ್ರಾಂತ, ಊರ್ಧ್ವ ಜಾನ್‌, ಸೂಚಿ, ನೂಪುರ 
ಪಾದಿತ, ಡೋಲಾಪಾದ, ಆಸ್ಲಿಪ್ರ ಅನಿದ್ಧ, ಊರ್ಡ್ವೆತ್ತ, ವಿದ್ಯುದ್ಭ್ರ್ರಾಂತ, ಅಲಾತ, 
ಭುಜಂಗ ತ್ರಾಸಿಕ, ಹರಿಣಪ್ಲುತ ದಂಡಪಾದ ಮತ್ತು ಭ್ರಮರಿ, 

ಆಗಮಸ್ರಿಯ - ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭ ಸಂತುವರಾಳಿಯೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದನಿಸ 

ಅಃ ಸಫಿಪದನಿಪಮಗರಿಗಸ 

ಆಘಾತ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಲಾಗುವ ಒಂದು ಲಾಸ್ಯ 

ಆಘಾತಿ-ಖಗ್ವೇದ ಮತ್ತು ಅಥರ್ವವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ತಾಳವಾದ್ಯ. 

ಆರ್ಚಿಕ--ಒಂದು ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು. ಅರ್ಟಿನೋಗಾಯಂತಿ ಎಂದರೆ 
ಖಗ್ರೇದದ ಒಂದು ಭಾಗವನ್ನು ಒಂದು ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ವಿಧಾನ, 

ಆಚಾರ್ಯಮುದೈ--ಇದು ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ 
ದ್ವಾದಶ ಮುದ್ರೆ ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮುದ್ರೆ. 'ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನು ತನ್ನ ಕೃತಿಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಆಚಾರ್ಯನ ಹೆಸರನ್ನು ಅಂಕಿತನಾಗಿಟ್ಟಿರುತ್ತಾನೆ. ನಾಟರಾಗದ 
( ಗಾನವಿದ್ಯಾಧುರಂಧರ > ಎಂಬ ಗೀತವು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. 

ಆದವಾನಿಯರಾಮಸುಂದರದಾಸರು--ಇವರು ಜಗನ್ನಾ ಥದಾಸರ 
ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನಮಾಡಿ ಅವರಿಂದ ಸ್ವರೂಪ ಜ್ಜ ನ ಪಡೆದ ಮಹನೀಯರು. 
ರಾಮಸುಂದರ ನಿಠಲ ಎಂಬ ಮುದ್ರಿಕೆಯಿಂದ ಭಾಗವತವನ್ನು ಕೀರ್ತನ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಿ ಸುಂದರವಾದ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಪೋಗಿ ಬರುವೆ. ಗೋಪ 
ನಾಗವೇಣಿಯರೆ ಎಂಬ ಇವರ ದೇವರ ನಾಮವು ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 

ಆದಿ--(೧) ೩೫ ಸುಳಾದಿತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಚತುರಶ್ರಜಾತಿ ಶ್ರಿ ಪುಟತಾಳದ 
ಹೆಸರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ರೆ ಎಂಟು ಅಕ್ಷರಕಾಲ, 

(೨) ಒಂದು ಲಘು ಇರುವ ತಾಳೆ. ಇದು ೧೦೮ ತಾಳಗಳ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿದೆ. 
ಇದರ ಕಾಲಾವಧಿಯು ನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಷರಕಾಲ ಅಥವಾ ಒಂದು ಮಾತ್ರಾ ಕಾಲ. 

(೩) ಮೇಳಾದಿಕಾರ ಲಕ್ಷಣವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೪೬೨೪ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ಧತಿಯ ಮೊದಲನೆಯ ಮೇಳದ ಹೆಸರು. ಈ ಮೇಳವು ಷಡ್ಡ, 
ಪಂಚಮ, ಪ್ರತಿಶುದ್ಧರಿಷಭ, ಪ್ರತಿಶುದ್ಧ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧಮಧ್ಯಮ, ಪ್ರತಿಶುದ್ಧಧೈವತ, 
ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಶುದ್ಧ ನಿಷಾದವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಷಡ್ಜವು ಇದರ ಗ್ರಹ, ಅಂಶ ಮತ್ತು 
ನ್ಯಾಸಸ್ವರ. 

ಆದಿ ಅಸ್ಪಯ್ಯ --ಪಚ್ಚಿಮಿರಿಯಂ ದಿ ಅಪ್ಪ ಯ್ಯನವರು ಮಾಧ್ವ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು. ತಂಜಾವೂರಿನ ಪ್ರತಾಪಸಿಂಹ ಮಹಾರಾಜ (೧೭೪೧-೧೭೬೪) ಮತ್ತು 
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ತುಳಜಾಜಿ ಮಹಾರಾಜನ (೧೭೬೫-೧೭೮೭) ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 
ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವೈಣಿಕರೂ, ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಪುದುಕೋಟಿ ಸಂಸ್ಥಾನ 
ನತ್ತು ಉಡೈಯಾರ್‌ ಪಾಳ್ಯದ ಜನಿಸಾನ್ಪಾ ರರ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರ ರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರಿಗೆ 
( ಕಾನನರ್ಣ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ? ಎಂಬ ಬಿರುದಿತ್ತು. ಕತ ಪ್ರ ಪ ಸಿದ್ದ ವಾಗಿರುವ 
ಭೈರವಿರಾಗದ ವೀರಿಬೋಣಿ ನಂಬ ವರ್ಣವನ್ನೂ, ಇತರ ಹಲವು deen ಮತ್ತು 
ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ರಾಗಾಲಾಪನೆ, ತಾನ ಮತ್ತು ಪಲ್ಲವಿ 
ಲಕ್ಷ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿದರು. ಮೈಸೂರಿನ ವೀಣಿಕೇಷಣ್ಣನವರು ಇವರ ವಂಶ 
ದವರು. ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು, ಘನಂಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌, ಪಲ್ಲನಿ ಗೋಪಾಲಅಯ್ಯರ್‌, 
ಪಲ್ಲವಿ ನ ಸಂಜೀವಯ್ಯ ಮುಂತಾದವರು ಇವರ ಶಿಷ್ಯ ರಾಗಿದ್ದರು. 

ಆದಿಕಾನೋದ ಇದೆಂದು ಭಾಷಾಂಗ ES ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ 

ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರ 'ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಆದಿಕಾನೋದಿ--ರಘುನಾಥನ: « ಸಂಗೀತಸುಧಾ ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿ 
ರುವ ೨೦ ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ, ಈ ರಾಗವು « ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ ಸ 
ದಲ್ಲೂ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಆದಿಗುರು -ಶುರಂದರದಾಸರಿಗೆ ೨ನ್ವಯವಾಗುವ ಹೆಸರು. ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಿ 
ಗಳಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತಹ ಕ್ರಮಬದ್ಧವಾದ ಸ್ವರಾವಳಿಗಳು, ಅಲಂಕಾರಗಳು, 
ಘನರಾಗಗೀತಗಳು, ಸುಳಾದಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತವನ್ನು ವೈ ಜ್ಞಾ ನಿಕ 
ವಾದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಆದಿತ್ಯ -(೧) ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಕೊಳಲು. ಇದರಲ್ಲಿ ಊದುವ ರಂಧ ಧ್ರಕ್ಟೂ ನುಡಿಸುವ ರಂಧ್ರಕ್ಕೂ 
ಹನ್ನೆರಡು ಅಂಗುಲ ಅಂತರವಿದೆ. ೧೨೭ನೆಯ ರಂದ್ರ ಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ಊದಿದಾಗ 
ಮಂದ್ರಸ್ಥಾಯಿ ಮಧ್ಯಮನು ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

(೨) ಆದಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಸಂಗೀತದ ಸಂಜ್ಞೆ ಯಲ್ಲಿ ೧೨ನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ೭೨ 
ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೧೨ನೆಯ ಚಕ್ರದ ಹೆಸರು. ಇದು ೬೭ ರಿಂದ ೭೨ ಮೇಳ 
ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 

ಆದಿತ್ಯ ಭೂ ೪ ನೆಯ ಮೇಳ - ೭೦ ನೆಯ ರಾಗ 

ಆದಿತ್ಯ -- ಗೋ ೩ನೆಯ ಮೇಳ ೨. ೬೯ ನೆಯ ರಾಗ 

ಆದಿತ್ಯ ಮಾ. ೫ನೆಯ ಮೇಳ ೭೧ನೆಯೆರಾಗ 

ಅದಿತ್ಯ -. ಪಾ--೧ ನೆಯ ಮೇಳ ೨. ೬೭ ನೆಯ ರಾಗ 

ಆದಿತ್ಯ ಷಾ ೬ ನೆಯ ಮೇಳ -- ೭೨ ನೆಯ ರಾಗ 

ಆದಿತ್ಯ ರಿ ೨ನೆಯ ಮೇಳ - ೬೮ ನೆಯ ರಾಗ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೬೧ 


ಆಡಿದ್ದಿ ಪಾದ--ನೃತ್ಯನಾಟಕವು ಆರಂಭವಾಗುವ ಮೊದಲು ಆದರ ಕತೆಯ 
ಸಾರಾಂಕವನ್ನುಳ್ಳ ದ್ವಿಪಾದ ವೃತ್ತದ್ಷರುವ ಸಾರಾಂಶವನ್ನು ಹಾಡುವರು. ಇದಕ್ಕೆ 
ಆದಿದ್ವಿನಾದನೆಂದು ಹೆಸರು, 

ಆದಿದೇಶ್ಯ--ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಲವರಾಳಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಟಿ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಆಧಾರಂಗ್‌ ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಖಯೊಲ್‌ಗಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ. ಇವನು ಕೊನೆಯ ಮೊಗಲ್‌ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಮಹಮದ”ಷಾನಿನ 
ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ರನು. 

ಆಧಾರಷಡ್ಡ--ಶ್ರುತಿಗೆ ಆಧಾರವಾದ ಸ್ವರ, ಇದು ಮಧ್ಯಮ ಸ್ಮಾಯಿಯ 
ಷಡ್ಡ. 

ಆಧುನಿಕ ಸದ್ಧಶಿ--ಈಗ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದತಿ. 

ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಗಳು- ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಚಿರಸರಿಚಿತವಾಗಿರುವ 
ರಾಗಗಳು. ಹಿಂದೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದ ರಾಗಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಕ್‌ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಈ ಬಗೆಯ ವರ್ಗೀಕರಣವು ಶಾರ್ಜದೇವನ ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಆದಿಪಂಚಮ --ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೇ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿವ್ಯಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. , 

ಆ: ಸರಿಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದನಿಷಮಗರಿಸ 

ಆದಿಷ್ರಾಸ - ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದ: ಪಾದದ ಮೊದಲನೆಯ 
ಪದದ ೨ನೆಯ ಅಕ್ಷರವು ಒಂಜೇ ವಿಧವಾಗಿರುವುದು ಆನಿಪ್ರಾಸ. ಇದನ್ನು 
ತೀಯಾಕ್ಷರ ಪ್ರಾ ಸಮೆದೂ, ಖಂಡಪ್ರಾಸವೆಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಆದಿಪ್ರಾ ಸದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಭೇದಗಳಿವೆ. ಅವು ಸಿಂಹ, ಗಜ, ವೃಷಭ, ಅಜ, ಶರಭ ಮತ್ತು ಹಯ 
ಪ್ರಾಸಗಳು. 

ಆದಿಭಟ್ಲಿನಾರಾಯಣದಾಸರು(೧೮೬೪-೧೯ ೫) ನಾರಾಯಣದಾಸರು 
ಮೊದಲು ಬೊಬ್ಬಿಲಿ ಸಂಸ್ಥಾನದ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ವಾಸಾಸಾಂಬಯ್ಯನವರಲ್ಲಿ ವೀಣಾ 
ವಾದನದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದು. ತರುವಾಯ ವಿಜಯನಗರದ ಮಹಾವೈಣಿಕ 
ವೆಂಕಟರಮಣದಾಸರಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದರು. ೧೬೮೪ರಲ್ಲಿ ಮೆಬ್ರಕ್ಕು 
ಲೇಸನ್‌ ಸರೀಕ್ಲೆಮಾಡಿ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ವಿಜಯನಗರದ ಮಹಾರಾಜಾ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡಿದರು. ದಾಸರು ಎತ್ತರವಾದ ಆಕರ್ಷಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಗಿದ್ದರು. 
ಹರಿಕಥಾ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ ಖ್ಯಾತರಾದರು. ಸಂಗೀತ, ಕವಿತ್ವ, ನಿರೂಪಣೆಯ 


೬೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ವ್ಸ ಖರಿ ಇವರ ಪ ಪ್ರತಿಭೆಯ ದೊ ್ರೀತಕವಾಗಿದ್ದುವು. ವಿಜಯನಗರದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ 
ಧು ೧೯೧೯ರಲ್ಲಿ ಜಾ! ನಾನಾಮುಖ ಸ ಸ್ರತಿಭೆಯುಳ್ಳ ದಾಸರನ್ನು 
ಪ್ರಥಮ ಪ್ರಧಾನಾಚಾರ್ಯರನ್ನಾಗಿ ನೇಮಿಸಲಾಯಿತು ನವರ ಆಡಳಿತ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಕಾಲೇಜು ಬಹಳ ಪ್ರ ಗತಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿತು. ಇವರು ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಮತ್ತು ಪರ್ಷಿಯನ್‌ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿ 
ದ್ದರು. ೧೯೩೩ರನ್ಲಿ ನಡೆದ ಒಂದು ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದಲ್ಲಿ ಜಯಪುರದ ರಾಜಾವಿಕ್ರಮ 
ದೇವವರ್ಮನು ಇವರಿಗೆ ಸಂಗೀತಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾರ್ವಭೌಮ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ಸಿ ತ್ತು 
ಗೌರವಿಸಿದನು. ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಪೂರ್ವ ಸಿದ್ಧತೆಯಿಲ್ಲದೆ ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸೀಮ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ತವಿತೆ ಮತ್ತು ಸ್ವರಾಕ್ಷರಗಳು ಒಡವೆಯ ನವರತ್ನ ಗಳಂತೆ ನಿನುಗು 
ತ್ತಿರುವ. 

ಆದಿನಾರಾಯಣವಾಸರು(೧೯ನೆ ಶ.)--ಇವರು ಭದ್ರಾ ಚಲರಾಮದಾಸರ 
ವಂಶದವರು. ಮದ್ರಾಸಿನ ಮೂಂಬಲಂನಲ್ಲಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದರು. ಆನೇಕ ಭಕ್ತಿಕೀರ್ತನೆ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ರಾಮೋತ್ಸವವನ್ನು ಬಹಳ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ 
ಆಚರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಟಿ.ಸಿ. ಕೋದಂಡರಾಮಯ್ಯರ್‌ರವರು ಬರೆದಿರುವ « ಭಾಗವತ 
ಭಜನ ಪದ್ಧತಿ ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇವರ ಕೆಲವು ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. 
ಇವರು ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರೆ ಯನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾ ರಿ. 

ಆದಿಪಂಚಮ--ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿನ್ಯಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, ೯ 

ಆ: ಸರಿಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದನಿಪಮಗರಿಸ 

ಆದಿಪ್ರಾಸ ದ್ವಿತೀಯಾಕ್ಷರ ಪ್ರಾಸವು ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳ ಪಾದಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಆದಿಪ್ರಾಸವೆಂದು ಹೆಸರು, 

ಉದಾ: ತೆರತೀಯಗರಾದ? ಲೋನಿ, 

ಪಲ್ಲವಿ : ತಿರುಪತಿ ವೆಂಕಟರಮಣ | ಮತ್ಸರಮನು. 

ಅ. ಪ: ಪರಮಪುರುಷ ! ಧರ್ಮಾದಿ ಮೋಕ್ಷಮುಲ ಪಾರ ದೋಲು 

ಚುನ್ನದಿ, ನಾ ಲೋನಿ. 

ಅದಿರಸ- ಶೃಂಗಾರ ರಸವನ್ನು ಮೊದಲನೆಯ ರಸವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ 

ಆದಿಕುದ್ಧ ರಾಮಕ್ರಿಯ - ಇತ 4 ರಾಗತಾಳಚಿಂತಾಮಣಿ ” ಎಂಬ 
ಒಂದು ತೆಲುಗು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಆದಿಸ್ಪರಗಳು-- ಇವು ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ಅತ್ಯಂತ ಪುರಾತನ ಸ್ವರಗಳು. 
ಇವು ವೇದಗಳ ಉದಾತ್ತ, ಅನುದಾತ್ತ ಮತ್ತು ಸ್ವರಿತಸ್ವರಗಳು ಪಾಣಿನಿಯು ಈ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಆದಿಸ್ವರಗಳೆಂದು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೬4 


ಆದಿವಾಗ್ಗ್ನೇಯಕಾರ-- ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಮಹರ್ಷಿಗೆ ಆದಿನಾಗ್ಗೇಯಕಾರರೆಂದು 
ಹೆಸರು. ಶ್ರೀಮದ್ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಆಳವಡಿಸಿ ಲವ, ಕುಶರಿಗೆ ಕಲಿ 
ಸಿದರು, ಲವ, ಕುಶರು ಅದನ್ನು ಶ್ರೀರಾಮನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರು. 

ಆದಿವರಾಳಿ ಈ ರಾಗವು ೫೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಿಂಹೇಂದ್ರ ಮಧ್ಯೆಮದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮರಿಮಗಸ 
ಆದಿವಸು--ಈ ರಾಗವು ೪೧ ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಪಾವನಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ರಿಗಮಪಮದನಸಿಸ 

ಅಃ ನಿದಮಗಸ 

ಆಲಂಬನವಿಭಾವ --ರಸಗಳೂ ಸ್ಥಾಯಿ ಭಾವಗಳು ಯಾವುದನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿ 
ರುತ್ತ ವೋ ಅವ್ರು ಅಲಂಬನಿ ವಿಭಾವ, ರಸಗಳೂ, ಸ್ಥಾಯಿ ಭಾವಗಳೂ " ನಾಯಕ. 
ನಾಯಕಿ 'ಯರನ್ನು ಆತ್ರಯಿಸುತ್ತವೆ. ನಾಯಕ-ನಾಯಕಿಯರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ, 
ಶೀಲ, ರೀತಿ, ನೀತಿ, ಸತ್ವದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸ್ವರೂಸದ ದರ್ಶನವು ಆಲಂಬನ ನಿಛಾವ, 

ಆರಚಟವೃತ್ತಿ ಭರತನಾಟೃಶಾಸ್ತ್ರರೀತ್ಯಾ ರೌದ್ರ, ಕ್ರೋಧೆ, ಆವೇಗಾದಿ 
ಗಳು, ಗುಣಗಳು, ವಿವಿಧೆ ರೀತಿಯ ಕನಚತ್ರ, ವಂಚನೆ, ಗರ್ವ, ಅನ್ಭತ ವಾಕ್ಯ 
ಗಳು ಮೊದಲಾದುವುಗಳಿಂದ ಪ್ರಕಟಿಸಲ್ಪಡುವ ಉಡ್ಭತ ಭಾವನೆಗೆ ಆರಭಟ ವೃತ್ತಿ 
ಎಂದು ಹೆಸರು, ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತಕ್ಕ ಅವಘಾತ್ಮ ವಸ್ತು ಸ್ಥಾಪನ, ಸಂಪೇಟ 
ಎಂದು ನಾಲ್ಕು ವಿಧೆಗಳಿವೆ, 

ಆದಿವಾಯಿಲಾರ್‌ ಇವರು ಭರತನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥವಾದ « ಭರತ ಸೇನಾ 
ಸತೀಯಂ ' ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥವನ್ನು ತಮಿಳಿನ ವೆಂಬಾ ವೃತ್ತದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಶಿಲಪ್ಪದಿಕಾರಂ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರನಾದ ಆಡಿಯಾರ'ಕಳ್ಳಿನಲ್ಲಾರ್‌ 
ಎಂಬುವನು ಈ ಗ್ರಂಥದಿಂದ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಉದ್ಭರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ತೋಲಾ ಪ್ರಿಯಂ ಮತ್ತು ತಿರುಮುರುಗಾರುಪ್ಪಡೈ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಲ್ಲಿ 


ತ 
ನಾಚೆನಾಶ್ವಿನಿಯರ್‌ *ಎಂಬ ವಿದ್ಧಾಂಸನೂ « ಭರತಸೇನಾಪತೀಯ ದಿಂದ ಹಲವು 


ಭಾಗಗಳನ್ನು ಉದ್ಭರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ko ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ಗ್ರಂಥವನ್ನು 
ಮದ್ರಾಸಿನ ಕಲಾಕ್ಲೇತ್ರವು ಪ್ರಕಟಿಸಿದೆ. 

ಆತ್ಮನಾಫ ಭಾಗೆವತರು- ಇವರು ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ದ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಇವರು ತ್ರಿಸ್ಮಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಹು ಸುಲಭವಾಗಿ ಸೊಗ 
ಸಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಇವರಿಗೆ « ವಜ್ರಕಂಠಭಾಗವತರ್‌ ' ಎಂಬ ಬಿರುದು 
ಬಂದಿತು. 


ಸ 
ಸ 
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ಆಕೋದ್ಯ ತುಂಬೂರು--ಕಂಚಿಯ ೨ನೆಯ ನರಸಿಂಹವರ್ಮ ಪಲ್ಲವನಿಗೆ 
(ಕ್ರಿ ಶೆ. ೬೮೦-೭೨೦) ಈ ಬಿರುದು ಇದ್ದಿತು. ವಾದ್ಯ ವಿದ್ಯಾಧರ ಮತ್ತು 
ವೀಣಾನಾರದ ಎಂಬ ಇನ್ನೆರಡು ಬಿರುದುಗಳೂ ಇದ್ದುವು. 
ಆರ್ದ್ರಜೀಶೀ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. Se 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸನಿಸ 
ಅ: ಸೆದಪಷಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ, oa ಶೋಕರಸ ಪ್ರಧಾನರಾಗ. ಸನಿದಪ 
ಎಂಬುದು ಅಪ ಪ್ರಯೋಗ. ಗಗಗರಿಸ ಮತ್ತು ದದದಸೆನಿಸಎಂಬ 
ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳ ಬ ರಾಗದ ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಶೇಷವನ್ನು ಹೊರಗೆಡಹುತ್ತವೆ. 
ಮುತ್ತೆ ಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ 4 ಶ್ರೀ ಗಣೇಶಾತ್ಸರಂ > (ರುಂಸ) ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ 
ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 
ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಇನ್ನೆರಡು ರಾಗಗಳಿವೆ. ಇವೂ ಸಹ ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತದ 
ಜನ್ಯರಾಗಗಳು. 
ಆದ್ರ ೯ದೇಶಿಕ_.ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೇ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾ ಮಾಳವಗೌಳ 
ವದ ಹ ಜನ್ಯರಾಗ. 
(೧) ಆ: ಸೆರಿಗಮುಪದಡನಿಸೆ 
ಅಃ ಸದಪಮಗರಿಸ 
(೨) ಆ: ಸರಿಗಮನಿದನಿಸೆ 
ಅ: ಸದಮಸರಿಸರಿಸ 
(೩) ಆ: ಸರಿಮಪನಿದಸೆ 
ಅ: ಸನಿದನಿಪದಮಗರಿಗಸ 
ಆರ್ದ್ವಾಂಬರಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾ ಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 
ಅ; ಸನಿಪಮರಿಸ 
ಸ ಆಧಾರಷಡ್ಮ--ಶ್ರುತಿಗೆ ಆಧಾರವಾದ ಸ್ವರ. ಇದು ಮಧ್ರಮ ಸ್ಥಾಯಿ 
ಆಧಾರಂಗ್‌--ಹಿಂದುಸ್ಥ್ಯಾ ನೀ ಸಂಗೀತದ ಖಯಾಲ್‌ಗಳ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರ, ಇವನು ಕೊನೆಯ ಮೊಗಲ್‌ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಮಹಮದ್‌” ಷಾನ ಆಸ ಶ್ರ 
ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದನು. 
ಆಧುನಿಕ ಪದ್ಧತಿ--ಈಗ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿ. 
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ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಗಳು ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಚಿರಪರಿಚಿತವಾಗಿರುವ 
ರಾಗಗಳು, ಹಿಂಡೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದ ರಾಗಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಕ್‌ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಗಳೆಂದು ಹೆಸರು 
ಈ ಬಗೆಯ ವರ್ಗೀಕರಣವು ಶಾರ್ಜ್ಸದೇವನ ( ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ 'ದಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. 

ಆಹಾರ್ಯಾಭಿನಯೆ--ಒಡನೆ ವಸ್ತ್ರ ವರ್ಣಾದಿಗಳಿಂದ. ಅಲಂಕೃತವಾದ 
ಅಂಗಾದ್ಯಭಿನಯ ಪ್ರಯುಕ್ತವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುವಂತಹುದು ಆಹಾರ್ಯಾಭಿನೆಯ. 
ನಾಟ್ಯಪ್ರ ಯೋಗದ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಇದು ಸಹಕಾರಿ ಆಭರಣಾದಿ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಂದ 
ಭಾವಪುಷ್ಟಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತಹ ಈ ಆಹಾರ್ಯಾಭಿನಯವನ್ನು ನೇಪತ್ಯವಿಧಿ ಎಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಪುಸ್ತ, ಅಲಂಕಾರ, ಅಂಗರಚನ ಮತ್ತು ಸಂಜೀವ ಎಂಬ 
ನಾಲ್ಕು ವಿಧೆಗಳಿವೆ. 

ಆಂಗಿಕಾಭಿನಯ:-- ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ಅಭಿನಯಗಳಿವೆ, 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಆಂಗಿಕವು ಒಂದು ನಿಧೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ವಾಕ್ಯ, ಸೂಚ್ಯ, ಅಂಕುರ, ಶಾಖ, 
ನಾಟ್ಯಾ ಯಿತ ಮತ್ತು ನಿವೃ ತ್ಯಂಕುರ ಎಂಬ ಆರು ವಿಧಗಳಿವೆ. 

ಆರ ಡು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಸನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮರಿಗಮರಿಸ 
ಇದು « ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರ ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಪುರಾತನ 
ರಾಗ ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ರದರ್ಶಿನಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗಕ್ಕೆ ಸಾಡವ 
ಆರೋಹಣ-_ಅನರಕೋಹಣಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದೆ. 

ಆ; ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 
ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಲಕ್ಷ್ಯದ ಆಧಾರವು ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಇದೊಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ, ತ್ಯಾಗರಾಜರ « ಅಭಿ 
ಮಾನ ಮುಲೇಡೇಮಿ ? ಮತ್ತು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಬೃಹನ್ನಾ ಯಕಿ * ಎಂಬ 
ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. 

ಆಂಧಾಳಿಭಾಷಾ- ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರ ನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗದ ಹೆಸರು 

ಆಂಧದೇಶಿಕ- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ತನ್ನ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿಷದಪಮಗರಿಸ 
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ಆಂಧಿ)- « ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ” ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಹನ್ನೊಂದು ವಿಕೃತ ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದರ ಹೆಸರು 

ಆನಯ್ಯೆ --ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾಗೆ ೇಯಕಾರರಾದ ಆನಯ್ಯ 
ನವರು ಮಹಾನೆ, ೈದೃನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಸ್ವಗ್ರಾ ಮವಾದ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ವೈಯ್ಯೆಜೀರಿಯಾರ. ಇವರ ತಂದೆ ನಂಟು ನಬ ನಯ್ಯರ್‌. ಆನಯ್ಯನವರು 
ಸಂಸೃತ, ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದು ತಂಜಾವೂರಿನ ಸರ್ಫೋಜಿ 
ಮಹಾರಾಜನ ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಸಹೋದರ ಅಯ್ಯಾ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರು ಅನಯ್ಯನನರ 
ತಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. ಉಮಾದಾಸ ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಆನಯ್ಯನವರು ಹಲವು ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳು ದ 


ಇಂತ ನರಾಕ ೨. ನಾವನಾಮಕ್ರಿಯ 
ಭಜನ ಸೇಯವೇ ಓ ಮನಸಾ - ಕೇದಾರ 
ಮಹಿಮತೆಲಿಯ ತರಮಾ — ಶಂಕರಾಭರಣ 
ಪರಾಕೇಲ ಬಾಲ ೨. ರೀತಿಗೌಳ 

ಎನ್ನ ತ್ಕ ಕ್ಳುದು ವಿ ಇಕ್ಕಾಯಂ ಹ ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ 

ಕಾಣ ಕಣ್ಣಾ ಯ:ರಂ — ನೀಲಾಂಬರಿ 
ಎಲಿಯೇನೈ — ಯದುಕುಲಕಾಂಭೋಜಿ 
ಪೋದಂ ಪೋದುವಯ್ಯಾ — ಪುನ್ನಾಗವರಾಳಿ. 


ಆನಾಯುನಾಯನಾರ್‌- ತಮಿಳು ದೇಶದ ಶೈವಸಂತರಾದ ೬೩ ನಾಯ 
ನಾರರಲ್ಲಿ ಇವರು ಒಬ್ಬರು. ಕೊಳಲು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲ ಮಹಾಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದರು. 
ಇವರ ವೇಣುಗಾನವನ್ನು ಪಶು, ಗಿಡ ಮರಗಳೂ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದುವಂತೆ. 

ಆನಕ--ಪುರಾತನ ಕಾಲದಲ್ಲ ಶುಭ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಒಂದು 
ದೊಡ್ಡ ಮದ್ದಲೆ. 

ಆನಕದುಂದುಭಿ-- ಯುದ್ಧ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ನಗಾರಿ. 

ಆನೀಕಿನಿ-ಈ ರಾಗವು ೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೇನಾನತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಆನೂರು ರಾಮಕೃಷ್ಣ - ಇವರು ೧೯೩೧ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಸವಿಸಾಪ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಹುಣಸಮಾರನ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ವೈಣಿಕರ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ 
ತಂದೆ ಶ್ಯಾಮಣ್ಣ ನವರು, ತಾಯಿ ಮಹಾಲಕ್ಷಮ್ಮ ಮತ್ತು ತಾತ ಸುಬ್ಬರಾಯಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಯವರೂ ವೈಣಿಕರು. ಕೋಲಾರ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಚಿಂತಾಮಣಿ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಆನೂರು 
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ಇವರ ಹಿಂದಿನ ಸಳ. ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಆನೂರು ಸೂರ್ಯೆ ನಾಗಾಯಣ ಹಿರಿಯ.ಗಾಯಕರು. 
ಇನರ ಪ್ರಭಾವ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲೇ ಉಂಟಾಯಿತು. ತಂಡೆಯವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ಶಿಕಣ. 
ನಂತರ ರತ್ನಗಿರಿ ಸುಬ್ಬಾ ಶಾಶ್ರ್ರಿ ಯವರಲ್ಲಿ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಕಲಿತು, 
ತರುವಾಯ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಸಾಗರ ಆರ್‌. ಆರ್‌. ಕೇಶವಮೂರ್ತಿಯವರಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದರು. ಚಿಕ್ಕಪ್ಪನವರ ಕೂಡ ಕಚೇರಿಗಳಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಕೊಳಲು 
ವಿದ್ವಾಂಸ ಎಂ. ಆರ್‌, ದೊರೆಸ್ವಾಮಿಯವ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಪ್ರಥಮವಾಗಿ 
ತಂಜಾವೂರು ಎಂ. ತ್ಯಾಗರಾಜನ್‌" ರವರ ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯವನ್ನು ೧೯೬೧ರಲ್ಲಿ 
ನುಡಿಸಿದರು ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂಡೆ ಸ್ಥಳೀಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಹೊರಗಿನ 
ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಕಚೇರಿಗಳಿಗೆ ನುಡಿಸಿ ಸ್ರಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ೧೯೫೩ರಲ್ಲಿ 
ಚೌಡಯ್ಯನವರ ೬ಯ್ಯನಾರ್‌ ಸಂಗೀತ ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾದರು. 
೧೯೭೩ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಆಧ್ಯಾಪಕರಾದರು. 
ಇವರ ನುಡಿಸುವಿಕೆಯಬ್ಲಿ ಮಾಧುರ್ಯ, ಲಯಜ್ಞಾನ, ಇಂಪಾದ ಲಲಿತವಾದ 
ಶೈಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತವೆ. 

ಆನೂರು ಸೂರ್ಯನಾರಾಯಣ: ವರ್ಷಗಳಿಗೂ ಹಿಂದೆ ಜನ 
ವೆತ್ತಿದ ಖ್ಯಾತ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸಂ%ದ ಸೂರ್ಯನಾರಾಯಣರು ವೀಣಾ 
ಸುಬ್ಬರಾಯಶಿಿಶ್ರ್ರಿಯ:ವರ ಕಿರಿಯ ಪುತ್ರ, ತಂಡೆಯವರಲ್ಲಿ ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲೇ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದು ನಂತರ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಶಿಕ್ಷಕರೂ, ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಆಗಿದ್ದ 
ಪಾಲ್‌ಘಾಟ್‌ ಸೋಮೇಶ್ವರ ಭಾಗವತರಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು ಭಾಗವತರ 
ಮರಣಾನಂತರ ಕರೂರು ಕೃಸ್ಣೆರಾಯರಲ್ಲೂ, ಹರಿಯೆ ಸಹೋದರ ವೀಣೆ ಶ್ಯಾಮಣ್ಣ 
ನವರಲ್ಲೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಸರ್‌ ಸಿ. ವಿ. ರಾಮನ“ರವರ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಶಾಲಾವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮವಾಗಿ ಕಚೇರಿ ಮಾಡಿ ಆವರ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ಸದೆದರು. 
ಸರಸ್ಪತಿ ಆರ್ಕೆಸ್ಟ್ರಾ ಎಂಬ ಕಲಾವಿದರ ವೃಂದದ ಪ್ರಮುಖ ಗಾಯಕರಾದರು. 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟ್ಯಕಲಾಸೋನಿದರಾದ ಯು. ಎಸ್‌. ಕೃಷ್ಣ ರಾವ್‌ ಮತ್ತು ರಾಮ 
ಗೋಪಾಲ್‌ರ ವೃಂಡಕೈ ಅವರ ಕೋರಿಕೆಯಂತೆ ಸೇರಿ ಅವರ ನೃತ್ಯಪ್ರದರ್ಶನದ 
ಕಾರ್ಯಕ ಮಗಳಲ್ಲಿ ಪದಗಳು ವರ್ಣಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಸಹಾಯಕ 
ರಾದರು. ಇದರಿಂದ ಬಹಳ ಪ್ರಖ್ಯಾತರಾದರು, ಭರತನಾಟ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುವುದಲ್ಲಡೆ, ಕರ್ಣಾಟಕ ಮತ್ತು ಹೊರಗಡೆ ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಮದ್ರಾಸ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು ಮತ್ತು ಮೈಸೂರು ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರಗಳಿಂದ 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ತಂಜಾವೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ 4 ತಾತ ಬಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದ 
ಪಂದನಲ್ಲೂರು ವಿತಾನಾಕ್ಷಿಸುಂದರಂಪಿಳ್ಳೆಯವರಲ್ಲಿ ನಟುನಾಂಗಂ ಹಾಡುವುದ 
ರಲ್ಲಿ ತರಪೇತಿ ಪಡೆದರು. ನುತರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟ್ಕ ಕಲಾಕೋವಿದೆಯರಾದ 
ತಾರಾ ಚೌಧುರಿ, ಇಂದ್ರಾಣಿ ರೆಹೆಮಾನ್‌" ಮುಂತಾದವರ ತಂಡದಲ್ಲಿ ಸೇರಿ 
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ಸಹಕರಿಸಿದರು. ಭಾರತ ಸರ್ಕಾರದ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ನಿಯೋಗದ ಸದಸ್ಯ ಸ್ಯರಾಗಿ ರಷ್ಯ, 
ಪೋಲೆಂಡ್‌, ಸ್ವಿಟ್ಟಿರ್‌ಲೆಂಡ್‌, ಜೆಕೊಸ್ಸೊ ವಾಕಿಯಾ ಮುಂತಾದ ದೇಶಗಳಿಗೆ ಭೇಟ 
ಇತ್ತರು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗುರು ಕುಂಜು ಕುರುಪ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯದ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದರು ಗತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ತಮ್ಮ ಹಿರಿಯ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು Udi. ದೇವುಡು ನರಸಿಂಹಶಾಸ್ರ್ರ ಗಳ ಇದ್ದೆ ಯಂತಿ 
ಭಕ್ತಮಾರ್ಕಂಡೇಯ ಮುಂತಾದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದುದಲ್ಲದೆ 
ಸುಬ್ಬಯ್ಯ ನಾಯ್ಡುರವರ ಸಂಗೀತ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ನಾಟಕ ಮಂಡರಿಯ ಹಲವು 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದರು. ೧೯೪೦ರಲ್ಲಿ ಲಲಿತಕಲಾ ಭಾರತಿ ಎಂಬ 
ಸಂಗೀತ ಕಲಾ ಶಾಲೆಯನ್ನು ಸ್ಟ್ರಾ ಪಿಸಿದರು ಇಲ್ಲಿ ವೀಣೆ ಮತ್ತು ಗಾಯನದಲ್ಲಿ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ನೃತ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ತಂಡಗಳೊಡನೆ ವಿದೇಶಗಳಿಗೆ 
ಹೋದಾಗ ವೀಣೆ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. _ ಪದಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ 
ಟೈಗರ್‌ ವರದಾಚಾರ್ಯರಿಂದ ತಾಪ ಕಲಿತುದನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ, 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಶ್ರೀ ಶಂಕರನಾರಾಯಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಸ್ಥಾಪಿಸಿರುವ ಶ್ರೀ ಲಲಿತಾ 
ಪರಮೇಶ್ವರಿ ಸನ್ನಿಧಾನ ಎಂಬ ಜಪ ಮತ್ತು ಧ್ಯಾನ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ಸೇರಿ ಶಾಸ್ರ್ರಿಗಳ 
ತಿಷ್ಯರಾಗಿ, ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಯಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಕೆ. ತಮ್ಮ ತಾಯಿಯ 
ನೆನಪಿಗಾಗಿ ತಮ್ಮ ಆರಾಧ್ಯ ದೇನಿಯಾದ ಲಲಿತಾ ಪರಮೇಶ್ವರಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
೩೦ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ, ಹಲವು ವರ್ಣಗಳು, ಜಾವಳಿ ಮತ್ತು ಕಿಲ್ಲಾ "ನಗಳನ್ನೂ 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಭಾತ್‌ ಕಲಾವಿದರು ಎಂಬ ಕಲಾವೃಂದದ ಸ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯ 
ಸಿರ್ದೇಶಕರೂ ಆಗಿ ಸೇವೆಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ಗಾನ ವಿದ್ಯಾ ದ್ಯಾಥರ ಎಂಬ ಬಿರುದು 
ಇದೆ. ಸೂರ್ಯನಾರಾಯಣರು ಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯದ ಮದುರ ಸಂಗಮದ 
ಪ್ರ ತೀಕವಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಆನಂದ ವಿವಾಹದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಮಂಗಳಸೂತ್ರ ಧಾರಣೆಯಾದ ನಂತರ 
ನಾಗಸ್ವರವಾದಕರು ನುಡಿಸುವ ಮಂಗಳಕರವಾದ ಹಾಡು. ಇದು ಭೈರವಿರಾಗದಲ್ಲಿದು 
6 ತ ಆನಂದ ಮೂಯೆನೆ” ಎಂದು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತೆ. 

ಆನಂದಕ್ಕಲಿಷ್ಟ್‌--ತಮಿಳು ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ ನಾದ ನಾಮಕ್ರಿಯ ರಾಗಕ್ಕೆ 

ಹೆಸರಿದೆ. ಇದು ಗೇಯನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಆನಂದಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ (೧೮೭೭... ೧೯೪೭) - ಸಂಗೀತ, ನಾಟ್ಯ ಮತ್ತು 
ಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹಲವು ಉದ್ದ ಂಥಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು Ed 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸ ಮತ್ತು ಕಲಾ ವಿಮರ್ಶಕ. ಇವರ ತಂದೆ ಸಿಂಹಳ ದೇಶದ ಹಿಂದು 
ಮತ್ತು ತಾಯಿ ಸ್ವಾಟ್ಲಿಂಡಿನವಳು. ಭಾರತದ ಕಲೆ, ಪುರಾಣ, ದರ್ಶನ, ಸಾಹಿತ್ಸ, 
ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಧರ್ಮ ಇವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ಆಳವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಬರೆದರು. ಡ್ಯಾನ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಶಿವ ಎಂಬುದು ಇವರ ಒಂದು 
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ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗ್ರಂಥ. ಇದು ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಯ ಹೈದಯವನ್ನು ತೆರೆದು 
ತೋರಿಸುವ ವಿದ್ವತ್ಪೂರ್ಣವಾದ ಗ್ರಂಥ. ಭಾರತ ಮತ್ತು ಇಂಡೊನೇಷ್ಯದ ಕಲೆಯ 
ಇತಿಹಾಸ ಎಂಬುದು ಇವರ ಮತ್ತೊಂದು ಉದ್ದ ಅಂಥ, ಇವರು ಭಾರತ ಹಾಗೂ 
ವಿಸ್ಕವ ಕಲೆಯ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಜಗತ್ತಿಗೆ ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ಮಹಾ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು. 

ಆನಂದಗಜಪತಿ--ಇವರು ೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ವಿಜಯನಗರಂ 
ಸಂಸ್ಥಾನದ ದೊರೆ, ವಿದ್ವಾಂಸರ ಮತ್ತು ಕಲೆಯ ಪೋಷಕರಾಗಿದ್ದು ಹಲವು ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ದ್ದಾರೆ. ತಚ್ಚೂರು ತಿಂಗರಾಚಾರ್ಲು ಸಹೋದರರ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತದ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಪ.ಕಟಿಸಲ ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದರು. 

ಅಸಂದಭೈರನಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನರಭೈರನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ರಿಗ 
ಅ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ತ್ರಿಸ್ವರ ಭಾಷಾಂಗರಾಗ ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ವಕ ಕ್ರಸಂಪೂರ್ಣ, ಆವರೋಹಣದಲ್ಲಿ 
ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ. ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಬದ್ದ ಥ್ಲಿಪ ತವಿದ್ದರೂ ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತ 
ಪ್ರಯೋಗವು ಸುಮಾರು ೨೦೦ ವರ್ಷಗಳಿಂದೀಚಿಗೆ ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿದೆ ಪದ ಪಮ್ಮ 
ಮೆದಪಮ ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧ ಧೈವತವು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಸಾಧಾರಣ ಮತ್ತು ಅಂತರಗಾಂಧಾರಗಳು, ಶುದ್ಧ ಮತ್ತು ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತಗಳು, 
ಕೈತಿಕಿ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದಗಳು ಸಮಯೋಚಿತವಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಸಾಗಾ, 
ಮಾ, ನೀ ಗಳು ಜೀವ ಸ್ವರಗಳು. ಜಾರುಗಮಕ, ಶಿರುಪ್ಕ ರವೆ, ವಳಿ ಮತ್ತು 
ಖಂಡಿಸುವ ಒತ್ತು ಗಮಕಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ, ಭಕ್ತಿ, ವೀರ 
ಮತ್ತು ತ ಒಪ್ಪುವ ಸುಂದರರಾಗ, ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತಿ, 
ಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆ ಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗೇಯನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಶ್ಲೋ (ಕ ಮತ್ತು, ಪದ್ರ ಳನ್ನು ಹಾಡಲು ಹೆಚ್ಚುಗಿ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ರಾಗದ ಕಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ. ರಚನೆಗಳು 


ಸ್ವರಜತಿ -- ರಾವೇಮಗುವಾ — ಆದಿ 

ಕೃತಿ — ಕ್ಷೀರಸಾಗರ — ಆದಿ ಎ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ನೀಕೇ ತೆಲಿಯಕ ಪೋತೇ ೨. ಆದಿ - ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಕಮಲಾಂಬಾ pou — ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಮಾನಸ ಗುರುಗುಹ — ರೂಪಕೆ- ದೀಕ್ಷಿತರು 
ತ್ಯಾಗರಾಜಯೋಗ — ರೊಪಕ- ದೀಕ್ಷಿತರು 


ನೀ ಮದಿಚಲ್ಲಗ — ಆದಿ ಎ ಕವಿಮಾತೃ ಭೂತಯ್ಯ 


೭೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಶ್ರೀನಿವಾಸ ನೀನೇ — ರೂಪಕ -- ಪುರಂದರದಾಸರು 
ರಾಮನಾಮ ಪಾಯಸಕ್ಕೆ 3. — ಫುರಂದರದಾಸರು 
ಓ ಜಗದಂಬ — ಆದಿ ಎಎ ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಮರಿವೇರೇಗತಿ — ಭಾಪು ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಮಹಾವಿಷ್ಣು — ರೂಪಕ -- ಮುತ್ತಯ್ಯ ಭಾಗವತರು 
ಸಡ್ಛಕ್ತಿಯು — ರೂಪಕ - ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಜಾವಳಿ — ವನಿತರು — 
ಅತನ 2 ರಿತ 


ಆನಂಡೈ ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಕುರಿಂಜಿಯಳ”ನ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 
ಆನಂದಿನಿ ಜಾತಿಪ ಪ್ರಬಂಧ-- ಐದು ಅಂಗಗಳಿರುವ ಪ ಪ್ರಬಂಧೆ. 


ಆನಂದ ತಾಂಡವ ಚಿದಂಬರದ ನಟರಾಜಸ್ವಾಮಿಯ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ 
ತಾಂಡವ ನೃತ್ಯ. 

ಆನಂದ ದಾಸರು ತಮ್ಮ ಹೆಸ ರನ್ನು ಸಾಥ: ಕಗೊಳಿಸಿಕೆಣಂಡು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಾದ ದಾಸರಿಂದರೆ ಸುರಪುರದ ಆನೊದದಾನಸರು. ಇವರ ಮಾತುಗಳ, ಕೃತಿಗಳು, 
ಕವಿತೆ, ಗಾನ, ವೀಣಾವಾದನ ಎಲ್ಲವೂ ಆನಂದದಾಯಕ. ಇವರು ತುಂಗಭದ್ರಾ 
ತೀರದಲ್ಲಿರುವ ಚೀಕಲಪರವಿ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಆನಂದ ಮತ್ತು 
ಸಹೋದರ ಶೇಷ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ ರಾಜಾಚಾರ್ಯಕೆಂಬ ಮಹಾವಂಡಿತರ ಬಳಿಗೆ 
ಸುರಪುಸಸ್ಸೆ ಹೋಗಿ ನಿಂತರು. ಆನಂದರು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಗಾನವಿದ್ಯೆಯನ್ನು 
ಕಲಿತರು. ಸುರಪುರದ ರಾಜನ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿ ವಿದ್ವತ್‌ ವೇತನನನ್ನು ಪಡೆ 
ದರು. ಆನಂದರಿಗೆ ಗಾನವಿದೈ, ವೇದಾಂತ ಮುಂತಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಡಿಮೆ ಇದ್ದರೂ 
ಕೀರ್ತನ ಮಾತುುಸೆಂದತಿ ಭಗ್ನ ಮನೋರಥರ ಭಿಕ್ಸಾವೃತ್ತಿ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯಿತ್ತು. 
ಒಂದು ಸಲ ಜಗನ್ನಾಥದಾಸರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ಹುಂಡೇಕಾರದಾಸ ಅಥವಾ ಶ್ರೀಶ 
ವಿಠಲಾಂಕಿತದಾಸರು ಸುರಪುರಕ್ಕೆ ಬಂದರು. ರಾಜಾಚಾರ.೯ರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಇವರ 
ಕೀರ್ತನವಾಯಿಕು. ಅದನ್ನು ಕೇಳಿದ ಆನಂದರ ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆಯ: ಬದಲಾ 
ಯಿಸಿತು. ತಾನೂ ಕೇರ್ತನಕಾರನಾಗಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ ಹೆಚ್ಚಿತು. ಶ್ರೀಶದಾಸರಲ್ಲಿ 
ಅಂಕಿತೆ೧ೊ4ಡದೇಕವನ್ನು ಪಡೆದು : ಕಮಲೇಶವಿಠಲ' ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಿಂದ ಹರಿದಾಸ 
ರಾದರು, ಸನದ ಕೇರ್ತನರಂಗಕ್ಕೆ ಕಾಲಿಟ್ಟ ಕೂಡಲೇ ಅವರಿಗೆ ಅನನ್ಯ 
ಸಾಧಾರಣವಾದ ಪ್ರಾಶಸ್ತ ಸ್ಕುವು ಬಂದಿತು. ಭಗವದ್ಗೀತೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಕೀರ್ತನ 


ಗೀತೆ ಎಂಬ ಗ್ರಂಭದನ್ನು ಬರೆದರು. ಇದು ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಗೀತೆಯ ಒಂದು ಕೈಪಿಡಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕ ಕೋಶ ೭೧ 


ಯಂತಿದೆ ಸುರಪುರದ ರಾಜನು ಇನರ ಕೀರ್ತನವನ್ನು ಕೇಳಿ ಕನಸಾಭಿನೇಕ ಮಾಡಿ 
ಗೌರವಿಸಿದನು ಇವರ ಕೇರ್ತಿಯ: ಗದ್ವಾಲ್ಕ, ವನಸರ್ಕಿ, ದೋಮಕೊಂಟ 
ಮುಂತಾದ ರಾಜರ ಆಸ್ಸಾ ನಗಳಲ್ಲಿ ದಾಸರ ಸಾರುವ ದಾಸರು ವೈಭವ 
ದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಜೀವನ ನಡೆಸ ಸುತಿ ತ್ತಿದ್ದರು. 

ಹೀಗಿರಲು ಆಗಿನ ಸುರಪುರದ ರಾಜನು ಮೃತನಾಗಿ ಅವನ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿ 
ಯಾದವನು ವಿದ ಜ್ವನರಿಗೆ ಆಶ್ರಯದಾತನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ದಾಸರ ಮಾಸಾಶನವು 
ನಿಂತಿತು. ಊಟಕ್ಕೆ ಅಭಾರವಾಯಿತು. ಆಗ ದಾಸರು ಶ್ರೀ ಮಹಾಲಕ್ಷಿ ಒಯು 
ಉಪಾಸನೆ ಮಾಡಿ ಕೊಲ್ಪಾ. ಪುರಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ದೇವಿಯದರ್ಶನ ಮಾಡಿ ಹಾಡಿ ಪ್ರಾರ್ಥಿ 
ಸಿನರು. ದಾಸರ ಗಾನ ವನ್ನು ಕೇದ ಶಿವಾಜಿ ಮಹಾರಾಜನು ಅವರನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸಿ 
ಗಾಯನ ಕೀರ್ತನ ಮಾಡಿಸಿ 'ಸನ್ಮಾನಿಸಿದನು. ದೇವಿಯ ಕರುಣೆಯಿಂದ ದಾರಿದ್ರ ಕಿನ 
ದೂರವಾಯಿತು, ಅನಂತರ ದಾಸರು ಉಡುಪಿಗೆ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡಿ ಅಲ್ಲಿ ಬೇಲೂರು 
ಕೇಶವದಾಸರ ತಂದೆ ನೆಂಕಚೇಶದಾಸರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಡಾರ ಮಾಡಿ ಭಾಗವತದ ದಶ 
ಮಸ್ಯಂದವ ನ್ನು ಕನ್ನಡ ಕೀರ್ತನ ರೂಪಕಿ ಳಿಸಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನಿಗೆ ಸಮರ್ಪಿಸಿದರು, ತರು 
ವಾಯ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದರು ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ” ಕಾಲ ಬಿಡಾರ ಮಾಡಿದ್ದು 
ಮುನ್ಮುಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರ ಆಸ್ತಾನದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನೆ ಮಾಡಲು ಅವಕಾಶ ಡೊಕೆ 
ಯಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನ ಮಾಡಿದರು. ಇದನ್ನು 
ಕೇಳಿಸಿಕೊಂಡ ದೊರೆಯಿಂದ ಅಹ್ವಾನ ಬಂದಿತು. ನಂತರ ಅವರೀದ ರಚಿತವಾದ 
ನಲವತ್ತು ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ ಕೃಷ್ಣರಾಜರು ದಾಸರಿಗೆ ಕನಕಾಭಿಸೇಕ ಮಾಡಿ 
ಗೌರವಿಸಿದರು. 

ಸ:ರಸ್ರರವು ಬ್ರಿಟಿಷರಿಗೆ ಸೇರಿದ ಮೇಲೆ ದಾಸರು ಮಂತ್ರಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ಕಾಲ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು ದಿನ ತ್ರೀ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಬೃಂದಾವನದ 
ಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ ರುದ್ರ ವೀಣೆಯನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಅಂತರ್ಮುಖಿಗಳಾಗಿ ಗುರು 
ರಾಜರ ಅನುಗ್ರಹವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಪಂಚಮುಖನ ಸನ್ನಿ ಧಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ಏಸಾಂತದ್ದೂದು ತಮ್ಮ ಕುಲದೈವವಾದ ನೃಸಿಂಹ ಮಂತ್ರೋಪಾಸನೆ 
ಮಾಡಿದರು, ಆಂಧನಾ ಹೋತ ಶ್ಸವಕ್ಕೆಂದು ಮಂತ್ರಾ ಭಯಕ್ಕೆ esr ತುಂಬಿ 
ಹರಿಯುತ್ತಿದ್ದ ತುಂಗಭದ್ರೆ ಯನ್ನು ದೋಣಿಯಲ್ಲಿ ದಾಟುವಾಗ ಅಪಾಯ ಒದಗಿತು. 
ಆಗ ಗುರು “ಾಘನೆ ಂದ್ರರು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಪಾರುಮಾಡಿ ಮಂಚಾಲೆಗೆ ಕರಿದು 
ಕೊಂಡು ಹೋದರು. "ದಾಸರನ್ನು ಕ್ಲೇಮದಿಂದ ಸೇರಿಸಿದ ನಂತರ ಆಶೀರ್ವದಿ), ಗುರು 
ರಾಜರು ಅದ್ಭಶ್ಯರಾದರು ಪ್ರನಃ ಬೆಳಗ್ಗೆ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಗುರು 
ರಾಘನೇಂದ್ರರು ದರ್ಶನಕೊಟ್ಟು ಉವಯರಾಗದ ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡಿಸಿದರು. ಆನಂದ 
ದಾಸರು ಅಪರೋಕ್ಷ ಜ್ಞಾಸಿಗಳಾದರು. ಯಾವಾಗಲೂ ಕೀರ್ತನ ಮಾಡುತ್ತ 
ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲವಿದ್ದರು. ಆವರ ಅಂತಿಮ ಕಾಲವೂ ಆನಂದಮಯವಾಕಿತ್ತು. 


೭೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕ ಕೋಶ 


ಸುರಪುರದ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ದೇವಾಲಯದ ಬಹಿರಾಂಗಣವಲ್ಲಿ ಸಾವಿರಾರು ಜನರ 
ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ಆ ಅನಂದದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಮುಖಿಗಳಾಗಿ 
ಭಗವಂತನಲ್ಲಿ ಲೀನವಾದರು. ಎಷ್ಟೋ ಹೊತ್ತಿನಮೇಲೆ ಅವರು ಭಗನಂತನಲ್ಲಿ ಸೇರಿ 
ಹೋದುದು ಜನರಿಗೆ ತಿಳಿಯಿತು. 

ಆನಂದದಾಸರು ತಮ್ಮ *ಕೀರ್ತನ ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಅಧ್ಯಾಯಕ್ಕೂ ಎರಡು 
ಪದಗಳು, ಕೆಲವು ಆರ್ಯಗಳು ಮತ್ತು ಷಟ್ಪದಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾ ರೆ. ವಿಶ್ವರೂಪ 
ದರ್ಶನದ ನರ್ಣನೆಯ ಕನ್ನಡ ದಂಡಕವು ಶ್ರೀ ರಾಮಾನುಜಾಚಾರ್ಯರ ವೈಕುಂಠ 
ಗದ್ಯದಂತೆ ಬಸುಸುಂದರವಾಗಿದೆ. ಪುರಾಣದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಕೀರ್ತನಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಸಿ 
ಪದ, ಪದ್ಯಗಳನ್ನಾಗಿ ಬರೆದಿಟ್ಟರು. ಭರತನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾದ ನಾಯಕ. 
ನಾಯಕೀ ಭಾವದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅನೇಕ ಜಾವಳಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಇವರ ಪದ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದಗಸ್ಕಾಸಿ ಮತ್ತು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯವು ಬಹಳ 
ಚಿನ್ನಾ ಗಿವೆ, ಅಪರೂಪರಾಗಗಳನ್ಲಿ ವರ್ಣಮಟು ಗಳನ್ನ ತ್ತುವುದು, ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾಲ 
ಭೇದ ತಾಳಚೇದ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ದಾಸರು ಅದ್ವಿ ತೀಯರಾಗಿದ್ದರು. ಇನರ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಸುಂದರ ಭಾವನೆಗಳು, ಅಶ್ಲೀಲವಲ್ಲದ ಶೃಂಗಾರ, ಕಟ್ಟಲೆ 
ಗಳಿಲ್ಲದ ಭಕ್ತಿ, ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೆ ಅವಕಾರವಿಲ್ಲದ ತತ್ವಗಳು ಪ್ರಮುಖನಾಗಿನೆ. ಇವರು 
« ಕಮಲೇಶವಿಠಲ' ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯ ತಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವುದು « ಕಂಡು ಧನ್ಯನಾದೆನೋ ಓಡು ಕೃಷ್ಣ ನನ ’ ಎಂಬ 
Ns ರಾಗದ ಕೀರ್ತನೆ. 

ಆನಂದ ಮುಖಿ -ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಕಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸಮಗಮಪದಫಿಪಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಆನಂದ ನಟಿನಿ-ಈ ರಾಗವು ೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರತ್ನಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಟಿ: ಸರಿಗಪವಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಷಮಗರಿಸ | 

ಆನಂದ ಲೀಲಾ-ಈ ರಾಗವು ೩೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಂಗೇಯ 
ಭೂಷಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಸಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಆನಂದ ವಾರಿಧಿ ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹೆರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 
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ಆ: ಸರಿಮಪನಿದಪಸ 

ಅಃ ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಆನಂದ ಲಹರಿ ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ ಒಂದು ಪುರಾತನ ತಂತ್ರೀ 
ವಾದ್ಯ. 


ಆಭೋಗಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಸ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮದಸ 

ಅ: ಸೆದನುಗರಿಸ 
ಔಡವರಾಗ. ಆಕೋಹಣ ಮತ್ತು ಅವಕೋಹಣಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚಮ, ನಿಷಾದಗಳು 
ವರ್ಜ್ಯ, ರಿಷಭ ಥೈವತಗಳು ಪರಸ್ಪರವಾದಿ ಸಂವಾದಿ ಸ್ವರಗಳು, ಗ ಮತ್ತು 'ಧೆ 
ಜೀವಸ್ವರಗಳು. ಶುದ್ಧಮುಧಮ ಮತ್ತು ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತಗಳು ರಾಗಭಾಯಾ ಸ್ವರ 
ಗಳು ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರಗಳು. ಇವುಗಳು ದ್ವಿತವಾಗಿ ಬಂದರೆ ರಾಗಕ್ಕೆ ಕಳೆ ಹೆಚ್ಚು 
ತ್ತದೆ. ಭಕ್ತಿರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಎಲ್ಲಾ ವೇಳೆಗಳಲ್ಲೂ ಹಾಡಬಹುದಾದ ರಾಗ. 
ಷಡ್ಜ, ಚತುಶ್ರುತಿರಿಷಭ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು 'ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತಗಳು ಸ್ವರಸ್ಥಾನ 
ಗಳು. ರಾಗವಿಸ್ತರಣೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಂಜನಿರಾಗಕ್ಕೆ ಹೊರಳದಂತೆ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ವಹಿಸಬೇಕು. 
ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು 


ವರ್ಣ-ಎವ್ವರಿ ಬೋಧ — ಆದಿ ಪಟ್ಟಿಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಅಯ್ಯರ” 
ಕೃತಿ — ಬಾಬಾ ರಂಗ — ಆದಿ - ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಮನಶುನಿಲ್ಪ — ಅದಿ - ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ನನ್ನು ಬ್ರೋವ — ಅದಿ - ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಶ್ರೀ ಲಕ್ಷಿ ಬೆವರಾಹೆಂ — — ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ನೀಕೆಪುಡು —ಆದಿ— ಮೈಸೂರು ಸದಾಶಿವರಾವ್‌ 
ಮನಸಾ ವೃಥಾ ಗರ್ವಮೇಟಕೆ- ಕಾವ್ಯ ಪಟ್ಟಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಅಯ್ಯಂ್‌ 
ಸಭಾಪತಿಕ್ಕು ವೇರುದ್ದೈವಂ — — ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣೆ ಭಾರತಿ 


ಆಭೀರನಾಟಿ- ಸೋಮನಾಥನ « ರಾಗ ವಿಬೋಧ 'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ೨೩ ಮೇಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮೇಳದ ಹೆಸರು. 

ಆಭೀರಿ--ಇದು « ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಮಾಳವ ಕೈಶಿಕಾ ಭಾಷಾ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. « ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರ' 
ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಒಂದು ಭಾಷಾಂಗ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 
( ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಮಾಳವಕ್ಕೆ ಶಿಕಾದ ೧೩ ಭಾಷಾರಾಗ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. « ರಾಗವಿಬೋಧೆ 'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಂತೆ ಇದು 
ಸಾಯಂಕಾಲದ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದಾದ ಒಂದು ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಗ, 
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ಆಭೀರು--ಈ ರಾಗವು ೪೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುವರ್ಣಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮೂರು ಪಕ್ತಗಳಿನೆ. 
(೧) ಆ; ಸರಿಗನಿಸ 
ಅ: ಸದೆಪಮಪಗರಿಸ 
(೨) ಆ: ರಿಗರಿಮಸನಿಸ 
ಅ: ಪಮಗರಿಸ 
(೩) ಆ: ಸಗರಿನಿನಿಸಗಗರಿನಿಸ 
ಅ: ದಪಮಪಗಸಸದಸಗಸ 
ಆಭೋಗೆ--ಇದು ಪುರಾತನ ಪ್ರ ಬಂಧದ ನಾಲ್ಕು ಅಂಗಗಳು ಅಥವಾ ಧಾತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಧಾತು. ಇದು ಕೊನೆಯ ಧಾತುವಿನ ಹೆಸರು. ಇತರ ಧಾತುಗಳು 
ಉದ್ದಾ ಹ, ಮೇಲಾಪಕ ಮತ್ತು ಧ್ರುವ. 
ಆಭೋಗಚರಣ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನ ಅಂಕಿತವಿರುವ ಕೊನೆಯ 
ಚರಣ, ಇದು ಹಲವು ಚರಣಗಳಿರುವ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದೇ ಚರಣ 
ವಿರುವ ಕೃ ತಿಯನ್ಲಿ ಆ ಚರಣವೇ ಮುತ್ತಿ ಯಿಸುವ ಚರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ತೇವಾರಂ 
ಹಾಡುಗಳ ತಿರುಕ ೈಡೈಕ್ಯಾಪ್‌ನ್ನು ಹೆಸಲಲುತ್ತದೆ. ಆಭೋಗಚರಣದಲ್ಲಿ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರನ ಮುಡ್ರೆಯಿರುವ ಮತ್ತು ಇಲ್ಲದಿರುವ ಎರಡು ಬಗೆಗಳುಂಟು. ಎರಡನೆ ಬಗೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮ Ny ಯು ಪಲ್ಲವಿ ಅಥವಾ ಅನುಸಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. 
ಆಭ್ರದೇಶಿ - ಈ ರಾಗವು ೬೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖಷಭಸ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಃ ಗೆ. ೆ 
ಆ: ಸಗಮಪದನಿದಸ 
ಅ: ಸನಿವಪಮಗರಿಗಸ 
ಆಭ್ರಕೇಶಿ ಈ ರಾಗವು ೬೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖಯಷಭಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವಿದೆ. 
(೧) ಆ; ಸಗಮಪವನಿದನೆ 


ಸ 


ಅ: ಚ ಮಗಸ 
(೨) ಆ: ಸಗಮಪದನಿದಸ 
ಅ; ಸನಿದ ಪಮಗಸ 


ಆಭೀರಿಕಾ --« ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರ 'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಕಕುಭದ ವಿಭಾಷರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. « ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ” ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಈ ರಾಗವು ಪಂಚಮದ ಹತ್ತು ಭಾಷಾ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಆಭ್ಯಂತರ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಸಾತ್ರಿಕಾಭಿನಯದ ಮೂರು ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ವಿಧ. ಉದ್ರೇಕಕಾರಕವಲ್ಲದಿರುವ, ಸಂಭ್ರಮಾದಿಗಳಂದಿರುವಂತಹ ಅವಿದ್ಧ 
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ವಾದ, ಅಂಗಚೇಪ್ಟೆಗಳಿಲದಿರುವ ಲಯ, ತಾಳೆ ನಿಯಮಿತವಾದ ಅಕ್ಷರಪ್ರ ಯೋಗ 
ಗಳುಳ್ಳ, ಶಾಸ್ತ್ರ ಶುಭಯುಕ್ತವಾದ ವಿಷಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ, ಪೌರುಷರಹಿತವಾದ, 
ಸಾತ್ವಿಕಗುಣವುಳ್ಳ ಅಭಿನಯವು ಆಭ್ಯಂತರ. 

ಆವಮಾುಖ ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಭಾರತೀವೃತ್ತಿ ಅಥವಾ ಮಾತಿನ ವೃತ್ತಿಯ 
ನಾಲ್ಕು ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. ನಟ ವಿದೂಷಕಾದಿಗಳು ಸೂತ್ರಧಾರನೊಂದಿಗೆ 
ಮಾಡುವ ಸಂಭಾಷಣೆ ಅಥವಾ ಸಂಲಾಪನೆ. ಇದು ಕವಿಯು ವಾಚಕರಿಗಾಗಿ 
ಪ್ರಕಟಸುವ ಪೀಠಿಕೆಯ ಮುಖ. 

ಆಮ್ರದೇಶಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖುಷಭಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 


'ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ; ಸೆಗಮಪದೆನಿದಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಗಸ 


ಆಮಪಂಚಮ--ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿವ್ಯಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ 
ಆ: ಸರಿಗಮಸದನಿಸ 
ಅ: ಸೆಪಿಡದಮಗಸ 
ಆನ್ರುಪಂಚಮ--ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿವ್ಯಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, ಇದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಪಕ್ಷಗಳವೆ. 
(೧) ಆ: ಸರಿಗಮವನಿಸ 
ಅ; ಸೆನಿದಮಗಸ 
(೨) ಅ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 
ಈ ರಾಗವು «ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರ' ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. «ಸಂಗೀತ 
ರತ್ನಾ ಕರ'ನೆಂಬ ಗ್ರಂಥಕರ್ತನು ಈ ರಾಗವು ಆಗಿನ (೧೩ನೆ ಶ.) ಹತ್ತು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ದೇಶೀರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗವೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 
ಆರತಿ ಹಾಡು --ಪೂಜೆ ಮತ್ತು ಶುಭಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಆರತಿ 
ಅಥವಾ ಮಂಗಳಾರತಿ ಮಾಡುವುದು ಪದ್ಧತಿ. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಾನ ಮಾಡುವ 
ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಆರತಿ ಹಾಡುಗಳಿಂದು ಹೆಸರು. ಇವು ಅನೇಕವಾಗಿನೆ. ಕೆಲವು 
ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಾದುವು ಕದ 
ಶ್ಲೀರಾಬ್ಬ ಕನ್ಯಲಕು — ಖಂಡಭಾಪು -- ಕುರಂಜಿ — ಅಣ್ಣ ಮಾಟಾರ್ಕ 
ಶ್ರೀನಾಥಗೋವಿಂದ ಮ ಹಮಾರ್‌ಕಲ್ಯಾಣಿ-ಖಂ.ರುಂಪ — ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಪತಿಕಿ ಹಾರತಿ -- ಆರಭಿ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 
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ಪತಿಕಿ ಹಾರತಿಕೇ - ಸುರಟಿ ಜತಿ ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ನೀನಾಮರೂಪಮುಲಕು - ಆದಿ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ಆಯಾತ--ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹೇಳಿರುವ ಐದು ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಲಕ್ಷಣ. 

ಆಯರ್‌ ಕುಯೆಳ್‌ ಕುರುಬನ ಕೊಳಲಿಗೆ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಹೀಗೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಆಯಿಲಂ ತಿರುನಾಳ' ತಿರುವಾಂಕೂರು ರಾಜ್ಯದ ದೊರೆ, ಶ್ರೇಷ್ಠ ಪಲ್ಲವಿ 
ಗಾಯಕ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ಕಲಾಪೋಷಕ. ತೋಡಿರಾಘವಯ್ಯರ್‌, ವೀಣೆಕಲ್ಯಾಣ 
ಕೃ ಷ್ಣ ಭಾಗವತರು, ಪಿಟೀಲು ಮಹದೇವ ಭಾಗವತರು, ಸ್ವರಬ* ಸುಂಜರಿರಾಜ, 
ಸಿಟ್ಟು ಭಾಗವತರು ಮುಂತಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಈ ನುಹಾರಾಜನ ಆಸಾನ 
ವನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿದ್ದರು. ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು 
ಕೊಯಮತ್ತೂರು ರಾಘವಯ್ಯರ” ಇವರಿಬ್ಬರಿಗೂ ಸಂಗೀತದ ಸ್ಪರ್ಧೆ ನಡೆಯಿತು. 

ಆಯಿಟ್ಟಿಂ--ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ಪ್ರಥಮ ಭಾಗವಾದ ಆಕ್ತಿಪ್ತಿಕಾ. 

ಆರಭಿ -ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಔಡವ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರ ನಿಷಾದಗಳು ವರ್ಜ ಕ ಅವ 
ಕೋಹಣದಲ್ಲಿ ಕ್ರಮಸಂಪೂರ್ಣ. ಉಪಾಂಗ ಘನರಾಗ. ಗಮಕವರಿಕ ರಕ್ತಿರಾಗ. 
ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದ ನಡೆಯುಳ್ಳದ್ದು. ರಿಷಭ, ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಧೈವತವು ಜೀವಸ್ವರ 
ಗಳು. ಗಾಂಧಾರ ಫಿಷಾದಗಳಿ ದುರ್ಬಲ ಸ್ವರಗಳು. ರಿಷಭ, ಸಂಚಮಗಳು 
ನ್ಯಾಸಪ್ವರಗಳು ರಿಷಭ ಢೈವತಗಳು ಪರಸ್ಪರವಾದಿ ಸಂವಾದಿಗಳು. ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಕಂಸಿತ ಮತ್ತು ಜಾರುಗಮಕಗಳುಂಟು. ಜಂಟಿ ಸ್ವರ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಈ ರಾಗಕ್ಕೆ 
ಮೆರುಗು ಕೊಡುತ್ತವೆ ತ್ರಿಸ್ನಾಯಿ, ಮತ್ತು ಎಲ್ಲಾ ವೇಳೆಗಳಲ್ಲೂ ಹಾಡಬಹುದಾದ 
ರಾಗ. ಶ್ಲೋಕ, ವೃತ್ತ, ಆರಂಭ ಮತ್ತು ಮಂಗಳಗಳು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿವೆ. ಶೃಂಗಾರ, ವೀರ ಮತ್ತು ಅದ್ಭುತ ರಸಗಳಿಗೆ ಎತ್ತಿದ ರಾಗ. ಉತ್ಸಾಹ, 
ಆವೇಗ, ಹರ್ಷ, ಮದ ಮುಂತಾದ 2. ತಿಗಳು ವ್ಯಕ್ತವಾಗಲು, ಅರ್ಹವಾದ ರಾಗ, 
ಪ್ರಖ್ಯಾತ ವಾಗ್ಗೇಯತಾರರು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ರಚನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು: 


ಗೀತ ರೇರೇ ಶ್ರೀರಾಮ — ಕ್ರಿಪುಟ 

ವರ್ಣ  ಸರಸಿಜ ಮುಖ — ಆಪಿ ಎ. ಪಲ್ಲವಿದೊರೆಸ್ವಾಮಿಅಯ್ಯರ್‌ 
ಕೃತಿ ದ ಆಡಿದನೋ ರಂಗ — ಆದಿ ಎ ಪುರಂದರದಾಸರು 

ಇ 


ಇಂದಿರಾರಮಣ — ಆದಿ ೨. ಪುರಂದರದಾಸರು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೭೭ 


ನಿನ್ನೇ ನೆರನಮ್ಮಿ ೨. ರೊಪಕ 2 ತ್ಯಾಗರಾಜರು 

ಚಾಲಕಲ್ಲಿಲಾಡುಕೋನ್ಸ್ನ -- ಆದಿ -- 5» 

ಓ ರಾಜೀವಾಕ್ಷ — ಛಾಪು $5 

ನರಸಿಂಹಮಾಮವ — ಮಿಶ್ರಭಾಪು - ,, 

ಅಂಬ ಸೌರಂಬ — ಭಾಪು ೨೨ 
ಪಂಚರತ್ನ--ಸಾಧಿಂಚಿನೆ — ಅದಿ ೨_ 1 

ಪಾಹಿ ಪರ್ವತ ಆದಿ ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ 

ಶ್ರೀ ಸರಸ್ವತೀ — ರೂಪಕ — ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 

ಅನಂತ ಪದ್ಮನಾಭಂ — ಆದಿ ೨ ಮುತ್ತ ಯ್ಯ ಭಾಗವತರು 


ಆರ್ಯ ಸಂಗೀತ--ಪುರಾತನಕಾಲದ ಆರ್ಯರ ಸಂಗೀತ. ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಮತ್ತು 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಗಳು ಬೆಳೆಯುವ ಮುನ್ನವೇ ಆರ್ಯರ ಸಂಗೀತದ 
ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳೆಲ್ಲವೂ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಹೋದುವು, 

ಆರಿಯಕುಚ್ಛೆ ರಿ --ಮರುದಯಾಳ್‌ ಎಂಬ ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಮೇಳದ 
೧೬ ಜನ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂ” ರಾಗ. 

ಆರಿಯ ಮೇಕರ್‌ ಕೊಲ್ಲಿ--ಶೆವ್ವಲಿಯಾಳ” ಎಂಬ ಪುರಾತನ ತಮಿಳು 
ಮೇಳದ ೧೬ ಜನ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 


ಆರೋಹ--ದಶವಿಧ ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು. ಇದು ಏರುತ್ತಿರುವ 
ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿದೆ. 

ಉದಾಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಆರೋಹಣ --ಏರುಶ್ರುತಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿರುವ ಸ್ವರ ಸಮೂಹ. 

ಉದಾಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 


ಆರೋಹಣ ಸ್ಥಾಯಿ--ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ಮೂರನೆಯ ಭಾಗ. ಇದನ್ನು 
ರಾಗವರ್ಧನಿಯ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ತಾನಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಮಾಡಲಾಗುವುದು. ಈ ಆಲಾಪನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಯಿ ಸ್ವರಗಳು ಆರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿರುತ್ತ ವೆ, ಪ್ರ ತಿ ಸ್ಲಾಯಿಸ್ಟರದಿಂದ 
ಆರಂಭವಾಗುವ ಆಲಾಪನೆಯ ಸ್ವರ” ಸಮೂಹಗಳು ೮ನಕೋಹಣ ಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿ 
ರುತ್ತವೆ. 


ಆರೋಹಣ ಅನರೋಹಣ ಪ್ರಸ್ತಾ ರಸ. ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಆರೋಹಣ 
ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಮಾದರಿಗಳಲ್ಲಿ ಜೋಡಿಸಿ ಹಾಡುವುದೇ ಸ್ನ ಶ್ವರಪ್ರಸ್ತಾರ. 
ಆಕೋಹಣ ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣಗಳು ಕ್ರಮಗತಿ ಛ ಅಥವಾ ವಕ್ರ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಸುತ್ತ. ವೆ 
ಕ್ರಮಷಾಡವದಲ್ಲಿ ಆರು ಮಾದರಿಗಳು ಮತ್ತು ಕ್ರಮ ಔಡವದಲ್ಲಿ pe ದು” ಮಾದರಿ 
ಗಳಿವೆ. ಸಂಪೂರ್ಣ ಷಾಡವ ಔಡವ ಮಾದರಿಗಳು ೪೮೪ ರಷ್ಟು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 


೭೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸಂಪೂರ್ಣ — ಸಂಫೂರ್ಣ — ೧ 
ಸಂಪೂರ್ಣ — ಷಾಡವ — ೬ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಔಡವ — ೧೫ 
ಷಾಡವ 4 ಸಂಪೂರ್ಣ — ೬ 
ಷಾಡವ — ಷಾಡವ — ೩೬ 
ಷಾಡನ ಜ್‌ ಔಡವ — ೯c 
ಔಡನ ಸಂಪೂರ್ಣ — ೧೫ 
ಔಡವ ವಿ ಷಾಡವ ೨, ೯೦ 
ಔಡವ — ಔಡವ — ೨೨೫ 
ಒಟ್ಟು ೪೮೪ ಮಾದರಿಗಳು 


ಈ ಬಗೆಯ ಸ್ವರ ಸಮೂಹದ ಮಾದರಿಗಳು ಪ್ರತಿ ಮೇಳಕರ್ತದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 
ಆರೋಹಿ ವರ್ಣ -ಆರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿರುವ ಸುಂದರವಾದ ಸ್ವರ 
ಗುಚ್ಛಗಳು. 
ಉದಾ: ಸರಿಗಮ್ಮರಿಗಮಸ ಇತ್ಯಾದಿ. 
ಆಲಾಪ--(೧) ರಾಗದ ಆಲಾಪನೆ 
(೨) ಗಾಂಧಾರ ಗ್ರಾಮದ ಮಧ್ಯೆಮ ಮೂರ್ಛನದ ಹೆಸರು. 
(೩) ಭರತನಾಟ್ಯದ ಆಂಗಿಕಾಭಿನಯದ ಒಂದು ವಿಭೇದ. 
ಆಲಾಸಪನೆ--ರಾಗವನ್ನು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಆಲಾಸನೆಯೆಂದು 
ಹೆಸರು. ರಾಗಾಲಾಪನೆಯು ಮನೋಧರ್ಮ ಸಂಗೀತದ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದ ಭಾಗ, 
ರಾಗದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ರಂಜಕವಾಗಿ ಹಾಡಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು. ಇದಕ್ಕೆ 
ತಾಳವಿಲ್ಲ. ಹಾಡುವಾಗ ತಾಳ ಹಾಕಿ ತೋರಿಸದಿದ್ದರೂ, ರಾಗವು ಒಂದು ಅಂತರ್ಗತ 
ವಾದ ಗತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡ:ವಾಗ ೨ನೆಯ ಕಾಲ ಮತ್ತು 
ಕ್ರಿ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನುಡಿಕಾರಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ರಾಗವನ್ನು ಎತ್ತಿದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
ಮಧ್ಯೆಮತಾಲ ಮತ್ತು ತ್ರಿಕಾಲದಲ್ಲಿ ಗತಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಪಲಿಕಿದಾಗಲೇ ಶ್ರೋತ್ಪಗಳಿಗೆ 
ರಾಗರಂಜನೆಯಾಗುತ್ತತೆ. ಆಲಾನನೆಯಲ್ಲಿ ತದರನೊಂತಂ ಅಥನಾ ದೇವರ ಹೆಸರನ್ನು 
ಬಳಸಿ ಗಾಯಕನು ಆಲಾಪನೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಆಸ್ತಿಸ್ತಿಕ ಎಂದರೆ 
ಪ್ರಾರಂಭದ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಭಾಗ, ರಾಗವರ್ಧಿನಿ ಅಥವಾ ಆಲಾಪನೆಯ 
ಮುಖ್ಯ ಭಾಗ ಮತ್ತು ಸ್ಥಾಯಿ ಮತ್ತು ಮಕರಿಣಿ ಎಂಬ ಮುಕ್ತಾಯ ಭಾಗನೆಂಬ 
ಹಂತಗಳಿವೆ. 


ಆಲಾಪಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಾಲಗದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೭೯ 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಆಳ್ಚಾರ್‌ ತಿರುನಗರಿ - ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆಲ್ರೇಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಶ್ರೀವೈಷ್ಣವ ಕ್ಷೇತ್ರ. ಪ್ರಮುಖ ಆಳ್ವಾರರಾದ ನಮ್ಮಾಳ್ವಾರ್‌ರ 
ಜನ್ಮಸ್ಥಳ, ಇಲ್ಲಿರುವ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಸಂಗೀತ ಸ್ತಂಭಗಳಿವೆ. ಶಿಲೆ 
ಯಿಂದ ಮಾಡಿವೆ ಅಸರೂಪವಾದ ನಾದಸ್ವರವನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಆಲೋಲಿತ--ನಂವಿಕೇಶ್ವರನು ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಎಂಟು 
ಮೂಲ ದೃಷ್ಟಿಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ ನಿರೀಕ್ಷಣೆ, ಚಕ್ರ, ತಿರುಗುವುದು, ಕ್ರೋಧೆ, 
ಕೌದ್ರಾದಿಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಉಸಯೋಗಿಸುವ ಒಂದು ಕ್ರಿಯೆ. ಇದು ಸಮದ ಷ್ಟಿ 
ಯನ್ನು ಸುತ್ತಲೂ ಚಕ್ರಾಕಾರವಾಗಿ ತಿರುಗಿಸುತ್ತಾ ಸ್ಪುಟವಾಗಿ ನೋಡುವ ಕ್ರಿಯೆ. 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ಶಿರೋಭೇದ. ತಲೆಯನ್ನು ಚಕ್ರಾಕಾರವಾಗಿ 
ತಿರುಗಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ. 

ಆನಡೈಯಾರ್‌ ಕೋನಿಲ್‌ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಸಂತ ಮಾಣಿಕ್ಯವಾಚಕಂ್‌ 
ಉಪದೇಶ ಪಡೆದ ದೇವಾಲಯ, ಇದು ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ 
ವಾದ್ಯಗಳು, ಸಂಗೀತಗಾರರು ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯವಾಡುವವರ ಸುಂದರವಾದ ಶಿಲ್ಪಗಳಿವೆ. 

ಆವಾಪ ಇದು ತಾಳವನ್ನು ಲೆಕ್ಕಮಾಡುವ ಒಂದು ವಿಧಾನ. ಮಾರ್ಗ 
ಕ್ರಿ ಯಾಷ್ಟ್ರಕಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ನಿಶ್ಯಬ್ದ ಕ್ರಿಯೆ. ಕೈಯನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿ ಬೆರಳು 
ಗಳನ್ನು ಮಡಿಚಿಕೊಳ್ಳುವುದು 

ಆವರ್ತ ತಾಳದ ಅಂಗಗಳನ್ನು ಪೂರ್ತಿ ಲೆಕ್ಕಮಾಡಲು ಬೇಕಾಗುವ ಕಾಲ, 
ತಾಳದ ಪೂರ್ತಿ ಕಾಲ. ಆದಿತಾಳಕ್ಕೆ ೮ ಅಕ್ಷರಗಳ ಕಾಲವನ್ನು ಎಣಿಸುವುದು ಒಂದು 
ಆವರ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಆಲತ್ತೂರ್‌ ಸಹೋದರರು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಆಲತ್ತೂರು 
ಸಹೋದರರು ಪ್ರಮುಖ ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಅವರು ಸಹೋದರರಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಸಹೋದರರು. ಶಿವಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ ಆಂಡ್ರೆ ದವರು. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ತಮಿಳರು, ಇಬ್ಬರೂ ಶಿವಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ತಂದೆ ಆಲತ್ತೂರ್‌ ವೆಂಕಟೀಶ 
ಅಯ್ಯರ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು ಇಬ್ಬರೂ ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಆಸ್ಪಾನ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರಲ್ಲಿ ಕಿರಿಯವರಾದ ಶಿವಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ ೧೯೬೫ 
ರಲ್ಲಿ ತೀರಿಕೊಂಡರು. 

ಆಲತ್ತೂರು ಶ್ರೀನಿನಾಸಅಯ್ಕರ್‌ (೧೯೧೨-೧೯೮೦) ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾದ ಆಲತ್ತೂರ್‌ ಸಹೋದರರಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯರು ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ್ಯರ್‌. ಈ ಸಹೋದರರಲ್ಲಿ ಕಿರಿಯವರು ಕೇರ್ತಿಶೇಷರಾದ ತಿವಸುಬ್ರಹ ಣ, 


೬ 


ಅಯ್ಯರ್‌. ಇವರ ತಂದೆ ಆಲತ್ತೂರ್‌ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯರ್‌ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ತಿಷ್ಯರಾದ 


೮೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಕ 


ಮಾನಂಬುಚಾವಡಿ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬ ಯ್ಯರ”ರವರ ಶಿಷ್ಯರು. ಶ್ರೀನಿವಾಸಅಯ್ಯರ್‌ 
ರವರ ತಂದೆಯ ಕೋರಿಕೆಯಂತೆ ವೆಂಕಟೇಶಯ್ಯರ್‌ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡಲು ಒಪ್ಪಿ 
ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡಿದರು. ನಂತರ ಆಲತ್ತೂರ್‌ ಸಹೋದರರ ಕಚೇರಿಗಳು ಆರಂಭವಾದುವು. 
೧೯೬೫ರಲ್ಲಿ ಶಿವಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ ಹಠಾತ್ತನೆ ತೀರಿಕೊಂಡಾಗ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಹಾಡುವುವನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಅಜ್ಞಾ ತವಾಸಿಗಳಾದರು. ಪಾಲಘಾಟ್‌ ಮಣಿ 
ಅಯ್ಯರ್‌ರವರು ಇವರನ್ನು ಬಲವಂತ ಮಾಡಿ ಇವರ ಕಚೇರಿಗಳಿಗೆ ತಾವೇ ಮೃದಂಗ 
ನುಡಿಸುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿ ಒಪ್ಪಿಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಶ್ರೀನಿವಾಸಅಯ್ಯರ್‌ರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತೊಂದು ಅಧ್ಯಾಯ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಇವರ ಸಂಗೀತ ಸೇವೆ 
ಒಂದೇ ಸಮನಾಗಿ ಪುನಃ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ೧೯೬೫ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿನ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ 
ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿ « ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ” ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಪಡೆದರು. 
೧೯೬೯ರಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರಾಧ್ಯಕ್ಷರ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಡೊರಕಿತು 

ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯರ”ರವರ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಸತ್ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯವು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ರಾಗವಿಸ್ತರಣೆಯ ವಿಧಾನ, ಕೃತಿಗಳ ಚಿಟ್ಟೆ, ನೆರನಲ್‌ 
ಕ್ರಮ, ಪ್ರತಿಭಾಪೂರ್ಣವಾದ ಸ್ವರಪ್ರಸ್ತಾರ ಮುಂತಾದುವು ಇವರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ 
ಪ್ರಮುಖ ಅಂಶಗಳು, ಇವರು ಕ್ಲಿಷ್ಟವಾದ ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣ 
ರಾಗಿಸ್ತರು. ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಂಗೀತ ರಸಿಕರಿಗೆ ಇವರ ಗಾಯನವು ಚಿರಪರಿಚಿತ. 

ಆಲನಣಿ--ಇದು ಹರಿಪಾಲದೇವನ ಸಂಗೀತ ಸುಧಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವೀಣೆ. 

ಆಲಿಂಗ್ಯ - ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸಲು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯನ್ನು ತಿಳಿಸುವ 
ಪದ. ಮೃದಂಗವನ್ನು ಉದ್ದುದ್ದವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ನುಡಿಸುವುದು ಆಲಿಂಗ್ಯ. 
ತಬಲನನ್ನು ನೆಟ್ಟಿಗೆ ಮೇಲ್ಮುಖವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುದು ಊರ್ಧ್ವಕ. 

ಆಲಾಪಿಕನಂಶ -ಖುಗ್ವೇದದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕೊಳಲು. 

ಆಲಾಫಿನಿ (೧) ಭರತನ ಮತದಂತೆ ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವರದ ನಾಲ್ಕನೆಯ 
ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

(೨) ಬೊಂಬಿನಿಂದ ತಯಾರಿಸಿರುವ ದಂಡಿಯಿರುವ ತಂತೀವಾದ್ಯದ ಹೆಸರು. 

ಆಲಸ್ತಿ -ಆಲಾಪನೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಆಲಪ್ತಿ ಮತ್ತು ರೂಪಕ ಆಲಪ್ತಿ ಎಂಬ 
ಎರಡು ವಿಧಗಳಿವೆ, ವಿಷಯವಿಲ್ಲದೆ ಆಲಾಸನೆ ಮಾಡಿದರೆ ಆದು ಆಲಪ್ತಿ. ವಿಷಯದ 
ಆಧಾರಿತವಾದ ಆಲಾಪನೆಯು ರೂಪಕ ಆಲಪ್ತಿ. ಆಂದರೆ ಪಲ್ಲವಿಯ ಆಧಾರದ 
ಮೇಲೆ ಬೆಳೆಸುವ ಆಲಾಪನೆ, 

ಆಲಿಕ್ರಮ ಪ್ರಬಂಧ--ಶಾರ್ಜ್ಸದೇವ ಮತ್ತು ಇತರ ಲಕ್ಷಣಕಾರರು ಪ್ರಬಂಧ 
ಗಳನ್ನು ಮೂರು ವಿಧವಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಅವು ಸೂಡಪ್ರ ಬಂಧೆ, ವಿಪ್ರ ಕೀರ್ಣ 
ಪ್ರಬಂಧ ಮತ್ತು ಆಲಿಕ್ರಮ ಪ್ರಬಂಧ. ಆಲಿಕ್ರಮ ಪ್ರಬಂಧವು ಪ್ರಾಕೃತ ಮತ್ತು 
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ದಕ್ಷಿಣದ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿದ್ದಿತು ಕೆಲವು ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಉತ್ತರ ಭಾರತದ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿದ್ದುವು. 

ಅವರ್ತಿತ- ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಐದು ಬಗೆಯ ಮೊಳಕಾಲು 
ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. ಎಡಗಡೆಯಿಂದ ಬಲಗಡೆಗೆ, ಬಲಗಡೆಯಿಂದ ಎಡಗಡೆಗೆ 
ಪಾದಗಳನ್ನ] ಟ್ಟು ನಡೆಯುವಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಮೊಳಕಾಲಿನ ನಡೆಯ ಭೇದವೇ 
ಅವರ್ಶಿತ ಜ್‌ ಮೊಳಕಾಲುಗಳನ್ನು ಸ್ಟ ಸ್ವಸ್ತಿ ಕಾಕಾರವಾಗಿ ನಡೆಯುವುದು ಆವರ್ತಿತ. 

ಆಲಂಬನ ನಿಭಾನ is ಸ್ಮಾಯಿಸಾಭಾವಗಳೂ ಯಾವುದನ್ನು 
ಆಶ್ರಯಿಸಿರುತ್ತವೋ ಅವು ಆಲಂಬನ ವಿಭಾವ. ರಸಗಳೂ, ಸ್ಥಾಯಿಸಾಭಾವಗಳೂ 
ನಾಯಶಸ-ನಾಯಕಿಯನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿರುತ್ತವೆ. ರಾಮ-ಸೀತೆ ಇಂತಹ ನಾಯಕ 
ನಾಯಕಿಯರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ರೀತಿ, ಶೀಲ, ನೀತಿ, ಸತೃದ ಸೂಕ್ಷ್ಮಸ್ವರೂಪ ದರ್ಶನವೇ 
ಆಲಂಬನ ವಿಭಾವ. 

ಆಶ್ರಿತರಂಜಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೬೭ನೆಯ ಸುಚರಿತ್ರ ಮೇಳಕರ್ತದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಆಹತ--(೧) ಗಾನೋತ್ಪತ್ತಿಕಾರಿಯಾದ ಶ್ರುತಿ ಸ್ವರ ಗ್ರಾಮಾದಿಗಳಿಂದ 
ಜನರಿಗೆ ರಂಜನೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಸಂಗೀತ. ಮಾನವನ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುವ ಸಂಗೀತ. ಇದು ಗೀತ, ವಾದ್ಯ, ನೃತ್ಯಗಳೆಂಬ ಮೂರು ಬಗೆಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 

(೨) ಇಪೊಂದು ವಿಧವಾದ ಗಮಕ ನೀಣೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ಒಂದು ಸ್ವರ 
ವನ್ನು ಮಾಟ ಇನ್ನೊ ಅಂದು ಸಲ ತಂತಿಯನ್ನು ವಿತಾಟದೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ವರವನ್ನು 
ಉಂಟುನಾ ಇಡುವುದು. ಇದು ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬಳಸುವ ಗಮಕ 
ವಿಶೇಷ. ಇದು ದಶ ವಿಧ ಮತ್ತು ಸಂಚದರ ಗಮಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದೆ. 

ಆಹತಿ ಇದು ವೀಣೆಯ ತಂತಿಗಳನ್ನು ವಿೋಾಟುವ ಒಂದು ವಿಧಾನ. ರಾಗ 
ವಿಬೋಧ 'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸೋಮನಾಥನ. ಈ ಪದವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ ನೆ. 

ಆಹಾರ್ಯ ಭರತನಾಟ್ಯ ದ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ಅಭಿನಯ ಗಳಲ್ಲಿ" ಒಂದು ವಿಧ 
ವಾದ ಅಭಿನಯ. ನಾಟಕದ ಸಫಲ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಅಲಂಕರಣವು ಇತರ ಭಾಗ 
ಗಳಂತೆ ಬಹಳ ಅಗತ್ಯ, ಈ ಸಿದ್ಧ ತೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಆಹಾರಾ ಭಿನಯವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಮುಖ, ಮೈ, ಗಳಿಗ ಬಣ್ಣ ಬಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು, ಪಾತ್ರ ಕೆ ಸಲ್ಲುವ ಉಡುಗೆ, 
ಆಭರಣಗಳ ತೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಚಿತ ತ್ರಣ, ದೃಶ್ಯ “ಜೋಡಣೆ, ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ 
ಮುಂತಾದುವೆಲ್ಲವೂ ಸೇರುತ್ತವೆ. ಹೂಮಾಲೆ, ಕೊಂ ಸರಗಳು ಮುಂತಾದ 
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ಆಭರಣಗಳು, ಉಡುಗೆತೊಡುಗೆಗಳ ಸಿದ್ಧತೆ ಮುಂತಾದುವು ಅಲಂಕರಣವೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತವೆ. ಆಹಾರ್ಯಾಭಿನಯ ಉದ್ದೇಶ, ನಾಟಕವು ಜೀವಂತ ಕಳೆಯಿಂದ ಕೂಡುವಂತೆ 
ಮಾಡುವುದು ಎಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಭರತನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 

ನಾಟ್ಯಪ್ರ ಯೋಗದ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಅಹಾರ್ಯಾಭಿನಯವು ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 
ಒಡವೆ ವಸ್ತ್ರವರ್ಣಾದಿಗಳಿಂದೊಡಗೂಡಿದ, ಅಂಗಾದ್ಯಭಿನಯ ಪ್ರಯುಕ್ತವಾಗಿ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುಡೇ ಆಹಾರ್ಯಾಭಿನಯ, ಆಭರಣಾದಿ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಂದ ಭಾವ 
ಪುಸ್ಟಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತಹ ಈ ಆಹಾರ್ಯಾಭಿನಯನನ್ನು ನೇಸಥ್ಯವಿಧಿ ಎಂದನ 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 

ಆಹಿರಿ -ಈ ಸ ೧೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಕುಳಾಭರಣದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಸಮಗಮುಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಾಸಮಗಮಗರೀಸ 

ಈ ರಾಗವು ಅತಿಪ್ರಾಚೀನವಾದುದು, ಮತಂಗನ ಬೃಹದ್ದೇಶಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವು ಗ್ರಾಮರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಮಾಳವ ಕೈಪಿಕಿ ರಾಗದ ಭಾಷ 
ಯೆಂದು ಹೇಳಿಡಿ ಇದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳಲ್ಲದೆ ಇತರ ಸ್ವರಗಳನ್ನೂ 
ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ರಾಮಾಮಾತ್ಯನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ತೀಪ್ರಯಷಭ, 
ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಫೆ ಮಧ್ಯಮ, ಕೈಶಿಕಿ ನಿಷಾದ, ಶುದ್ಧ ಥೈನತ, ತೀವ್ರ 
ನಿಷಾದ ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಸಾ ನಗಳು. ಆದ ವೆಂಕಟಿಮಖಿಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ 
ಇದು ನಾರಿ ರೀತಿಗೌಳಾಗಲ್ನ್ಲಿ (ನಠಟ್ಛೈ ರನಿ) ಸುಭಾಸ ಇಷಾಂಗ ರಾಗ 
ವಾಗಿಯೂ, ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮ ಒಂದನ್ನು ಉಟ್ಟು ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲ ಸ್ವರಗಳೂ ಸಮಯಾನು 
ಸಾರ ಬರುವುಸೆಂದೂ ಹೇಳಿದಾರೆ, 

೧೯೩೦ ಮದ್ರಾಸ್‌ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿಯಲ್ಲಿ ಟಿ ಎ. ಸುಬ್ಬರಾಯರ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷಕೆಯಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವನ್ನು ಕುರಿತು ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯಿತು ವಿದ್ವಾಂಸರಾದ 
ಸಭೇಶ ಅಯ್ಯರ್‌, ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಶಾಶ್ರಿ, ಬ. ಎಲ್‌. ವೆಂಕಟರಾಮ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಇದರಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸ ದ್ದರು 

ಈ ರಾಗವು ೮ನೇ ಮೇಳ ಹನುಮತೋಡಿಯಲ್ಲಿ ಜನ್ಯವೆಂದು ಕೆಲವರೂ, 
೧೪ನೆ ಮೇಳ ವಕುಳಾಭರಣದಲ್ಲಿ ಜನ್ಯವೆಂದು ಕೆಲವರೂ, ೧೫ನೆ ಮೇಳ ಮಾಯಾ 
ಮಾಳವದಲ್ಲಿ ಜನೆ ವೆಂದು ಕೆಲವರೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅನೇಕ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ದಲ್ಲಿ ಇಸ್ಟೆಲ್ಲಾ ವಾವವಿವಾದಗಳಿಗೆ ಆವಶ್ಯಕತೆಯೇ ಇಲ್ಲ- ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮ ಒಂದನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ೧೧ ಸ್ವರಗಳೂ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತನೆ. ಎಂದ ಮೇಲೆ ೩೬ 
ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ ಮೇಳಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದರಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದರೂ ಇದು ಜನ್ಯವಾಗಲು 
ಸಾಧ್ಯ. ಕೆಲವು ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರವು ಕಂಡುಬಂದರೂ ರಾಗವನ್ನು 
ಹಾಡುವಾಗ ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರದ ಪ್ರಯೋಗವು ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಆದ್ರರಿಂದ ಇದು 
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ಭಾಷಾಂಗರಾಗವಲ್ಲನೆಂಬುದು ಖಚಿತ. ಪ್ರಕೃತ ಇದು ವಕುಳಾಭರಣ ಜನ್ಯವೆಂದು 
ಮಾನ್ಯವಾಗಿದೆ. ಇದೊಂದು ಸಂಕೀರ್ಣರಾಗ. ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ನಿಷಾದವು ಜೀವ 
ಸ್ವರಗಳು. ದೀನರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗ. ಇದನ್ನು ಬೆಳಗಿನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರೆ 
ಅಂದು ಹಾಡಿದವನಿಗೆ ಊಟ ದೊರಕುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. . ಈ ರಾಗದ 
ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು : 


ಕೃತಿ - ಚಲ್ಲರೆ ರಾಮಚಂದ್ರು ನಿ ಪೈ ಎ. ಭಾಪು ಇಡ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಪೂಲಪಾಂಪು ನಾದಬಾಗ . ಕಿಶ್ರಲಘು — $5 
ಎಟುಲಗಾಪಾಡುದುವೋ — ತ್ರಿಪುಟ — 45 
ಮಾಯಮ್ಮ ೨. ಮ ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಶ್ರೀ ಕಮಲಾಂಬಾ ಜಯತಿ — ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿಡೀಕ್ಷಿತರು 
ಪದ--ಏ ರೀತಿ ವೇಗಿಂತುನೆ —ತ್ರಿಪುಟಿ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
pe 
ವಿಮಿನೇತುನೇ ಸ ತ್ರಿಪುಟ ಮಾ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
| 
ರಾಮರಾಮ ಪ್ರಾಣಸಖಿ ಇಷ್ಟಾ ತ್ರಿಪುಟ ಆ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
ತಾಳರಾದಮ್ಮಾ ! ಓಯನ್ಮು ಮಿ ತ್ರಿಪುಟ — ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 


ಆಹಿರಿನಾಟಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಶೆ 

ಆ: ಸಮಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸಿನಿಷದನಿಪಗಮಗಸ 
ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವಿದೆ. ಇದೂ ಸಹ ಮೇಲಿನ ಮೇಳಕರ್ತದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. . 
ಆಃ ಸಮಗಮಪದನಿಸ 
ಅ; ಸನಿಪದನಿನವಗಮಮಗಸ 

ಆಹಿರಿತೋಡಿ--ಈ ರಾಗವು ೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆಹೋರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಸೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯ ರಾಗ. ೆ 

ಆ; ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಆಹುರಿ - ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಬೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯ ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪದನಿದಸ 

ಆ; ಸೆನಿದಮಗರಿಸ 
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ಆಹಂಸ --ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ರಾಗಾಂಗರಾಗ 

ಆಂದಾಳಿ ಕುರಂಜಿ--ತೇವಾರಂ ಹಾಡುಗಳ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಒಂದು ಪಣ್‌, ಇದು ಈಗಿನ ಸಾಮರಾಗವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತ ದೆ. 

ಆಂದೋಳ - ನಾರದನ « ಸಂಗೀತ ಮಳರಂದ 'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
ಸೂರ್ಯಾಂಶ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಆಂದೋಳಿ--ನಾರದನ « ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ 'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಚಂನಾಂಶರಾಗ. ಇದು « ಭರತ ಸೇನಾಪತೀಯಂ ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಉಕ್ತವಾನಿವೆ. 

ಆಂದೋಳಿಕಾ-- ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಮಪಸಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮರಿಸ 
ಇದು ಎಲ್ಲಾ ವೇಳೆಯಲ್ಲೂ ಹಾಡಬಹುದಾದ ರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಮಯೂರಧ್ವನಿ ಎಂಬ 
ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸರಿದೆ. ಇನೊಂದು ಉಪಾಂಗ ರಾಗ. ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರ 
ಧೈವತಗಳೂ, ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರ ಸಂಚಮಗಳು ವರ್ಜ್ಯ, ಮಧ್ಯಮ 
ನಿಷಾದಗಳು ಪರಸ್ಪರವಾದಿ ಸಂವಾದಿಗಳು. ಸಡ್ಡವು ಗ್ರ ಹ, ಅಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಶ್ವರ, 
ವಿಪ್ರಲಂಭ ಶೃಂಗಾರ ರಸಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ರಾಗ ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ನಿಷಾದ, ಮಧ್ಯಮ 
ಮತ್ತು ರಿಷಭಗಳಿಗೆ ಜಾರುಗಮಕ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿದರೆ ಇದರ ಸೊಬಗು ಹೆಚ್ಚು 
ವುದು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ «ರಾಗ ಸುಧಾರಸ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

ಆಂದೋಳಿಕ--ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮೂರು ರಾಗಗಳಿವೆ. ಇವು ೨೮ನೆಯ 
ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಜನ್ಯ. 


(೧) ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅನ ಸಧಿದಮರಿಗಮರಿಸ 
(೨) ಆ; ಸರಿಮಪನಸಿಸ 

ಆ: ಸವಿಪಮಪರಿಗಮರಿಸ 
(೩) ಆ; ಸರಿಮನನಿಸ 


ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 
ಆಂದೋಳಿತ-- ಸಂಚದಶಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಗಮಕ. 
ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಹಿಡಿದು ನಂತರ ತಂತಿಯ ಜಾರುವಿಕೆಯನ್ನು 
ಮಾಡಿದರೆ. ಮೇಲಿನ ಗಮಕ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಶ್ವರವನ್ನು ಆಡಿಸಿದಂತಾ 
ಗುತ್ತದೆ. 


ಸ 
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ಇ ಮೂರನೆಯ ಸ್ವರ, ಉದಾತ್ತ, ಅನುದಾತ್ತ, ಸ್ವರಿತ ಭೇದವಿದೆ. ಪರ 
ಮಾನಂದ, ಸುಗಂಧಕುಸುಮ್ಮ ಪರಮೇಶ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಇಡಾ -ಸ ಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ನಿದಮಗರಿ ಎಂಬ ಐದು ಸ್ವರಗಳುಳ್ಳ 
ಒಂದು ಶಾನ ನಿಶೇಷ. 

ಇಡಕ್ಕ --ಇದು ಮಲಬಾರಿನಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ವಾದ್ಯ, ಇದರಲ್ಲಿ 
ಮರದ ಒಂದು ಅನುರಣನವಿದೆ. ಎರಡು ಮುಖಗಳಿಗೆ ಭದ್ರವಾಗಿ ತಗಲಿರುವಂತೆ 
ಚರ್ಮವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೈಮೇಲಿನ ಬಳೆಗಳಿಗೆ ದಾರಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟದೆ. 
ಈ ದಾರಗಳನ್ನು ಎಳೆದು ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬೇರೆ ಬೇಕಿ ಶ್ವರಗಳನ್ನು 
ಎಲ್ಲಾ ಸ್ಥಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಹಿತಕರವಾಗಿ ನುಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 
ದಾರಗಳನ್ನು ಎಳೆದು ಶ್ರುತಿಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಮಾಡಿ ವಾದ್ಯಗಾರನು ನುಡಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. 

ಇತರನಾಮು ಮುದ್ರೆ--ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನು ತನ್ನ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಹೆಸರಿನ 
ಅಂಕಿತವಿಡದೆ ಇತರ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಅಂಕಿತವಾಗಿ ಬಳಸಿದರೆ ಅದು ಇತರನಾಮಮುದ್ರಿ 
ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು “ ಗುರುಗುಹ ” ಎಂದೂ, ಪಟ್ಟಿಂ 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರು «ವೆಂಕಟೇಶ? ಎಂದೂ ಮೈಸೂರು ಮಹಾರಾಜ ಜಯ 
ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರು « ಶ್ರೀವಿದ್ಯಾ” ಎಂಬ ಅಂಕಿತಗಳನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದು ಇದಕ್ಕೆ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳು. 

ಇತರನಾನು ಮುದ್ರಕಾರ--ತನ್ನ ಹೆಸರಿನ ಅಂಕಿತವನ್ನು ಬಳಸದೆ ಇತರ 
ಹೆಸರನ್ನು ತನ್ನ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಂಕಿತವಾಗಿ ಬಳಸಿರುವ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ. 

ಇನಕರಪ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹೆರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅಃ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಇನವರ್ಧಿನಿ-ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಲವರಾಳಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮಗಸ 

ಇಸಿರತಿರಾಗ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರವಾದ ಭರತನಾಟಿಯ ಶಾಸ್ತಿರಂ 
ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಇನುಕೊಂಡನಾರು--ತಮಿಳು ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ ಒಬ್ಬ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರ. ( ಇನುಕೊಂಡ ವಿಜಯರಾಮ' ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಪದಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


೮೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕೆ ಕೋಶ 


ಇನುಸಸನಿಗಲು ವೆಂಕಟಿರಾನುಯ್ಕೆ--ಮೆಕಟರಾಮಯ್ಯನವರು ೧೮ 
ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ವಾಗ್ಗೆ ಸ್ಸೇಯಕಾರರು. ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಹಲವು ತೆಬುಗು ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿರುವರು. ಇವರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಪ್ರೌಢ ಮತ್ತು ಕಠಿಣವಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಇವರಿಗೆ « ಇನುಪಸನಿಗಲು ಅಥವಾ ಕಬ್ಬಿ ಬದ ಕಡಲೆ” ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. 
ಭಜನಪದ್ಬತಿ ಮತ್ತು ಆ ಚಳುವಳಿಯ Ly ಕರ್ತರಾದ ಬೋಧೇಂದ್ರ ಸದ್ದು ರು 
ಸ್ವಾಮಿಯ ಸ್ತುತಿರೂಪವಾದ « ಸತಮನಿ ಪ್ರಣುತಿಂಪುಚುನು ? ಎಂಬ ತೋಡಿ ರಾಗದ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಭಜನೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕೀರ್ತನೆಯಾಗಿ ಹಾಡುವ ಪದ್ಧತಿ ಇದೆ. 
ಕುಂಭಕೋಣದ ಬಳಿಯಿರುವ ಮರುದನಲ್ಲೂರು ಮಠದ ಪ್ರಥಮಸ್ವಾಮಿಯ ಸ್ತುತಿ 
ರೂಪವಾಗಿ ಒಂದು ಕೀರ್ತನೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಇಯರ್ಪಗೈನಾಯನಾರ್‌ ಚರಿತ್ರಂ--ಇದು ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿ 
ಯವರು ರಚಿಸಿರುವ ಒಂದು ಗೇಯ ನಾಟಕ, ಇದರಲ್ಲಿ ೨೧ ಹಾಡುಗಳು ಮತ್ತು 
ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳಿವೆ. ತ್ರಿಷಸ್ಠಿ ಪುರಾತನರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಇಯರ್‌ಪಗೈ ನಾಯನಾರರ 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯು ಈ ನಾಟಕದ ವಿಷಯ. 

ಇರಯಿನ್ಮುನ್‌ ತಂಪಿ (೧೭೮೩-೧೮೫೮) ಇವರು ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ 
ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌” ಮಹಾರಾಜರ ಆಸ್ತಾ ನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು ಹಾಗೂ ಕವಿ ಮತ್ತು 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದರು. ತಾನವರ್ಣಗಳು, ಪವವರ್ಣಗಳು, ಕೀರ್ತನೆಗಳು, ಪದ 
ಗಳು ಮತ್ತು ತಿರುವಾದಿರಕ್ಕಳಿ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದಕ್ಷಯಜ್ಞಂ. ಕೀಚಕ 
ವಧಂ, ಉತ್ತರಾ ಸ್ವಯಂವರಂ ಎಂಬ ಕಥಕಳಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ನವ 
ರಾತ್ರಿ ಪ್ರಬಂಧಂ ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ನವರಾತ್ರಿ ಉತ್ತ ತೃವವನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ರೆ, 

ಇಲಕಂಠಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಣಲವರಾಳಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಗಮಪದಥಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಗರಿಮಗಸ 

ಇಲತಾಳ- ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ತಾಳಗಳು.' ಇವು ಜಾಲ್ರಾಗಿಂತ 
ಆಕಾರ ಮತ್ತು ಮಂದದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡವು. 

ಇಳಿ ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪಂಚಮ ಸ್ವರದ ಹೆಸರು 

ಇಳಿಕ್ರಮ ಷಡ್ಜ ಪಂಚಮ ಸಂವಾದಿತ್ವ. 

ಇಸೈಷ್ಟಾ ಣರ್‌ ಪುರಾತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಮಿಳು ದೇಶದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 


ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದ ಪಾಣರ್‌ ಎಂಬ ವರ್ಗದವರು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೮೭ 


ಇಸೈವೆಳ್ಳಾಳರ್‌ ತಮಿಳು ದೇಶದ ದೇವದಾಸಿಯರು ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು 
ನಾಟ್ಯವು ಇವರಿಗೆ ಸರಂಸರಾನುಗತವಾಗಿತ್ತು. 

ಇಂದು ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಚಕ್ರದ ಹೆಸರು. 
ಇದು ೧-೬ ಚಕ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 


ಇಂದು ೨೨ ಭೂ .. ೧ನೆಯ ಚಕ್ರದ ೪ನೆಯ ಮೇಳ 
ಇಂದು - ಗೋ ೨. ತ ೩ನೆಯ ಮೇಳ 
ಇಂದು ೨. ಮಾ pp ೫ನೆಯ ಮೇಳ 
ಇಂದು - ಪಾ ಎ2 ಸ ೧ನೆಯ ಮೇಳ 
ಇಂದು ೨. ಷಾ ೨. 5) ೬ನೆಯ ಮೇಳ 
ಇಂದು ಎ ಶ್ರೀ ದಾ ಚ ೨ನೆಯ ಮೇಳ 


ಇಂದುಕಾಂತಿ “ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಇಂದು ಕೌಶಿಕ -ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆಃ ರಿಗಮಪದನಸಿಸ 

ಅ: ದನಿಪದಮಗರಿಮಗಸ 

ಇಂದು ಗೀರ್ವಾಣಿ ಈ ರಾಗವು ೪೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರಘುಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗೆ. | 

ಆ: ರಿಗಮಪಸ 

ಅ; ನಿಷದನಿಪಮಗರಿಸ 

ಇಂದು ಗೌಳಿಕ - ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮ ಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿಪದಸಗರಿಮಗಸ 

ಇಂದು ಘಂಟಾರವ -ಈ ರಾಗವು ೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರತ್ನಾಂಗಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಷಡ್ಜವು ಗ್ರಹ, ಆಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ಟರ 
ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ರಿಷಭವಕ್ರ ಮತ್ತು ಥೈವತವು ವಕ್ರ. ಸಂಪೊರ್ಣ-ಅವರೋಹಣ 
ರಾಗ.  ಬಹುರಂಜಕವಾದ ದೀನರಸ ಪ್ರಧಾನರಾಗ ಮತ್ತು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಸಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಸ 
ಸ 


ಸ 
ಸ 


ಲಲ ಸಂಗೀಠ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮೂರು ರಾಗಗಳು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ 
ಜನ್ಯರಾಗಗಳಿವೆ. 
(೧) ಆ: ಸಗಮಪದಸನಿ 
ಅನ: ದಾಸಮಗರಿಸನಿ 
(೨) ಆ: ಸರಿಮಪದನಿದಸ 
ಅ: ಸನಿದನಿಪಮವಪಮಗರಿಗಸ 
(೩) ಅ; ಸರಿಮಪದನಿದಸ 
ಅ: ಸನಿದನಿಷದಮಗರಿಗಸ 
ಇಂದು ಭೋಗಿ ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ವಿಧಮಾರ್ಗಿಣಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದಸ 

ಆ: ಸನಿದನಿಪಮಗರಿಸ 

ಇಂದು ಧನ್ಯಾಸಿ ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ತಿಧಮಾರ್ಗಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. k 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪದಮಗರಿಸ 

ಇಂದು ಧನಳಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೀರವಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

(೧) ಆ: ರಿಮಗಸಮುಪದನಿಸ 


ಸ 
ಅ: ಸನಿದಸಷಮಗಸ 

(೨) ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮಗರಿಸ 

ಇಂದುಮುತಿ- ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 

ಇಂದುಸಾರಂಗನಾಟಿ-ಈ ರಾಗವು ಆನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮ 
ತೋಡಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, ೆ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸದಷಮಗರಿಸ 

ಇಂದು ಶೀತಲ--ಈ ರಾಗವು ೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವನಸ್ಪತಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ರ್ಳ 


ಆ; ಸರಿಗಮಪದನಿದಸ 

ಆ; ಸದನಪಸಮಗರಿಸ 

ಇಂದುಶೀತಲಿ- ಇದೂ ಸಹ ಮೇಲಿನ ರಾಗದಂತೆಯೇ. 

ಇಂದುಶೇಖರ--ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ದೇಶೀತಾಳದ ಹೆಸರು. 

ಇಂದ್ರ-ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಕೆಲವು ವಿಶೇಷ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮುದ್ರೆ. 
ಎರಡು ಪ್ರಿಸತಾಕ ಹಸ್ತಗಳ ಮಣಿಕಟ್ಟನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಹಿಡಿಯುವುದು ಈ ಹಸ್ತ ಮುದ್ರೆ. 

ಇಂದ್ರಕಾಳಿಯಂ ಆ ಯಾಮಳೇಂದ್ರನು ರಚಿಸಿದ ತಮಿಳಿನ ಒಂದು ಪುರಾತನ 
ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರ ಥೆ. 

ಇಂದ್ರಕುಂಡಲಿ--ದಾಮೋದರನು ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ದೇಶೀತಾಳದ ಹೆಸರು. 

ಇಂದ್ರ ಕೋದಂಡ--ಭಾವಭಟ್ಟನು ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ದೇಶೀತಾಳದ ಹೆಸರು. 

ಇಂದ್ರಕ್ರಿ - ರಾಣಾಕುಂಭನು ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ಕ್ರಿ ಯಾಂಗರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಇಂದ್ರ ಪ್ರಿಯ--ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮೂರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರಾಗಗಳಿವೆ. 

(೧) ಇದು ಒಂದನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮಗಸ 

(೨) ಇದು ೨೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವರುಣಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮಗಸ 

(೩) ಈ ರಾಗವು ೫೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವಿಶ್ವಂಬರಿಯ ಒಂದು ನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸದಸಮಗರಿಸ 

ಇಂದ್ರಸಭಾ--ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿರುವ ನಾಟ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಗಳಗೆ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಇಂದ್ರನ ಆಸ್ಥಾನ. 

ಇಂದ್ರಶಿಖಂಡಿ--ಇದೊಂದು ದೇಶೀತಾಳದ ಹೆಸರು. 

ಇಂದ್ರವಂಶ--ಇದು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. ಲ 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸಿನಿಷದಮಗರಿಸ 

ಇಂದ್ರವರ್ಧನ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಮಗರಿಸ 


೯೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಇಂದ್ರೆ ನೀಲ --ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ವರ್ಣಾಲಂಕಾರ. ಈ ಡ್ರುವತಾಳದ 
ಚತುಂಶ್ರ ಜಾತಿ ಅಲಂಕಾರವನ್ನು ಸಂಗೀತದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಕಲಿಯುತ್ತಾರೆ. 

ಉದಾ: ಸರಿಗಮ ಗರಿ ಸರಿಗರಿ ಸರಿಗಮ 

ರಿಗಮಪ ಮಗ ರಿಗಮಗ ರಿಗಮ ಪ ಇತ್ಯಾದಿ. 

ಇಂದಿನ ಇದು ಕಥಕಳಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಇಂದ್ರಿಯಾರ್ಥ-ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಸಾತ್ವಿಕಾಭಿನಯದ ಮೂರು ವಿಧ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. ಇಂದ್ರಿಯಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದ, ಸ್ಪರ್ಶ, ರೂಸ, ರಸಗಂಧವೆಂಬ 
ನಾಲ್ಕು ವಿಧ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಅಡ್ಡವಾಗಿ ತಿರುಗಿಸಿ, ಶಿರಸ್ಸನ್ನು ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಬಗ್ಗಿಸಿ, 
ತೋರು ಬೆರಳನ್ನು ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಕರ್ಣ ರಂದ್ರ ದಲ್ಲಿಡುವುದು ಶಬ್ದಾಭಿನಯ. 

ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಮಡಿಚಿ, ಹುಬ್ಬನ್ನು ಎಗರಿಸುತ್ತಾ, ಕೆನ್ನೆಗಳ ಮೇಲೆ, 
ಮಣಿಕಟ್ಟನ್ನಾಗರಿ ಅಥವಾ ಅಂಗೈಯನ್ನಾಗಲಿ ಇಡುವುದು ಸ್ಪರ್ಶಾಭಿನಯ. 

ತಿಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಪತಾಕ ಹಸ್ತವನ್ನಿಟ್ಟು, ಸ್ವಲ್ಪ ಅತ್ತಿತ್ತ ಕದಲಿಸಲ್ಪಡುವ ಮುಖ 
ದಿಂದ, ಯಾವುದನ್ನೋ ನೋಡುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು ರೂಪಾಭಿನಯ. 

ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ, ಮೂಗಿನ ಸೊಳ್ಳೆಗಳನ್ನು ದೊಡ್ಡ ದನ್ನೂ ಗಿಸಿ, ವೇಗದ 
ಉಸಿರಾಟವನ್ನು ತೋರುವುದು ರಸಗಂಧಾಭಿನಯ. 

ಇವೆಲ್ಲವೂ ಸಾತ್ರಿಕಾಭಿನಯದ ಇಂದ್ರಿ ಯಾರ್ಥ. ಅಭಿನಯ ವಿಭೇದಗಳು. 

ಈ ನಾಲ್ಕನೆಯ ವರ್ಣ. ಸ್ತ್ರೀಮೂರ್ತಿ, ಮಹಾಮಾಯಾ, ಲೋಲಾಕ್ಷೀ, 
ವಾಮಲೋಚನ, ಗೋವಿಂದ, ವಿಷ್ಣು, ಲಕ್ಷ್ಮೀ, ವೈಷ್ಣವೀ, ಶಿವಾ, ಪಾವಕ, ತ್ರಿಪುರ 
ಸುಂದರೀ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ 

ಈಶಗಿರಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿ 

ಅ: ದಸಮಗರಿಸನಿಸ 

ಈಶಮುನೋಹರಿ ಇದು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿ'ದಪಮರಿಮಗರಿಸ 
ಇದು ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗ. ಕೆಲವು ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದವು ಬರುತ್ತದೆ. 
ರಿಷಭ, ವ.ಧೈಮ, ನಿಷಾದಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾಸ್ವರಗಳು, ದಾಟು ಮತ್ತು ವಕ್ರ 
ಸಂಚಾರಗಳು ಆಧಿಕ. ಷಡ್ಡವು ಗ್ರಹ, ಅಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ಟರ. ರಿಷಭಕ್ತೆ ಜಾರು 
ಗಮಕವು ದೀನತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ದೀನ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ಎಲ್ಲಾ ವೇಳೆಯಲ್ಲೂ ಹಾಡಬಹುದಾದ ರಾಗ, ತ್ಯಾಗರಾಜರ « ಮನಸಾ ಶ್ರೀರಾಮ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಕ ೯೧ 


ಚಂದ್ರುನಿ 3, ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ « ಶ್ರೀ ಗಣನಾಥಂ ಭಜರೇ ಮತ್ತು ಜಗದೀಶ 
ಮನೋಹರಿ ' ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃ ಕತಿಗಳು. 

ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮೂರು ರಾಗಗಳು ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಜನ್ಯವಾಗಿನೆ. 

(೧) ಆ: ಸರಿಗಮಪಮಪದನಿಸ 


ಅ ಸನಿಪ ಮಗಮುರಿಸ 
(೨) ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಮಗರಿಸ 
(೩) ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಮಗಸ 


ಈಶಸ್ರಿ ಯ ಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯ ರಾಗ, 

ಆ; ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ; ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಉ - ಐದನೆಯ ವರ್ಣ. ಸೂ ಶಂಕರ, ವರ್ತುಲಾಕ್ಷೀ, ಕಲ್ಯಾಣ 
ವಾಚಕ, ಶಿವ, ವಿಷ್ಣು, ಮಹೇಶ್ವರ, ವಿಶ್ವಕರ್ಮ, ಶತ್ರುಘ್ನ, ರೋಷೋಕ್ತಿ, 
ಅನುಕಂಸ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಉಕನಾಣಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೀರವಾಣಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. ಶೆ 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಉಕ ಪ್ರಿ ಯ-- ಈ ರಾಗವು ೧೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೋಕಿಲಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಉತ್ತರಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಚಸ್ಪತಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗೆಮಪ ದನಿಸ 
ಅ: ಸಫಿದಮಗಸ 


ಉತ್ಸಂಗ ಹಸ್ತ ಭರತನಾಟ್ಯ ದ ಹಸ್ತ ಸ್ತಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. ಎರಡು 
ಮ್ನ ಗಶೀರ್ಷ ಹಸ್ತ ಗಳನ್ನು ಪರಸ್ಪ ರ ಜು ಬಳಿ ಹಿಡಿಯುವುದು ಉತ್ಸಂಗ ಹಸ್ತ. 
ಚಿ ಗ ಗ ಮೃ ಗಸೀರ್ಷದೆ ಬದಲು ಅರಾಳ ಹೆಸ ಸ್ತಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. 
ವನ್‌ ಭೇದ-- ಅಭಿನಯ ದರ್ಶಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಪಾದಭೇದ 


೯೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸ್ಸವನ ಭೇದಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಇವು ಐದು ವಿಧವಾಗಿದೆ. ಅಲಗ, 
ಕರ್ತರೀ, ಅಶ್ಟೋತ್ಸ್ಸವನ, ನೋಟಿತ, ಕೃಪಾಲಗ ಎಂದು ಅವ್ರಗಳ ಹೆಸರು. 

ಉತ್ಪನ ವಂಚಿತ ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆ. 
ಕೂರ್ಪರ ಅಂಸಗಳು ಸ್ವಲ್ಪ ಅಲ್ಲಾಡುತ್ತಿರುವ ಹಸ್ತಗಳಲ್ಲಿ ತ್ರಿ ಪತಾಕ ಹಸ್ತಗಳು ಸ್ವಲ್ಪ 
ತಿರುಗಿಸುವುದು 

ಉತ್ತಾ ಪೆಕ--ಭರತನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ನ್ಯಾಯೋಚಿತವಾದ 
ಮನೋವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಹರ್ಷಭಾವವು ಅಧಿಕವಾಗಿರುವ ಭಾವನೆಯು 
ಸಾತ್ವತೀವೃತ್ತಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಭೇದಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತಾಪಕ ಎನ್ನುವು 
ದೊಂದು ಬಗೆ. ಮಾನಸಿಕ ಸಂಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು ತೋರುವಂತಹ ರೀತಿಯು 
ಉತ್ತಾಷಕನೆಂದು ನಾಟ್ಯ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 

ಉತ್ಕಿಸ್ತ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಶಿರೋ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. ಒಂದೇ 
ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಮೇಲೆತ್ತಿದ ತಲೆ. ತೆಗೆದುಕೊ, ಹೋಗು, ಆಸಾಶಗಮನ, ವೀಕ್ಷಣೆ, ಹಾರು 
ತ್ತಿರುವ ಪಕ್ಷಿಗಳು, ವಿಮಾನ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು 

ಉತ್ತುಂಗವರಾನ --ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಥಿನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದಪನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 

ಉದಯುರವಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಮಸಪನಿಸ 
ಅ; ಸನಿದಸಮಗಸ 


ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಇನ್ನೆರಡು ರಾಗಗಳಿವೆ. 
(೧) ಇದು ೩೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಲನಾಟದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಪಸನಿಸ 
ಅ; ಸನಿಸಮರಿಸ 
ಉದಯಂರವಿಚಂದ್ರಿ ಕಾ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈೈರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
(೧) ಆ; ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 
೨) ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸ ಪಮಗಸ 
ಇದ: ಔಡವ-ಔಡವ ರಾಗ, ಗಾಂಧಾರ ನಿಷಾದಗಳು ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಮ ನಿಷಾದಗಳು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಕ ೯೩ 


ಪರಸ್ಪರವಾದಿ ಸಂವಾದಿ ಸ್ವರಗಳು. ಆರೋಹಣ ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ರಿಷಭ, 
ವತಗಳು ವರ್ಜ್ಯ. ರಕ್ತಿರಾಗ ಮತ್ತು ಎಲ್ಲಾ ವೇಳೆಗಳಲ್ಲೂ ಹಾಡಬಹುದಾದ 

ರಾಗ. ನಿಷಾದ, ಗಂಧಾರಗಳು ಜೀವ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರಗಳು. ಇವುಗಳಿಗೆ 
ಜಾರು ಗಮಕ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿದರೆ ರಂಜಕತ್ವವು ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಎಂಚನೇರ್ಚಿನಾ ಮತ್ತು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ 
ಶ್ರೀ ಗುರುಗುಹಮೂರ್ತೇ ಎಂಬುವು. 

(೩) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೩೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಲನಾಟದ 
ಒಂದು ಜನ್ನವಾಗಿದೆ. 

ಆ: ಸರಿಸಮರಿಮನಸನಿಸಿ 

ಅ: ಸೆನಿಪಮರಿಸ 

ಉದಯನರಾಗಗಳು - ಮುಂಜಾನೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ತ ಮತ್ತು ಆಚಾರ 
ಶೀಲ ಕುಟುಂಬಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಸ್ನಾನ ಮಾಡುವ ವೇಳೆಗಳಲ್ಲಿ, ರಂಗವಲ್ಲಿ ಹಾಕು 
ವಾಗ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಕೆಲಸ ಮಾಡುನ ಪದ್ಧತಿಯಿದೆ. ಗಂಡಸರೂ 
ಸಹ ಕೆಲವು ಸುಪ್ರಭಾತಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾ ತುಳಸೀದಳವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸುವಾಗ 
ಅಥವಾ ದೇವತಾರ್ಚನೆಗೆ ಸಿದ್ಧಮಾಡುತ್ತಾ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಉದಯರಾಗವೆಂದರೆ 
ಭೂಪಾಲಿ ಅಥವಾ ರೇಗುಪ್ತಿ ರಾಗ. ಊದಯಗೀಶಗಳನ್ನು ಬಿಲಕರಿ, ದೇಶಾಕ್ಷಿ 
ಮತ್ತು ಆನಂದಭೈರವಿ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದುಂಟು. ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ ಮುಂತಾದ 
ಕವಿಗಳು ವೇಳಾವಳಿ, ಗುಂಡಕ್ರಿಯ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳನ್ನು ಉದಯಕಾಲದ ರಾಗ 
ಗಳೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರಾಗದ ಹಾಡುಗಳು ಷಟ್ಟದಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ 
ಮತ್ತು ಹಲವು ನುಡಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಪ್ರತಿನುಡಿಯ ಅನಂತರ ಪಲ್ಲವಿಯ 
ಅಂತ್ಯಾನ್ಷರವು ದೀರ್ಫ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಧಾತುವಿಗಿಂತ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾಗಿದೆ. ಪುರಂದರದಾಸರ ರಂಗನೊಲಿದ ಎಂಬ ೨೯ ನುಡಿಗಳ ಹಾಡು, ಕನಕದಾಸರ 
ವಾಸುದೇವಾಯ ನಮೋ ಎಂಬ ಕೃತಿ, ನಳುನಾರಾಯಣ ಏಳುಲಕ್ಷ್ಮೀರಮಣ, 
ಏಳಯ್ಯ ತ್ರೀಹರಿ, ಉದ ಖಕಾಲದೊಳೆದು, ರಂಗನಾಯಕಸ್ಟಾಮಿ, ಉಪ್ಪವಡಿಸಯ್ಯ 
ಹರಿಯೇ ಮುಂತಾದುವು ಉದಯರಾಗದ ಹಾಡ:ಗಳು. 

ಉದಯಶಂಕರ್‌ ಇವರು ೧೯೦೨ರಲ್ಲಿ ಉದಯಪುರದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ಇವರ ತಂಡೆ ರಾಜಾಸಾನದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದರು. ವಾರಾಣಸಿ ಮತ್ತು 
ಬೊಂಬಾಯಿನ ಆರ್ಟ್ಸ್‌ ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ 
ಕಲೆಗೆ ಕತಂಕವಿತ್ತು. ಇವರ ದುಡಿಮೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಂದ ಇದು ಒಂದು ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಕಲೆ ಎನಿಸಿ ಪುನರುತ್ತಾನಗೊಂಡಿತು. ಕಥಕ್ಕಳಿ ಮತ್ತು ಮಣಿಪುರಿ ನೃತ್ಯ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ, ಅವುಗಳಿಂದ ಪಾದವಿನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು 
ಆಯ್ದು ಅಪೂರ್ವ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯಿಂದ ತನ್ನದೇ ಆದ ಹಲವು ಹೈದಯಂಗಮ ನೃತ್ಯ 
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ಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದರು. ಹಾವಾಡಿಗನ ನೃತ್ಯ. ಸುಗ್ಗಿ ಕುಣಿತ್ಕ ಜಾನಸದ ನೃತ್ಯವೇ 
ಮುಂತಾದ ಹಲವಾರು ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಅವನ್ನು ಪ್ರ ದರ್ಶಿಸಿ ಭಾರತೀಯ ನೃತ್ಯ 
ಕಲೆಯನ್ನು ಕಳಂಕರಹಿತವಾಗಿಸಿ ಜನಪ್ರಿಯಗೊಳಿಸಿದರು. ಆಲ್ಮೋರಾದಲ್ಲಿ ಕಲಾ 
ಶಾಲೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಹಿಸಿದರು. ಕಲ್ಪನಾ ಎಂಬ ನೃತ್ಯಪ್ರಥಾನವಾದ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ತಯಾರಿಸಿದರು. ಬುದ್ಧ ನ ಚರಿತ್ರೆ ಯಿಂದ ಮಹಾತ್ಯಾಗ ಎಂಬ ಛಾಯಾನಾಟಕ 
ವನ್ನು ರಚಿಸಿ ದೇಶದ ಆದ್ಯಂತ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ ಅಪಾರ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದರು. 
೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯಕಲೆಯನ್ನು ಕಳಂಕರಹಿತವನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿ 
ಪುನರುಜ್ಜೀವನಗೊಳಿಸಿ ಅದರ ಅಂತಸ್ಥನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿದರು. 

ಉದ್ದ, ಟಿತ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಪಾದಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ವಿಧ. ಇದರಲ್ಲಿ 

ಬೆರಳುಗಳ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಹಿಮ್ಮಡಿಯಿಂದ ನೆಲವನ್ನು ಅದುಮುವುದು ಉದ್ವಟಿತ. 
ಉದ್ದರ್ತನ -ಭರತನಾಟ್ಯಾಭಿನಯದ ತಟೀರೇಚಕಗಳಲ್ಲಿರುವ ಮೂರು 
ವಿಧೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕ್ರಿಯೆ. ಇದು ಸೊಂಟವನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತು ಭ್‌ ಕ್ರಿ ಯೆ. 

ಉದ್ಭೃತ್ತ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆ. ಎರಡು 

ಹಂಸಪಕ್ಷ ಹಸ್ತಗಳನ್ನು ಎದೆಗೆ ಎದುರಾಗಿ ತಾಳವೃಂತಗಳಂತೆ, ಮೇಲೆ ಕೆಳಗೆ ಆಡಿಸಿ 
ಹಿಡಿದರೆ ಅದು ಉದ್ವೃತ್ತ ಹಸ್ತ ಅಥವಾ ತಾಳವೃಂತ, 

ಉದ್ದಾಹಿತ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಎದೆ ಮುಂತಾದ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. 

(೧) ಎಡೆಯು ಊರ್ದ್ವಮುಖವಾಗಿದ್ದೂ ಎತ್ತರವಾದುದನ್ನು ನೋಡುವುದು. 

(೨) ಮೊಳಕಾಲಿನ ನಡೆಯ ಭೇದವು ಆವರ್ತಿತ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮೊಳಕಾಲನ್ನು 
ಎತ್ತಿ ಎತ್ತಿ ನಡೆಯುವುದು ಉದ್ವಾಹಿತ. 

(೩) ಸೊಂಟ ಅಥವಾ ಕಟೀ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಐದು ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ನಿಧಾನ 
ವಾಗಿ ಸೊಂಟ, ತೊಡೆ ಮತ್ತು ಪಾರ್ಶ್ವಗಳನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಿ ಇಳಿಸುವುದು 
ಉದ್ವಾಹಿತ. 

ಉದ್ದೀಪನ ವಿಭಾವ--ಸತ್ವಜಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ನಾಯಕ ನಾಯಕಿಯರ 

ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿ ಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಗೊಳಿಸುವ ವಿಶೇಷಣವು ಉದ್ದೀಸನ ವಿಭಾವ, ಇದರಲ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಕುವಿಧೆ ಅದು ಗುಣ, ಅಲಂಕಾರ, ಚೇಷ್ಟೆ, ತಟಿತ್ತ, ರಸಗಳೂ ಸಾ ಯಾಭಾವ 
ಗಳೂ ಆಲಂಬನ ವಿಭಾವವನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿದರೆ ಉದ್ದೀಪನವು ಆ. ಆಶ್ರಿತ ಭಾವನೆಯ 
ವಿಭಾವವನ್ನು ಉತ್ತೀಜಿಸುವಂತಹ ವಸ್ತುವಿಷಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಉದ್ವೇಷ್ಟಿ ತ--ನಂದಿಕೇಶ್ವರನು ಹೇಳಿರುವ ಹನ್ನೆರಡು ಬಗೆಯ ಹೆಸ್ತಲಕ್ಷಣ 

ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆ. ನಾಟ್ಯಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೈಗಳನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತುವುದು 
ಉದ್ವೇಷ್ಟ್ರಿತ. 

ಉನ್ನ ತ--ಭರತ ಮುನಿಯು ಹೇಳಿರುವ ಕತ್ತಿನ ಚಲನೆ ಅಥವಾ ಗ್ರೀವಾ 

ಭೇದಗಳನ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆ. ಮುಖವನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತುವಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಕತ್ತು. 
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ಇದು ಎತ್ತರ, ಆಕಾಶ, ವಿಮಾನಯಾನ, ಊರ್ಧ್ವಮುಖ ಮುಂತಾದುವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ, 

ಉನ್ಮೇಶ - ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ರೆಪ್ಪೆಗಳ ವಿವಿಧೆ ಭೇದ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗೆ ಪುಟಕರ್ಮ 
ಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಅವು ಒಂಭತ್ತು ವಿಧ. ಉನ್ಮೇಶವು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ 
ಬಗೆ. ರೆಪ್ಪೆಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿರುವ ಕರ್ಮ. ಇದು ಕ್ರೋಧಾದಿಗಳನ್ನು ತೋರಿಸು 
ವುದರಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗವಾಗುತ್ತದೆ. | 

ಉಡುಕ್ಕೈ--ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಡಮರು ವಾದ್ಯ. ಗ್ರಾಮಾಣವಾದ್ಯ.. 
ಈ ವಾದ್ಯದ ಹೊಳವು, ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಜೇಡಿಮಣ್ಣಿನಿಂದ ತಯಾರಿಸುವುದುಂಟು, 
ಇದಕ್ಕೆ ಎರಡು ತೋಡಿದ ಮುಖಗಳಿದ್ದೂ, ಮಧ್ಯೆ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮರಸಂಕುಚಿತವಾಗಿರು 
ತ್ತಜಿ. ಎರಡು ಮುಖಗಳಿಗೆ ತೆಳುವಾದ ಚರ್ಮದ ಮುಚ್ಚಳಿಕೆ ಇದೆ. ನೂಲಿನ 
ದಪ್ಪದಾರದಿಂದ ಬಿಗಿಯಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಮಧ್ಯದ ಸಂಕುಚಿತ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮುಚ್ಚಳಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಬಿಗಿಹಿಡಿದಿರ.ವ ದಾರಗಳೆಲ್ಲಾ ಸೇರುವಂತೆ ಅವುಗಳ ಸುತ್ತಲೂ ಮತ್ತೊಂದು 
ದಪ್ಪದಾರವು ಸುಕ್ತಿಬಂದು ಅವಗಳನ್ನು ಬಿಗಿಹಿಡಿದಿರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಎಳೆದರೆ 
ಶಬದ ತೀವ್ರತೆಯು ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಈ ಸೊಂಟಭಾಗದ ಪಟ್ಟಿಯಿಂದ ಹಡಿದು ಬಲ 
ಮುಖವನ್ನು ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ನುಡಿಸಿ, ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಆದುಮಿ, ಬಿಟ್ಟು, ನುಡಿಸಿದಾಗ 
ವಾದ್ಯದ ನಾದಲ್ಲಿ ಘೋಯ್‌ ಶಬ್ದ ಬರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ದಕ್ಷಿಣ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳಿಯ 
ಜೇವಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ನ ತ್ತು ಮಾರಮ್ಮನ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವ ರೂಢಿಯಿದೆ. ಈ 
ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಇಡ್ಟೆ ಸುರುಂಗುಪಕ್ಕ್ಮೈ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಉಪಸತಿ-_ಭರತ ಮುನಿಯು ಹೇಳಿರುವ ನಾಯಕರಲ್ಲಿರುವ ಭೇದಗಳು 
ನಾಲ್ಕು ಮತ್ತು ವಿಭೇದಗಳು ಹದಿನಾಲ್ಕು, ಈ ಎಲ್ಲಾ ನಾಯಕರಲ್ಲಿ ಮೂರು ಭೇದ 
ಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ ಉಪಪತಿ. ಹೀಗೆಂದರೆ ಆಚಾರವನ್ನು ಮಾರು 
ವನನು, ಕುವಿಚಾರಿ, ವ್ಯಾಮೋಹಿತ, ಮತ್ತು ಭೋಗಸದ್ದ ಶನಾದವನು. 

ಉಪವರ್ಣ —ನಾಟ್ಯಾದಿ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಕೆಲಸ ಅಥವಾ 
ಅಂಗರಚನವು ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಇದು ಮೂರು ವಿಧ.  ಉಪವರ್ಣವೆಂದರೆ 
ಮೂರುನಾಲ್ಕು ರೀತಿಯ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಅಥವಾ ಬಿಳಿ, ಕೆಂಪು, ಹಳದಿ-ಕೆಂಪು, ನೀಲ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು ವಿವಿಧಾಂಶಗಳಂದ ಆಂಗವರ್ತನವನ್ನಾಗಿಸುವುದು ಸಹಜವಾದ 
ರೂಪವನ್ನು ವ್ಯತ್ತಸ್ತಗೊಳಸಿ ತಮಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗತವಾದ ಆಕಾರವನ್ನು 
ಪರಿವರ್ತಿಸುವ ಕಲೆ. 

ಉಪೇಂದ ಮತಿ ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸಗಮ ಪದನಿಸ 

ಅ: ಸಸಹಿದಮರಿಗರಿಸ 
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ಉಪೇಂದ್ರ ವಜ್ರ- ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಪಗರಿಸ 

ಉಮ: ಯಾಳ್ತುರಂ ಎಸ್‌. ರಾಜಗೋಪಾಲ ಅಯ್ಕೆರ್‌-- ಇವರು 
ಉಮಯಾಳ್ರುರಂ ಕೃಷ್ಣ ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಸುಂದರಭಾಗವತರು ಮಹಾನ್ನೆ ದ್ಯನಾಥ 
ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದವರು. ಇವರು 
೧೮೯೩ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ ಉಮಯಾಳ್ರು ರಂ ಸ್ವಾಮಿನಾಥ ಆಯ್ಯರ್‌ 
ರನರು. ಇವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ೨೦೦೦ ರಾಗಗಳಿಗೆ 
ಆರೋಹಣ ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣಗಳನ್ನು ಗೊತ್ತುಮಾಡಿ ಒಂದು ಗ್ರಂಥವನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರು. 

ಉಮುಯುನಾಳ್ಪುರಂ ಕೋದಂಡರಾಮ ಅಯ್ಯರ್‌ ಇವರು ತಮಿಳು 
ನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಉಮಯಾಳುುರದಲ್ಲಿ ೧೮೮೯ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ಇವರ ತಂದೆ ಘಟಿಂ ನಾರಾಯಣ ಅಯ್ಯರ್‌. ಕೋದಂಡರಾಮ ಆಯ್ಯರ್‌ರವರು 
ತನ್ಮು ತಂಡೆಯವರಲ್ಲಿ ೧೨ನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೃದಂಗವಾದನವನ್ನೂ ವೈದ್ಯನಾಥ 
ಅಯ್ಯರ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವನ್ನೂ ಕಲಿತು ವಿದ್ವಾಂಕರಾದರು. ಹಿಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಯ 
ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾ ಸರಿಗೆ ಪಕ್ರವಾದ್ಯ ವನ್ನು "ನುಡಿಸಿ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದರು. 

ಸರಣ _ಈ ರಾಗವು ಬು ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಸದನಿಸ 

ಆ: ಸನಿಸಮರಿಗಮರಿಸ 
ಉಸಪಾಂಗರಾಗ. ಆರೋಹಣವು ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ. ಅನರೋಹಣವು ವಕ್ರಷಾಡವ. 
ಥೈವತವು ವರ್ಜ್ಯ. ಗಾಂಧಾರವು ನಕ್ರ. ಮಧ್ಯಮ ನಿಷಾದಗಳು ಪರಸ್ಪರ ವಾದಿ 
ಸಂವಾದಿಗಳು. ಖಯಹಷಭ, ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ನಿಷಾದವು ಜೀವ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರ 
ಗಳು. ಎಲ್ಲಾ ವೇಳೆಗಳಲ್ಲಇ ಹಾಡಬಸುದಾದ ರಾಗ. ಹಾಸ್ಯ, ರೋಷ, ಭಾವ 
ಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಲು ಸೂಕ್ತವಾದ ರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನಿಜವುರ್ಮಮುಲನು 
ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

ಉಮಾದೇವಿ ಹೊಯ್ಸಳ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಇಮ್ಮಡಿ ವೀರಬಲ್ಲಾ ಳನ (೧೧೭೩- 
೧೨೨೦) ರಾಡಿ. ಇವಳು ಊತ. ವಾನ್ಯ, ನ್ಭ ತ್ಯ ಚತುರೆಯಾಗಿದ್ರಳೆಂದು ಅರಸೀಕೆರೆ 
ಬಳಿ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಶಾಸನ ಒಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತ ಜಿ 

ಉಮುಯೂಳ್ಟುರಂ ಕೃಷ್ಣಭಾಗನತರು- ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ 


ಶಿ ಬ 
ಪ್ರಮುಖ ತಿಷ್ಯರು. ತಮ್ಮ ೧೦ನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸಹೋದರ ಸುಂದರ ಭಾಗವತ 
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ಕೊಡನೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅನರಿಂದ 
ನೇರವಾಗಿ ಕಲಿತರು. ಉಮಯಾತ್ಪುರಂ ಪಾಠಾಂತರವು ಇವರಿಂದ ಬಂದಿದೆ. 
ಕೃಷ್ಣಭಾಗವತರು ಸ್ವರಬ3 ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದರು. 

ಉರಪಾರ್ಶ್ವ- ಇವು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆ. ಅಲ 
ಪಲ್ಲವ ಹಸ್ತವು ಎದೆಯಿಂದ ಪಾರ್ಶ್ವಕ್ಕೂ, ಅದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅರಾಳವು ಪಾರ್ಶ್ರದಿಂದ 
ಎಡೆಯವರೆಗೂ ಬಂದಲ್ಲಿ ಅದು ಉರಪಾರ್ಶ್ವಮಂಡಲ. 

ಉರುಗನುಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಸಮಗಮರಿಸ 

ಉಲ್ಬಣ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹಸ್ತಮುದ್ರಿ. ಹಸ್ತಗಳನ್ನು 
ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿ ಅಂಸಗಳ ಮೇಲೆ ಬೆರಳನ್ನಾ ಡಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ. 

ಊ- ಮಧುಸೂದನ, ಕಾಮರಾಜ, ಮಹೇಶ, ಭೈರವ, ಸರಸ್ವತೀ, 
ವಿಲಾಸಿನೀ, ವಿಪ್ನಕರ್ತಾ, ಲಕ್ಷ ಟ್‌ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಊತ್ತುಕ್ಕಾಡ್‌ ನೆಂಕಟಿಸುಬ್ಬಯ್ಯರ್‌ ಸುಮಾರು ೩೦೦ ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದೆ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಪಾಸನಾಕಂ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ 
ಊತ್ತುಕ್ಕಾಡ್‌ ಎಂಬ ಗ್ರಾ ಮದಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟಿಸುಬ ಸ್ಸಿಯ್ಯರ್‌ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ 
ವಿಷಯವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾಗಿ ಗೊತ್ತಿ ಲ್ಲವಾದರೂ, ಇವರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕೆಲವು 
ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆಗಳು ಮಾತ್ರ ನಮಸೆ ತಿಳಿದು ಬಂದಿವೆ. 

ಚಿ ಕಾಡ್‌ ಗ್ರಾ ವತ ವಲ್ಲಿ ರಾಮಚೆಂದ್ರ ವಾದೂಲರ್‌ ಎಂಬುವರ ಏಕಮಾತ್ರ 
ಪುತ್ರನ ಕಿರಿಯ ಪತ್ನಿ ಕನುಲಾಂಬಾಳಿ” ಎಂದುವರಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಣ ನ್‌ ಮತ್ತು ನಂಟ 
ಸುಬ್ಬಯ ಸೆರ್‌ ಹಾ ಇಬ್ಬ ರು ಮಕ್ತಳು ಜನಿಸಿದರು. ಇನಂಬ್ಬ ರೂ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದ 
ಆ ಊರಿಸ ದೇವರಾದ " ಳಿಂಗನರ್ತನ ಕೃಷ್ಣನ ನ ಭಕ್ತ ರಾಗಿದ್ದರು. ಹಿರಿಯನಾದ 
ಕೃಷ್ಣ ಸ್‌ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ ಪ್ರತಿಭಾಪತರಾಗಿದ್ದೆರು. ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಭಾವ 
ದಿಂದ ತಾತವಾದೂಲರ” ಕಳೆದು ಕೊಂಡಿದ್ರ ನವಗ್ರಾಮಗಳ ನನ್ನ್ನ ಆಗಿನ ಮಹಾರಾಜ 
ನಿಂದ ವಾಸಸ್ಸು ಸಡೆದರು. ಮ್ಮನೂದ ವೆಂಕಟಿಕುಬ್ಬ ಬೃಯ್ಯರಿಗೆ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಿಸಿದರು. ಉನನಯನವಾದ ದಿನದಿಂದಲೇ ಇವರ ಶೃಷ್ಣಭಕ್ತಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ 
ಬಂದಿತು. ಇವರು ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕೃಷ್ಣ ಮುಯವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಾಡಾಗುತ್ತಾ 
ಹೋದುವು. ಅಣ್ಣನ ವಿವಾಹವಾದ ನಂತರ ವೆಂಕಟ ಸುಬ್ಬಯ್ಯರ್‌ ಅವರ ಅನುಮತಿ 
ಯನ್ನು ಪಡೆದು ನೀಡಾಮಂಗಲಂನಲ್ಲೂ, ನಂತರ ಮನ್ನಾರ್‌ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದರು. 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ಇಹಜೀವನದ ಕಡೆಗೆ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಗಮನಕೊಡದೆ 
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ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಹೀಗಿದ್ದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಲ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ರುದ್ರಲಬ್ಭಂ ಎಂಬ ಮಾರ್ಗವ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಉಪನ್ಯಾಸವನ್ನು ಕೇಳಿ ಅದರಿಂದ 
ಪ್ರ ಭಾವಿತರಾದರು. 

ಈ ಮಾರ್ಗದ ಬಗ್ಗೆ ಉಪದೇಶ ಸಡೆಯಲು ಮೊದಲು ಕೃಷ್ಣ ಯೋಗಿ ಎಂಬು 
ವರನ್ನು ಆತ್ರ ಯಿಸಿದರು. “ದರಿ ಯೋಗಿಯು ಉಪದೇಶ MEE ನಿರಾಕರಿಸಿದರು. 
ಇದರಿಂದ ದಃಖಿತರಾಗಿ, ಹಿರಿಯರ ಆದೇಶದಂತೆ ತಮ್ಮ ಕುಲದೈ ವವಾದ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ 
ನನ್ನೇ ಆಶ್ರಯಿಸಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿ ಕೃಷ್ಣನ ಸನ್ನಿಧಿಗೆ ಹೋಗಿ ಭಗವನ್ನಾಮ ಸಂಕೀರ್ತನೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾ ಕುಳಿತರು. ಒಂದು ದಿನ ಸಂಕೀರ್ತನೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ಕುಳಿತಿರುವಾಗ 
ಎಲ್ಲಿಂದಲೋ ಒಂದು ಟಿಕ್ಕಮಗುವು ಬಂದು ಇನರ ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು 
ತಂಬೂರಿಯ ತಂತಿಯನ್ನು ಹಿಡಿಯಿತು. ಇದರಿಂದ ಅಯ್ಯ ರ್‌ರವರಿಗೆ ಸಮಾಧಿ 
ಯಿಂದ ಎಚ್ಚ ರವಾಯಿತು. ಮಗುವನ್ನು ತೊಡೆಯಿಂದ Kp ಪುನಃ ಧ್ಯಾನಸ್ತರಾ 
ಸಣ್ಮು! ಚ್ಚ ಗೌನಸುಧೆಯಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿರುವಾಗ ಪುನಃ ಆ ಮಗುವು ನ! 
ಕೂ ಶಂತಿ ಹಿಡಿಯಿತು. ಪುನಃ ಎಜಿ ತ್ತು ಆ ಮಗುವನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿದರು. ಆ 
ಮಗುವು ಸ್ವ ಬ್ಪದೂರ ಹೋಗಿ ನಕ್ಕಿತು. “ನಗುವನ್ನು ಕೇಳಿದ ಅಯ್ಯರ್‌ ಹಿಂತಿರುಗಿ 
Mian ಅವಂಗೆ ಬಾಲಕೃಷ್ಣನ ದಿವ್ಯಮಂಗಳ ಮೂರ್ತಿ ಕಂಡಿತು. ಕೂಡಲೇ 
ಎದ್ದು ಓಡಿಹೋಗಿ ಆ ಮಗುನನ್ನು ಆನಂದದಿಂದ ಬಾಚಿ ತಬ್ಬಿದರು. ಆದರೆ ಆ 
ಮಗುವು ಅವ ಶ್ಯ ವಾಯಿತು. ಇದು ಅಯ್ಯ ರ್‌ರವರ ಪ ಪ್ರಥಮ ದಿವ್ಯಾ ನುಭವ. ಇನರು 
ರಚಿಸಿರುವ A ಒರುದಿರು ಮಾಮೋ ಮತ್ತು RN ನಿ ಎರಡು ಕೃತಿ 
ಗಳು ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 

ಇವರು ತ್ರೀಕೃಷ್ಣಗಾನಂ, ರುದ್ರಶಟ್ಟಂ, ನಂದನಗೀತಂ, ಕಾಳಿಂಗನರ್ತನ 
ಪ್ರಭಾವಂ, ರಾಜಗೋಪಾಲ ನಿತ್ಯೋತ್ಸವಂ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಗಾನಂ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವು ಭಾಗವತದ ಭಾಷಾಂತರವೂ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ಬನವೂ 
ಆಗಿದ. ಇದರ ಒಂದು ಭಾಗವು ಮಾತ್ರ ಕೀರ್ತನೆಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿದೆ. ಕೊಸಸಪ್ತಂ 
ಎಂಬ ಇವರ ಕೃ ಪತಿಗಳು ಅನೇಕವಾಗಿವೆ. ತಾಯೇ ಯಶೋದಾ ಎಂಬ ತೋಡೀರಾಗದ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಯನ ಪ್ರಸಿ ಸೆ ನಾಗಸ್ವರ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಪೆರಿಯ ರುದ್ರಪತಿ ಹಿಳ್ಳೆ 
ವಂಬ.ವರು ಆಯ್ಯರ್‌ ರವರು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಕೇಳಿ ಚಾ 
ಕೊಂಡು ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ತಂದರು. ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಅಣ್ಣನ ಮಗ ಇವರು ಹಾಡುತ್ತಿ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬರೆದುಕೊಂಡರು. ಇವುಗಳನ್ನು ಆ ವಂಶದವರಾದ ನ ಮದ್ರಾ ಸಿನ ತು 
ವಿದ್ವಾನ್‌ ಜಿ. ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ ಭಾ ವತರ್‌ ಎಂಬುವರು ಈಚಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಪ್ರ ಚಾರಕ್ಕೆ ತಂವರು. 

ವೆಂಕಟಿಸುಬ, ನ್ಸಿಯ್ಯರ್‌ರವರು ಶ್ರೀಕ್ಸ ಕೃಷ್ಣನ ಸಾಕ್ಟಾ ತ್ಕಾರ ಪಡೆದರು. ಇವರ 


ಕೃತಿಗಳು ಭಕ್ತಿರಸ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿವೆ. ಇಷ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಪದಜೋಡಣೆ 
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ಬಹುರಮಣೀಯವಾಗಿದೆ. ಇವರು ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವರು. ಇವರ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಕೃತಿಗಳು ಜಯದೇವ ಮತ್ತು ನಾರಾಯಣ 
ತೀರ್ಥರ ಕೃತಿಗಳಂತಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪ ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಜತಿಗಳು 
ಒಂದಾದ ಸಂತರ ಇನ್ನೊ ಂದು ಇವೆ. ಇವು ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಜನೆಗೆ ನೋ 
ವಾದುವು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಲ ಲಲಿತ ಮತ್ತು ಮನೋಹರವಾಗಿದ್ದು `ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ರಪಿ ಪ್ರೇಮದ 
ವಿಷಯವನ್ನೊ ಳಗೊಂಡಿಡೆ. ಇವರ ಕೆಲವು ದೀರ್ಫವಾದ ಕೃತಿಗಳು "ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಪಂಚರತ್ನ ಕೃತಿಗಳಂತವೆ. ಇವರ ಸೃತಿಗಳ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಸಂಗೀತದ ಕ್ರಿರತ್ನರ 
ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಭಾವ, ರಾಗ, ತಾಳ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಸ್ವರ 
ಗಳ ಸುಮಧುರ ಸಮ್ಮಿಳನವು ಇವರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಇವರು ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಮತ್ತು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ಸುಮಾರು 
ಸಾವಿರ ಇವೆ. ಕಾಳಿಂಗನ ಹೆಡೆಯ ಮೇಲೆ ನಾಟ್ಯವಾಡುತ್ತಿರುವ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನನ್ನು 
ಕುರಿತು ರಚಿಸಿರುವ ಕೃತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಐದು ವಿವಿಧ ತಾಳಗಳ ಪ್ರ ಯೋಗವಿದೆ ಮತ್ತು 
ಉಊತ್ತ್ತಕ್ತಾಡಿನ ಶಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ವಿಗ್ರಹದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣದ ಸೂಚನೆಯಿದೆ. ರೀತಿಗೌಳ 
ರಾಗದ. ಬೃಂದಾವನ ನಲಯಲ ಚಾರುಕೆಔಿರಾಗದ' «ರಸಿಕ ಮಹಾತ್ಮ್ಮಾ', ಭೈರವಿ 
ರಾಗದ " ಲೋಲಗೋಪ ಬಾಲ, ಅಶಾಣ ರಾಗದ " ಮಧುರ ಮಧುರ, ಗೌರೀ 
ಮನೋಹರಿ ರಾಗದ « ವಿಶಕಿ ವಿಠತಿ ಕ್ಕ ನಃ ', ನಾಟಕುರಂಜಿ ರಾಗದ ಪಲ್ವದಿಪುಂ 
ಮುಖಂ, ಶುದ್ಧಸಾವೇರಿ ರಾಗದ ನೀಮನಿಲೈ ಕಂಡು, ರು:ಂರೂಟಿ ರಾಗದ ಮುದು 
ಸೃಷ್ಣಮೇ ಮುದಂ, ಪುನ್ನಾಗವರಾಳಿ ರಾಗದ 4 ನಿಲೈವನಂ >, ಜಯಂತಶ್ರೀ ರಾಗದ 
4 ನೀರವ ಶ್ಯಾಮ >, ಹುಸೇನಿ ರಾಗದ « ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ಟಿಂತಯೇ ಎಂಬುವು ಇವ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಕೃತಿಗಳು. ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯರ್‌ರವರ ಕೃತಿಗಳು ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಹಾಗೂ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞರ ಕಾಲಕ್ಕೂ, ಸಂಗೀತದ ಕ್ರಿರತ್ನರ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಮಧ್ಯೆಯಿರುವ 
ಸೇತುವೆಯಂತಿವೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 

ಊರ್ಧ್ವ ಮಂಡಲ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆ. 
ಹೆಸ್ತಗಳು ಮೇಲ್ಮುಖವಾಗುವಂತೆ ಎದುರಾಗಿ ತಿರುಗಿಸಿದರೆ. ಆದು ಊರ್ಧ್ವಮಂಡಲ 
ಮುದ್ರೆ. 


ಊರ್ವ್ಮಿಕ-_ಈ ರಾಗವು ೫೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಿಂಹೇಂದ್ರ ಮಧ್ಯೆಮದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿ ಸೆ 

ಸನಿಪಮಗರಿಸ 
ಮುತ್ತ ಯ್ಯ ಭಾಗವತರು ರಚಿಸಿರುವ « ಕಾಳರಾತ್ರಿ ಸ್ವರೂಪಿಣಿ” ಎಂಬುದು ಈ 
ರಾಗದ Ha ಪ್ರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 


ಅ; 
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ಯೆ ರುದ್ರ, ದೇವಮಾತಾ, ತ್ರಿನಿಕ್ರಮ, ಕೊಟಿಣೀ ಗಣನಾಯಕ, ಭಾವ 
ಭೂತಿ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ, 

ಬಷಭಪ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೧೧ನೆಯ ರುವ್ರಚಕ್ರದ ಎರಡನೆಯ ಮೇಳ 
ಕರ್ತ ರಾಗ. ೬೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗ. ವೆಂಕಟಮಖಿಯ ಪ್ರಕಾರ ಈ 
ರಾಗಕ್ಕೆ ರತಿಪ್ರಿಯಾ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸೆ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಷಡ್ಡ, ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ, ಪ್ರತಿಮಧ್ಯೆಮ, ಪಂಚಮ, ಶುದ್ಧ 
ಫೈ ವತ ಮತ್ತು Hu ನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳು ಸಡ್ವವು ಗ್ರಹ, ಅಂಶ 
ಮೆತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ಟರ. ಗಾಂಧಾರ, ಮಧ್ಯಮ, ನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಜೀವ ಮತ್ತು 
ಛಾಯಾಸ್ವರಗಳು. ಕರುಣಾ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿ ರಸಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯ ವಾದ ರಾಗ. ಎಲ್ಲಾ 
ವೇಳೆಗಳಲ್ಲೂ ಹಾಡಬಹುದಾದ ರಾಗ. ಸದ ಫಷ ಪ ಪಸ ಸರಿಗಸ, ದಪ 
ರಿಗಸ್ಯಪಾಮರಿಗಸ, ಗಳು ವಿಶೇಷ ಸಂಚಾರಗಳು ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿ ಸಿದ್ಧ ಕ್ರ ತಿಗಳು* 


ಮಹಿಮದಕ್ಕಿಂಚು ಮವ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 

ಮಾರರತಿಪ್ರಿಯಂ ಹವಾ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 

ಮಹಾತ್ಮುಲೇ — ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ಯಸಭನಾಹಿನಿ-ಈ ರಾಗವು ೪೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರಘುಸ್ರಿಯದ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ, | 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 
ಆ: ಸನಿಪದಮಗರಿಸ 
ಖುಸಿಪ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೨೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೀರವಾಣಿಯ ಒಂದು 


ಆ: ಸರಿಗಮಸನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಖುಷ್ಕತೇತುಪ್ರಿ ಯ--ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿ ಸ 

ಅ ಸನಿಸಪಮಗರಿಸ 

ಎ ಶ್ರದ್ಧಾ, ಭೆಯೆ, ಜ್ಞಾನಧೀರೆ, ವಹ್ನಿ, ವಿಷ್ಣು. ಭಗವತಿ, ಮೋಹಿನೀ, 


ಪದ್ಮನಾಭ, ಅನುಕಂಪ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 
ಎಕ್ಕಾಲ--ಇದು ನೆಟ್ಟಿಗಿರುವ ಕೆಇಂಬು. ಹಿತ್ತಾಳೆ ಅಥವಾ ತಾಮ್ರದ 
ನ್ಯು ಕೊಳಬೆಗಳನ್ನು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಅಳವಡಿಸಿದೆ. ಇದನ್ನು ಊದಿ 
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ದಾಗ ಜೋರಾದ ಶಟ್ರ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ದೇವರ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ 
ಊದುತ್ತಾರೆ. 

ಎಕ್ಕಂ--ಇದೊಂದು ವಿಕತಂತೀವಾದ್ಯ. 

ಎಕ್ಕ ಮದ್ದಲೆ ಇನೊಂದು ಬಗೆಯ ಚರ್ಮವಾದ್ಯ. 

ಎಕ್ಕೆಂಡವಾದ್ಯ ದಂಡಿ ಮತ್ತು ಕೊಡ ಇವೆರಡನ್ನೂ ಒಂದೇ ಮರದ ತುಂಡಿ 
ನಿಂದ ಕೊರೆದು ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟ ವೀಣೆ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಮಾಡಿರುವ 
ವೀಣೆಗಿಂತ ಇದು ಭಾರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ದಂಡಿಯು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಕಕ್ತಿನ ಭಾಗದ ಕಡೆಗೆ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಸಣ್ಣದಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ವೀಣೆಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. 

ಎಕ್ಕುಜಚಾರು - ಆರೋಹಣಗತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಗಮಕ. ಒಂದು 
ಸ್ವರದಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ವರಕ್ಕೆ ಬೇಗ ಜಾರುವುದು ಅಥವಾ ಏರುವುದು. ಸಾರಂಗ 
ರಾಗದ « ನೀವಾಡನೇಗಾನ ” ಎಂಬ ಕೃತಿಯ ದೇವಾದಿದೇವ, ಭೂದೇವವರ ' 
ಎಂಬ ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಇಂತಹ ಗಮಕಕ್ಕೆ ಒಂದು ನಿದರ್ಶನ. ಇದು ವಿರುಜಾರು ಗಮಕ. 

ಎಂಕಿಸಾಟಲು - ತೆಲುಗು ಜಾನಪದ ಗೀತೆಗಳು. 

ಎಕ್ಕಾಲರಂಧ್ರ --ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆಕ್ಟೀಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯೆ ಶಂಬಗರಾನತಿ 
ನಲ್ಲೂರ್‌ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೇವಾಲಯವಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ಶಿಲಾಸ್ತಂಭ ಒಂದರಲ್ಲಿ 
ಕೊಂಬನ್ನು ಕೊರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಊಮನುವ ರಂಧ್ರಕ್ಕೆ ಎಕ್ಯಾಲರಂಧ್ರ ವೆಂದು 
ಹೆಸರು, ಇದರ ಮೂಲಕ ಊದಿದಾಗ ಎಕ್ಯಾಲದಂತೆಹ ಶಬ್ದ ಉಂಟಾಗು 
ತ್ರಜಿ, ಈ ರಂಧ್ರವು ಸುಮಾರು ೩/೪ ಆಂಗುಲ ಅಗಲವಿದೆ. ಕೊಂಜನ ಕೆಳಭಾಗವು 
೧ ಅಂಗುಲ ಅಗಲವಿದೆ. ಊದಿದಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಶಬ್ದವು ಶಂಖಧ್ವನಿಯಂತಿರುವ 
ಇದಕ್ಕೆ ಶಂಖರಂಧ್ರ ವೆಂದು ಹೆಸರು. ಕೊಂಬು ಒಂದು ಅಡಿ ಉದ್ದವಿದ್ದು ಪಶ್ಚಿ ಮದಿಂದೆ 
ಪೂರ್ವಕ್ಕೆ ಇದೆ. ಕೊಂಬಿನ ಒಳಭಾಗಕ್ಕೆ ಹೊಳ ಳಪನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಒಳಗಡೆ 
ಎರಡು ವ ಭಾಗಗಳಿರುವುದರಿ ಂದ ಒಂದೊಂದು ಕಡೆ ಊದಿದಾಗ 
ಒಂದೊಂದು ಸ್ವರವು ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದ ಮತ್ತೊಂದು 
ಅಂತರಗಾಂಧಾರ (ತಾರಸ್ಕಾಯಿ). ಇವುಗಳಿಗೆ ಷಡ್ಡ ಮಧ್ಯಮ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. 
ಸಂಗೀತ ಶಿಲ್ಪದ 'ಒಡೊಂದು ಉತ್ತಮ ಸಾಧನೆ. 

ಎನ್ನಸ್ಟಾಡಂ ನೆಂಕಟಿರಾಮಭಾಗವತರು- ಇವರು ಕೇರಳದ ಕೊಚ್ಚಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪದ್ಮನಾಭ ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಸೀತಾಲಕ್ಷ್ಮಿ ಎಂಬ ದಂಪತಿಗಳ ಪ್ರತ್ರನಾಗಿ 
೧೮೮೦ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ಮನೆತನವು ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕತ ಪಿದ್ರಾಸರ 
ಮನೆತನವಾಗಿತ್ತು. ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಾಗವತರ ಶಿಷ್ಯ ನೂರಾನಿ ಆಯ್ಯಾ ಭಾಗವತರು 
ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಹಿರಿಯ ಸಹೋದರ ರತ್ತಗಿರೀಶ್ವರ ಭಾಗವತರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು: 
ಕಲಿತರು ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಅಣ್ಣನವರೊಂದಿಗೆ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದಲ್ಲದೆ ಹರಿಕಥಾ 
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ಭಾಗವತರಾಗಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದರು. ಕೊಲ್ಲೆಂಗೋಡ್‌, ಕೊಟ್ಟಿ, ತಿರುವಾಂಕೂರು 
ಮತ್ತು ಮ್ಭೈ ಸೂರು ರಾಜಾಸ್ಮಾನಗಳು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ಸಭೆಗಳಿಂದ ಸನಾ ಬಿತರಾಗಿ 
ಬಿರುದುಗಳನ್ನು ಸಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು "ಹಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ » ೧೦೮ ರಾಗಗಳ 
ಒಂದು ಕಾಗಮಾಂಕೆಯನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದ ಕೆ. 
ಅಿಫೆಂಟಾಗುಹೆಗಳು ಇವು ಬೊಂಬಾಯಿನ ಸಮಿಾಪದಲ್ಲಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ 

ಹಲವು ಚತರ ಶಿಲ್ಪಗಳಿವೆ. ಶಂಖವನ್ನು ಹಿಡಿದಿರುವ ಒಬ್ಬ ಗಂಧರ್ವ, ವೀಣೆಯನ್ನು 
ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಒಬ್ಬ ಅಸ್ಸಕೆ, ಒಂದು ಕೈಯಲ್ಲಿ ವೀಣೆ, ಮತ್ತೊಂದು ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಯಾರ್ಳವಾದ್ಯವಿರುವ ಹ ಕಭುಜ ನಟರಾಜ ಇಲ್ಲಿರುವ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ ಸಂಗೀತಶಿಲ್ಪ 
ಗಳಾಗಿವೆ. ಇವು ಸುವರು ಕ್ರಿ. ಶ. ೭ನೆಯ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಸೇರಿವೆ. 

ಎಲಿಸ್‌, ಅಲೆಕ್ಸ್‌ ಷೆ —ಮ್ಯೂಸಿಕಲ್‌ ಸ್ಕೇಲ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ವೇರಿಯಸ್‌ 
ನೇಷನ್ಸ್‌ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದ ಲೇಖಕ. 

ಎಲ್ಲೋರ ಗುಹೆಗಳು ಈ ಗವಿಗಳು ಆಂಧ್ರದ ವಾಯವ್ಯದ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ 
ದೇವಗಿರಿಕೋಟೆಯಿಂವ ಆರು ಮೈಲಿ ದೂರದಲ್ಲಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ದೇವಗಿರಿಯ 
ಸುತ್ತಮುತ್ತಣ ಪ್ರಸ್ಥ ಭೂಮಿಗೂ ಪಶ್ಚಿಮದ ಕಡೆಯ ನಾಡಿಗೂ ಇರುವ ಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೊಕಿದಿಡಿ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಮತಕ್ಕೆ ಸೇರಿದುವು. ಹನ್ನೆರಡು ಗವಿಗಳು, 
ಹದಿನೇಳು ಪೌರಾಣಿಕ ಗವಿಗಳು ಮತ್ತು ಐದು ಜೈನಗವಿಗಳು, ಇವು ಸುಮಾರು 
ಕ್ರಿ. ಶ. ೪೦೦-೯೦೦ ವರೆಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾದುವು. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ವೊದಲು ಬಾದಾಮಿಯ ಚಾಳುಕ್ಯರೂ, ತರುವಾಯ ಮಾನ್ಯ ಖೇಡದ ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಕೂಟಿರೂ ಆಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ಗವಿಗಳಿರುವ ತಾಲ್ಲೂಕಿಗೆ ಈಗಲೂ ಕನ್ನಡ ತಹಸೀಲ್‌ 
ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ದಖನ್ನಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯೂ ಕಲೆಯ 
ಚರಿತ್ರೆಯೂ ಉದಾಖ್ಸತವಾಗಿನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆಷ್ಟಭುಜ ನಟರಾಜ, ಮೃದಂಗನನ್ನು 
ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವ ನಂದಿ, ಜೈನಗವಿಯನ್ಲಿ ತವಿಲ್‌ ಮತ್ತು ಬ್ರಹ್ಮತಾಳದ ಶಿಲ್ಪ, ಪಾರ್ಶ್ವ 
ನಾಥ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಎರಡು ತಂತಿಗಳ ವೀಣೆ ಅಥವಾ ನಕುಲ ವೀಣೆ, ಮಹಾವೀರ 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸಂಗೀತ ಸ್ತಂಭಗಳೂ ಇವೆ. 

ಎತ್ತುಗಡೆ ಪಲ್ಲವಿ -ವರ್ಣದ ಚರಣದ ಹೆಸರು. ಇದಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಂತೆ 
ಕಲ್ಪನಾ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಾಡಬಹುದು, ಈ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿತ: ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ 
ರಚಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 

ಎಟ್ಟಿಯಾಪುರಂ ಈ ಸ್ಥಳವು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿ:ುನೆಲ್ವೇಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಇದು ಜಮಿನಾನ್ಪಾರರ ಅಧೀನದಲ್ಲಿತ್ತು. ೧೮೨೫ರ ತರುವಾಯ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ 
ಸಂಗೀತ ಕಲಾಕೇಂದ್ರವಾಗಿತ್ತು. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು, ಬಾಲ:ಸ್ವಾಮಿ 
ದೀಕ್ಷಿತರು ಮತ್ತು ಸುಬ್ಬರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರು ಇಲ್ಲಿಯ ಸಂಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 


ಬ ಈ 
ಎಟ್ಟಿಯಾಪುರದ ರಾಜರು ಕಲಾಪ್ರೇಮಿಗಳೂ, ಪೋಷಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಕೆಲವರು 
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ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದರು. ಸುಬ್ಬರಾನು ದೀಕ್ಷಿತರು ಬರೆದ « ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಪ್ರದರ್ಶಿನಿ' ಎಂಬ ಉದ್ದ ಪಂಥವನ್ನು ೧೯೦೪ರಲ್ಲಿ ಎಟ್ಟಿ ಯಾಪುರಂ ಸಂಸ್ಥಾನವು 
ನ ಕಟಿಸಿತು. ರಾಷ್ಟ್ರ ಕಲ ಸುಬ ಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಭಾರತಿ ಇಲ್ಲಿ ಜನ್ನ ತಾಳಿದರು. 

ಎಡಕ-- ಕೊಡಗು ಸೀಮೆಯ ಒಂದು ಚರ್ಮವಾದ್ಯ. ಇದು ಡಮರು 
ವಿನಂತಿದೆ. ಇದನ್ನು ಲೋಹದಿಂದ ಮಾಡಿದೆ. 

ಎಡುಪು--ರಾಗಾಲಾಸನೆ ಅಥವಾ ರಾಗವರ್ಧನಿಯ ಮೊದಲ ಹಂತದ 
ಹೆಸರು, 

ಎಡುಸ್ಟು--ತಾಳಾವರ್ತದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವು ಆರಂಭವಾಗುವ ಜಾಗ ಅಥವಾ 
ಗ್ರಹ, ಇದರಲ್ಲಿ ಸಮ್ಮ ಅತೀತ, ಅನಾಗತ ಎಂಬ ಮೂರು ವಿಧಗಳಿವೆ. ಸಂಗೀತ 
ಮತ್ತು ತಾಳ ಇವೆರಡೂ ಒಂದೇ ಸಲ ಆರಂಭವಾದರೆ ಅದು ಸಮ, ತಾಳಕ್ಕೆ ಮೊದಲು 
ಸಂಗೀತವು ಆರಂಭವಾದರೆ ಅದು ಅಕೀತ. ತಶಾಳವು ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ನಂತರ 
ಸಂಗೀತವು ಆರಂಭವಾದರೆ ಅದು ಅನಾಗತ, 

ಎರುಕಾಲರುಂಪೆ--ಯಕ್ರಗಾನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 

ಎರುಶಲಕಾಂಭೋಜಿ --ಈಗ ಯದುಕುಲ ಕಾಂಭೋಜ ಎಂದು ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿರುವ ರಾಗದ ಹಿಂದಿನ ಹೆಸರು. 

ಎಸಾಂಧೋಳಿ-- ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತಷಡ್ವಿಧ ಮಾರ್ಗಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಮ ಪನಿಸ 

ಅ: ಸೆ ನಿದಪಮಗಮರಿಸ 

ವಿಸಾರಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತಗಾಯಸಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 


ಎಸ್ರಾಜ"--ಕಮಾಧಿಸಿಂದ ನುಡಿಯುವ ತಂತೀವಾದ್ಯ, ಬಂಗಾಳದಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಇದು ಸಾರಂಗಿಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಚಿಕ್ಕದು. ಬೆರಳಿನಿಂದ ನುಡಿಸುವ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚಲಿಸಲು ಅನುಕೂಲವಾದ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳಗೆ ಲೋಹದ ತಂತಿಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ ಇನಲ್ಲತ ಅನುರಣನೆಯ ತಂಠಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ಎಸ್ರಾರ್‌ ಎನ್ನುವುದುಂಟು. 

ಏ- ದುರ್ಗಾ, ವಾಣೀ, ಸರಸ್ವತೀ, ದಾಮೋದರ, ಮಹೇಶ್ವರ, ಸ್ಮರಣ, 
ಆಮಂತ್ರಣ, ಭಯ, ಜ್ಞಾನ, ವಹ್ನಿ, ವಿಷ್ಣು, ಭಗವತಿ, ಮೋಹಿನೀ, ಪದ್ಮನಾಭ, 
ಅಸೂಯೆ, ಅನುಕಂಪ ಮುಂತಾದ ॥ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 
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- ಏಕಕಾಲ--ಇದು ತಾಳಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಒಂದು ಗಣಿತಾಂಶ, ಇದರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ತಾಳದ ಅಕ್ಷರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಕಾಲವೆಂದು ಎಣಿಕೆ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ಏಕತಾಳ-ಸಪ್ತತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ ತಾಳ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಲಘು 
ಮಾತ್ರ ಇರುತ್ತದೆ ಅಹೋಬಲನು ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಜಾತವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಈ ತಾಳವನ್ನು ಅಫಘುತಾಳವೆಂದು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 

ಏಕತಂತ್ರಿ ಇವು ಒಂದು ತಂತಿ ಇರುವ ವಾದ್ಯ. ತೆಂಗಿನ ಕರಟದಿಂದ ಇದರ 
ಕೊಡವನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಇತರ ಭಾಗಗಳನ್ನು Kins ಮಾಡಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಏಕ್‌ತಾರ್‌--ಭಿಕ್ಷುಕರು, ಬೈರಾಗಿಗಳು, ತತ್ವಗಾನ ಮಾಡುವವರು, 
ಲಾವಣಿಯನ್ನು ಹಾಡುವವರು ಶ್ರುತಿಗಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ವಾದ್ಯ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಏಕನಾವನೆಂದು ಹೆಸರು. ತೀರ ದಂಂಡಾಗಿಲ್ಲದ, ಸುಮಾರು ಚಪ್ಪ ಟಿಯಾಗಿರುವ, 
ಬಲಿತು ಒಣಗಿದ ಸೋರೆಕಾಯಿಯ ದುಂಡಾದ ಸುತ್ತುಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎದುರೆದುರಾಗಿ 
ಎರಡು ರಂಧ್ರಗಳನ್ನು ಕೊರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಇವು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ನೇರವಾಗಿವೆ. 
ಇವುಗಳ ಮೂಲಕ ತೂರಿ ಬರುವ ಎರಡು ಅಂಗುಖ ವ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಪು ಅಡಿ 
ಉದ್ದವಿರುವ ಬಿದಿರು ಕೋಲನ್ನು ಸೇರಿಸಿರುವರು. ಕೆಳಗಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೋಲು 
ಎರಡು ಆಂಗ;ಲ ಉಳಿದಿರುತ್ತದೆ. ಮಿಕ್ಕ ಭಾಗವು ಸೋರೆಕಾಯಿಯ ಅಡ್ಡೆ ಗಲವನ್ನು 
ದಾಟರುತ್ತದೆ. ಇದರ ಬಿಡಿ ಭಾಗದ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಮೂರು ಅಂಗುಲದಷ್ಟು 
ಕೋಲಿನ ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ತೂರುವಂತೆ ಒಂದು ಬಿರಡೆ ಸೇರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. "ಸೋತ 
ಬುರುಡೆಯ ಚಪ್ಪಟಿಯಾದ ಭಾಗವ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಹಂದ ನಂದ ತೆಳ್ಳನೆಯ: 
«ಶುದುರೆ' ಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬುರುಡೆಯ ಕೆಳಗೆ ಇರಿವ ಬಿದಿರಿನ ಬಿಡಿ 
ಭಾಗಕ್ಕೆ ತಂತಿಯನ್ನು ಬಿಗಿಯಲಾಗಿದೆ. ಇದು ಕುದುರೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾದು 
ಬಂದು ಮೇಲ್ಭಾಗದ ತುದಿಯನ್ಲಿರುವ ಬಿರಡೆಗೆ ಕಟ್ಟಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಬಿರಡೆಯನ್ನು 
ತಿರುಗಿಸಿ ಬೇಕಾದ ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಕುದುರೆಯ ಮೇಲೆ 
ಹೋಗಿರುವ ತಂತಿಯ ಕೆಳಗೆ ಒಂದು ಚೂರು ಹತ್ತಿಯದಾರ, ಅಥವಾ ರೇಸ್ಮೆದಾರ 
ಅಥವಾ ಉಣ್ಣೆ ಯದಾರವನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಹಿಂದು ಮುಂದು ಜರುಗಿಸುತ್ತಾ ಬಂದರೆ 
ತಂತಿಯನಾದನು ಪುಷ್ಟ ವಾಗಿ ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಜೀವಾಳವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಸೋರೆ ಬುರುಡೆಯ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಾವವರ್ಥನಕ್ಕಾಗಿ ದೊಡ್ಡ ರಂಧ್ರವನ್ನು 
ಮಾಡಲಾಗಿದೆ ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ವರ್ಕತಾರ್‌ನಲ್ರ ಸೋರೆ ಬುರು ನಡೆಯ ಚಪ್ರಟಿ 
ಯಾದ ಕಡೆಗೆ ಚರ್ಮದ ಮುಚ್ಚಳಿಕೆ ಹಾಕಿ, ಇದರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಕುದುರೆಯನ್ನಿ! ಟ್ಟು 
ತಂತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟು ಶ್ತಾರೆ. ಏಕನಾದವು ಭಾರತದ ಅತ್ಯ ಚ ಪಾ ಸಚೀನ ಮಾದ್ಯ. 
ಭಕ್ತರಾದ ತುಕಾರಾಮ್‌, ತುಳಸೀದಾಸ್‌, ಕನಕದಾಸ ಸೇ ವಟಾತಾವವರು ಏಕನಾದ 
ವನ್ನು ಮಾಟ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಈಗಲೂ ಬಹು ಮಂದಿ ಸಾಧುಗಳು, 
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ಲಾವಣಿಯವರು, ಮತ್ತು ಭಿಕ್ಷುಕರು ಏಕನಾದವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ತಂತಿಯನ್ನು ಮಧ್ಯೆದ ಬೆರಳಿನಿಂದ ಮಾಟುತ್ತಾರೆ. 

ಏಕಧಾತು ದಿವ್ಯನಾಮ ಕೀರ್ತನ--ಇವು ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣಗಳ 
ಧಾತುವು ಒಂಸೇ ವಿಧವಾಗಿರುವ ದಿವ್ಯನಾಮ ಕೀರ್ತನೆಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಚರಣ 
ವನ್ನು ಹಾಡಿದ ನಂತರ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಪುನಃ ಹಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಯದು 
ಕುಲ ಕಾಂಭೋಜಿ ರಾಗದ « ಶ್ರೀರಾಮ ಜಯರಾಮ? ಎಂಬ ಕೇರ್ತನೆಯು ಏಕ 
ಧಾತು ಕೀರ್ತನೆಗೆ ಉದಾಹರಣೆ, ದ್ವಿಧಾತು ದಿವ್ಯನಾಮ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಚರಣದ 
ಧಾತುವು ಪಲ್ಲವಿಯ ಧಾತುವಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಚರಣದ ಕೊನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಪುನಃ ಹಾಡಲಾಗುವುದು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಹಾನ ರಾಗದ 
* ಶ್ರೀರಾಮ ಶ್ರೀರಾಮ ? ಎಂಬ ಕೀರ್ತನೆಯು ದ್ವಿಧಾತು ಕೀರ್ತನೆಗೆ ಉದಾಹರಣೆ. 

ಏಕನಾಥ (ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೫೪೮)--ಇವನು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಭಕ್ತ. 
ಇವನ ಹೆಸರು ಪಠಣಕರ. ಇವನ ಗುರು ಜನಾರ್ದನಸ್ವಾಮಿ. ಗುರುವಿನಲ್ಲಿ 
ಜ್ಞಾ ನೇಶ್ವರೀ, ಅಮೃತಾನುಭವ ಮೊದಲಾದ ಗ್ರಂಥಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ, ದೇವ 
ಘಡದ ಬೆಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಆರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ತಪಸ್ಸು ಮಾಡಿ ಭಗವಂತನ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ 
ಪಡೆದನು. ಇವನಿಗೆ ದೀನ ದಲಿತರಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಕರುಣೆಯಿತ್ತು. ಜನರ ಭಾನಯಲ್ಲ 
ವೇದಾಂತ ರಹಸ್ಯ ಸವನ್ನೂ, ಚಾ ಸ್ರ ನಸಾರವನ್ನೂ, ಭಾಗವತ "ಧರ್ಮವನ್ನೂ ಪ್ರಚಾರ 
ಮಾಡಿದನು. ಓಂ ಎಂಬ ಮರಾಠಿ ಜಾನನದ ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ೨೦೦೦೦ ಓವಿಗಳ ಸ್ನೊಳ ಳ್ಳ 
ಗೊಂಡ ಭಾಗವತದ ೧೧ನೆಯ ಸ್ಕಂದದ ವಿಸ್ತೃತ ಪದ್ಯ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿದನು. 
ರುಕ್ಮಿಣೀ ಸ್ವಯಂವರವೆಂಬ ೧೮ ಅಧ್ಯಾಯಗಳ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಾವ್ಯವು ಇವನ 
ಮತ್ತೊಂದು ರಚನೆ. ಓನಿ ಮತ್ತು ಅಭಂಗಗಳ ಮೇಲೆ ಇವನ ಪ್ರಭುತ್ವವು 
ಅದ್ವಿತೀಯ. ಇದಲ್ಲದೆ ಚಿಕ್ಕ ಪೌರಾಣಿಕ ಆಖ್ಯಾನ ನಗಳನ್ನೂ ಇತರ ಹೆಲವು ರಚನೆ 
ಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಮರಾಠೀ ಭಕಿ ಕಿಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಇವನ ಕಾಣಿಕೆ ಅನೋಘ 
ವಾದುದು. 

ಏಕೋಜಿ ತಂಜಾವೂರಿನ ಮರಾಠ ದೊರೆ... ಷಹಾಜಿ ಮಹಾರಾಜನ 
ತಂದೆ, ಪಲ್ಲಕ್ಕಿ ಸೇವಾ ಪ್ರಬಂಧಂ ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಗೇಯ ನೃತ್ಯ ನಾಟಕವನ್ನು 
ರಚಿಸಿದನು. 

ಏಕೋತ್ತರ ಶತತಾಳಗಳು--ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ « ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರ ', 
ನಾರದನ « ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ ' ಮುಂತಾದ ಹಿಂದಿನ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಪುರಾತನವಾದ ೧೦೧ ತಾಳಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ತಾಳಗಳು ನಂತರದ 
೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿಹೋಗಿವೆ. ಪಾಲು ರಿಕೆ ಸೋಮನಾಥನು ತನ್ನ ಗ್ರಂಥವಾಡ 
ಪಂಡಿತಾರಾಧ್ಯ ಚರಿತಮು ಎಂಬುದರ ಪರ್ವತ ಪ್ರ ಕರಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ೧೦೮ ತಾಳ 
ಗಳನ್ಲಿ ಹಲವು ಹೂಸ ತಾಳಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ಕೆ. "ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಯಾವುದೆಂದರೆ : 


೧೦೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಮೂಚಿತ, ಸತ್ರ ಚೃದ, ಎಗ, ಎಡ, ಹಡ, ಬಂಧಕರಣ, ಬಾದಕರಣ, ಸರ 
ಕರಣ, ಆಸ್ಥಾನ ಮಂಡಪ, ಕುಟಲ ಘೂರ್ಣಿತ, ಗೋಷ್ಠಿ, ಆರ್ಣ, ಕಚ್ಛನ, ಆಣ, 
ಆದಿಮಾತೃಕ, ತರಷ್ಟಣ ಪುತ್ರಿ, ಮಣಿಮಿಶ್ರ ಕಂಕಾಳ, ಕಾವ್ಯಕಂಕಾಳ ಫಲ, ಚಕ್ರ 
ವಾಕ, ಆರ್ಯ, ಸರಳ, ವಿರಳ್ಕ ಉಮಾಮಂದಿರ, ಬಂಧಮಟ್ಟಿ, ಖಂಡಿತತರ, ಅವ 
ಖಂಡ, ಖಂಡಿತ ಚಂದಕಿ, ಅನಿಘುರ್ಣಿತ, ಉತ್ತಮಮೇರು, ತಂಬುಲಿಯಾನ, ಅರ್ಧ 
ಕಲಿಕ, ಪಂಚಬ್ರಹ್ಮ, ಪರಿತಲ, ಹರಿನ, ಮಾಯಾ ಖಣ, ಖಂಜರ, ಚತುರಶ್ರ 
ಖಂಜರ, ಕೃಷ್ಣ ಖಂಜರ, ಅಸಮಾನ ಖಂಜರ. 

ಏಕನಿಕ-. ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ ಗೌಳದ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ, 2 

ಆ: ಸಮಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಏಕಪಾದ--ಭರತನಾಟ್ಯದ ಪಾದನಿನ್ಯಾಸಗಳು ಆರು ವಿಧಗಳುಂಟು. ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಎಕನಾದವು ಒಂದು ಬಗೆ. ಒಂದು ಕಾಲಿನ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಇನ್ನೊಂದು 
ಕಾಲಿನ ಪಾದವನ್ನು ಅದರ ಮೊಣಕಾಲಿನ ಮೇಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವುದು ಏಕಪಾದ 
ವಿನ್ನಾಸ, ಇದು ನಿಶ್ಚಲ, ತಪಸ್ಸು ಮಾಡುವುದನ್ನು ತೋರಲು ವಿನಿಯೋಗ 
ವಾಗುವುದು, 

ಏಕಮುದ್ರಕಾರ--ಒಂದೇ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಂಕಿತವನ್ನು ಬಳಸಿರುವ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ. ತ್ಯಾಗರಾಜ, ಜಯದೇವ, ಮತ್ತು ಸ್ವಾಮಿನಾರಾಯಣ 
ಕೀರ್ಥ ಮುಂತಾದವರು ಎಕಮುದ್ರಕಾರರು ತ್ಕಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ತ್ಯಾಗರಾಜನುತ, ತ್ಯಾಗರಾಜಾರ್ಚಿತ, ತ್ಯಾಗರಾಜ ಸನ್ನುತ ಎಂಬ ಪ್ರ ತೃಯಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರುವ ಮುದ್ರೆಗಳವೆ. 

ಏಕಮುದ್ರ ಪ್ರಬಂಧ - ದ್ವಾದರಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅಂಕಿತ 
ವಾಗಿರುವ ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ « ಮೋಕ್ಷಮುಗಲದಾ? ಎಂಬ 
ಸಾರಮತಿ ರಾಗದ ಕೃತಿಯು ಇಂತಹ ರಚನೆಗೆ ಉದಾಹರಣೆ 

ಏಕಾಂತವಾದ್ಯ- ನೀಣೆಯಂತಕ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಕೇಳಿ ಆನಂದ ಪಡಬೇಕಾದರೆ 
ಅದನ್ನು ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಕೊಠಡಿಯಲ್ಲಿ ಕೇಳಬೇಕು. 

ಏಕಡಾಪದ --ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಪಂಚಪದಿ ಎಂಬ ಐದು 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ನಂತರ, « ಗೋವಿಂದರಾಮಸಶೇ ' ಎಂಬ ಒಂದು ಚಿಕ ಭಕ್ತಿ 
ಗೀತೆಯನ್ನು ಹಾಡುವ ಪದ್ಧತಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಇದು ಭ್ರೈರವೀರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. ಈ 
ಗೀತೆಗೆ ವಿಕಡಾಪದವೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಏಕಮುಖವಾದ್ಯ-- ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಡಮರು. ಒಂದು ಮುಖವಿರುವ 
ಚರ್ಮವಾದ್ಯ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೦೩ 


ಏಕಸ್ವರೆ ನಕ್ರರಾಗ - ಆರೋಹಣ ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು 
ಪಕ್ರ ಸ್ವರವಿರುವ ರಾಗ. 

ಏಕಸ್ವರ ವರ್ಜರಾಗೆ-ಒಂದು ಸ್ವರವು ವರ್ಜವಿರುವ ರಾಗ ಅಥವಾ ಷಾಡವ 
ರಾಗ. 

ಏಕನೀರ- ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಕೊಳಲು. ಮುಖರಂದ್ರ ಕ್ಕೂ ಮೊದಲ 
ನೆಯ ಬೆರಳಿನಿಂದ ನುಡಿಸುವ ರಂಧ್ರಕ್ಕೂ ಒಂದು ಆಂಗುಲ ದೂರವಿರುತ್ತದೆ. ೧ 
ಮತ್ತು ೭ನೆಯ ರಂಧ್ರಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ಊದಿದಾಗ ತಾರಸ್ಥಾಯಿ ಷಡ್ಡವು ಕೇಳಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. 

ಏಕಶ್ರುತಿಥೈನತ--ದೈವತ ಸ್ವರ, ಸಾವೇರಿರಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುವಂತಹ ಧೈವತ. 
ಇದು ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಂಚಮಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಮತ್ತು ಶುದ್ಧ ಧೈವತದ ಅಥವಾ 
ಕೋಮಲ ಧೈವತದ ನಂತರ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಏಕಶ್ರುತಿ ಅಂತರ--ಇದು ಒಂದು ಶ್ರುತಿಯ ಅಂತರ, ಇದು ಶ್ರುಕಿಯ 
ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಮೂರು ಮೌಲ್ಯಗಳಿವೆ. ಪಂಚಮ ಶ್ರುತಿ 
೮೧/೮೦, ನ್ಯೂನ ಶ್ರುತಿ ೨೫/೨೪, ಪೂರ್ಣ ಶ್ರುತಿ ೨೫೬/೨೪೩. ಪೂರ್ಣ ಶ್ರುತಿ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಮಾಣ ಶ್ರುತಿಗಳು ಏಕರ್ರುತಿಯ ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮತ್ತು ಕಡಿಮೆಯ 
ಶ್ರುತ್ಯಂತರಗಳಾಗಿವೆ ಎರಡು ಶ್ರುತಿಗಳಿಗೆ ಶ್ರುತ್ಯಂತರವಿದೆ ಎಂದರೆ. ಈ ಮೂರು 
ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಅಗಬಹುದು, ಆ ಸ್ವರಗಳ ಸ್ಥಾನಗಳಿಂದ 
ಎಂತಹ ಏಿಕರ್ರುತಿ ಅಂತರವಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಬಹುದು. 

ಏಕಶ್ರುತಿರಿಷಭ--ಗೌಳರಾಗದ ರಿಷಭಸ್ವರ. ಇದು ಷಡ್ಜಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಮತ್ತು 
ಕೋಮಲ ರಿಷಭ ಅಥವಾ ಶುದ್ಧರಿಷಭದ ನಂತರ ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಏಕಶ್ಶಂಗಿ--ಈ ರಾಗವು ರ್ಷನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರುೂಾಲವರಾಳಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. \ 

ಆ; ಸರಿಗಮಗರಿಪನಿದನಿಸದಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಏಕರಾಗ ಮೇಳವೀಣಾ- ಮೆಟ್ಟಲುಗಳನ್ನು ಹಿಂದಕ್ಕೂ ಮುಂದಕ್ಕೂ 
ತಳ್ಳಬಹುದಾದ ವೀಣೆ. ಪ್ರತಿ ಮೇಳಳ್ಟೆ ಒಂದು ಅಥವಾ ಎರಡು ಮೆಟ್ಟಲುಗಳನ್ನು 
ಸರಿಯಾಗಿ ತಳ್ಳಿ ರಾಗವನ್ನು ನುಡಿಸಬಹುದು. ಒಂದು ಸಲಕ್ಕೆ ಒಂದು ಮೇಳಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಒಂದು ರಾಗವನ್ನು ಮಾತ್ರ ನುಡಿಸಬಹುದು. ಅಚಲವಾದ 
ಮೆಟ್ಟಲುಗಳಿರುವ ಸರ್ವರಾಗಮೇಳ ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾರಾಗಗಳನ್ನು ನುಡಿಸಬಹುದು. 
ಏಕರಾಗ ಮೇಳವೀಣೆಯಲ್ಲ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳು ಸರ್ವರಾಗ ಮೇಳ ವೀಣೆಗಿಂತ 
ಕಡಿಮೆಯಿರುತ್ತವೆ. ರಾಮಾಮಾತ್ಯನು ಸ್ವರಮೇಳ ಕಲಾನಿಧಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಇವೆರಡು ಬಗೆಯ ವೀಣೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


೧೦೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಏಕಗ್ರಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 
ಆ: ಸರಿಮ ಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಧಿಪಮಗಮರಿಸ 

ಏಕಾಕ್ಷರಿ-- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ ಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿಪಮರಿಗಮಸ 

ಏಮನಿ ಶಂಕರಶಾಸ್ತ್ರಿ (ಜ. ೧೯೨೨)--ವಿಮನಿ ಶಂಕರಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ನಮ್ಮ 
ನಾಡಿನ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಮುಖ ವೈಣಿಕರು. ಇವರ: ಆಂಧ್ರಪ್ರದೇಶದ ಗೋದಾವರಿ 
ಜಿ ಯ ದ್ರಾಕ್ಸಾರಾಮ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದವರು. ವೈಣಿಕರ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. 
ಇವರ ತಾತ ಏಮನಿ ಸುಬ್ಬರಾಯಶಾಸ್ತ್ರಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವೈಣಿಕರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ತಂದೆ 
ವೈಣಿಕ ಭೂಷಣ, ವೀಣಾಚಾರ್ಯ ಅಚ್ಯುತರಾಮಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು. ಶಂಕರಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು 
ಆಚ್ಯುತಂಾಮಶಾಶ್ರ್ರಿಗಳ ಏಕಮಾತ್ರ ಪುತ್ರ. ಮೂರನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಇವರ 
ಲಯಜ್ಞಾನನ ಪ್ರತಿಭೆ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿತು. ಅಕ್ತ ಸತ್ಯವತಿಯಮ್ಮನ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ 
ಕಾಕಿನಾಡಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಸೇರಿ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ಬಿ ಎ, ಸದನೀಧೆರ 
ರಾದರು. ಇಲ್ಲೇ ಇವರ ಹೆಸರು ಶಂಕರ ಸೂರ್ಯಮಾಣಿಕ್ಯಾಲಹಿರಾವ್‌ ಎಂದಿದ್ದದು 
ಏಮನಿ ಶಂಕರಶಾಸ್ತ್ರಿ ಎಂದು ಬದಲಾಯಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿತು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಸಾಧಕ ಮಾಡಿ 
ವೈಣಿಕರಾಗಿ ಸುವರ್ಣಸದಕವನ್ನು ಪಡೆದರು. ತಮ್ಮ ೧೭ನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
೧೯೪೦ರಲ್ಲಿ ತಿರುಚಿಯ ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರದಿಂದ ಪ್ರಥಮ ವೀಣಾ ಕಚೇರಿಯನ್ನು 
ಮಾಡಿದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಖ್ಯಾತರಾದರು. ಕಾಕಿನಾಡದ ಕೊಮ್ಮಿಕಿಡ್ಡಿ ಸೂರ್ಯ 
ನಾರಾಯಣ ಮೂರ್ತಿನಾಯ್ಡು ಅವರ ಪರಿಚಯವಾಗಿ ಲಘು ಮತ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ಹಂದೂಸ್ಟ್ರಾಫೀ ಮತ್ತು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತಗಳ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೋಡರು. 
ಮದ್ರಾಸಿನ ವಿಧಾನಸಭೆಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿದ್ದ ಬುಲುಸು ಸಾಂಬಮೂರ್ಕಿಯವರ 
ಸಲಹೆಯಂತೆ ಮದ್ರಾಸಿಗೆ ಹೋಗಿ ನೆಲೆಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿ ಎಸ್‌. ಎಸ್‌, ವಾಸನ್‌ರವರ 
ಜೆಮಿನಿ ಸ್ಟ್ರುಡಿಯೋವಿನ ವಾದ್ಯಗೋಷ್ಠ್ಮಿಯ ನಿರ್ದೇಶಕರಾದರು. ೧೯೬೧ರಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರ 
ಆಕಾಶವಾಣಿ ನಿಲಯದ ರಾಷ್ಟೀಯ ವಾದ್ಯವೃಂದದ ರಚನಕಾರ ಮತ್ತು ಕಂಡಕ್ಟರ್‌ 
ಆಗಿ ತರುವಾಯ ಆಕಾಶವಾಣಿಯ ಚೀಫ್‌ ಪ್ರೊಡ್ಯೂಸರ್‌ ಆದರು. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಆರು ವೀಣೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಆದರ್ಶ ಶಿಖರಾರೋಹಣಂ ಎಂಬ ಸಂಗೀತರೂಸಕವನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರು. ೧೯೫೪ರಲ್ಲಿ ರವಿಶಂಕರ್‌ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಜುಗಲ್‌ಬಂದಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ವನ್ನೂ, ಜೊಂಬಾಯಿನಲ್ಲಿ ಹಲೀಂಜಾಫರ್‌ ಖಾನರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂಡು ಜುಗಲ್‌ 
ಬಂದಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನೂ ನಡೆಸಿತೊಟ್ಟರು. ಗಾಂಧೀಜಿಯವರನ್ನು ಕುರಿತು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ cor 


4 ಸೌಮ್ಯಪುರುಷ ', ನೆಹರೂರವರನ್ನು ಕುರಿತು « ಭಾರತ ಜ್ಯೋತಿ ' ಎಂಬ ವಾದ್ಯ 
ಮೇಳವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಭ್ರಮರ ವಿನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಇನ್ನೂ ಹೆಲವು ನೂತನ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟದ್ದಾ ಕೆ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶಗಳು, ಅಮೆರಿಕಾ ಮುಂತಾದ 
ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಬಹುಪ್ರ ಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಎವ ನಿಯನರು ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕತೆ ಮತ್ತು ನವೀನತೆ 
ಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ನುಡಿಸಬಲ್ಲ ಅದ್ಭುತ ಕಲಾವಿದರು. ಇವರ ಎಾದನದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ದಿವ್ಯವಾದ ಸಹಜ ಸೌಂದರ್ಯ, ಇಂಪು, ತಂಪು, ಸೊಗೆಸು, ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ರಾಗ-ರಸ 
ಭಾವ, ಲಯಶುದ್ಧತೆ ಎಲ್ಲವೂ ಇವೆ. ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ಎಂತಹ ಸಂಗೀತವನ್ನಾ ದರೂ 
ನುಡಿಸಬಲ್ಲರು. ಇವರ ವಾದನನೆಂದರೆ ಅದೊಂದು ಮುತ್ತಿನ ಚಪ್ಪರ, ನಾದಸೌಧ್ದೆ. 
ಇವರು ಅಕ್ಷರಶಃ ವೈಣಿಕ ತಿಖಾನುಗೆ. ಇವರಿಗೆ ಸಂದಿರುವ ಬಿರುದುಗಳಲ್ಲಿ 
ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪಂಡಿತ, ಮಹಾಮಹೋಪಾಧ್ಯಾಯ, ವೈಣಿಕ ಶಿಖಾಮಣಿ ಎಂಬುವು 
ಮುಖ್ಯವಾದುವು. ಇವರ ಸಹೋದರಿ ವಿ. ಸರಸ್ವತಿ, ಮಗಳು ಏಮನಿಕಲ್ಯಾಣಿ 
ಮತ್ತು ಚಿಟ್ಟಿ ಬಾಬು ಇವರ ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯರು. 

ಒಸಿ; ಓ ಸದ್ಯೋಜಾತ, ವಾಸುದೇವ, ಗಾಯತ್ರೀ, ಲಕ್ಷೀ, ವಾಣೀ, 
ಕೈಲಾಸ, ದಿಗಂಬರ. ಸ್ಮರಣೆ, ಅನುಕಂಪ ಎಂಬ ನಾನಾರ್ಥಗಳವೆ. 

ಒರಿಸ್ಸ ದೇಶದ ನೃತ್ಯಪದ್ಧಶಿ--ಒರಿಸ್ಸ ದೇಶದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ ಪದ್ಧತಿಯು 
ಬಸಳ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಿಂದ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ. ಆನಂತಿ, ದಾಕ್ಷಿಣಾತ್ಯ, ಪಾಂಚಾಲ, 
ಓಡ್ರಮಾಗವೀ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ನಾಟ್ಯ ರೀತಿಗಳನ್ನು ಭರತಮುನಿಯು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 
ಶೈವತಂತ್ರದ ಪ್ರಕಾರ ನೃತ್ಯಕಲೆಯು ರಾಜರ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾ ಸದ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಆಂಗ. 
ಕೇಸರಿವಂಶ ಮತ್ತು ಚೋಡಗಂಗ ದೇವನ ವಂಶದ ದೊರೆಗಳು ಡೇವಾಲಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಲಷಾರು ನಾಟ್ಯಮಂದಿರಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದರು. ಇವರು ನಾಟ್ಯಕಲಾ 
ಪ್ರೇಮಿಗಳೂ, ಪೋಷಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಪುರಿಯ ಜಗನ್ನಾಥ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಇಂದಿಗೂ ರಂಗಪೂಜೆಯ ಅಂಗನಾಗಿ ಶುದ್ಧವಾದ ನಾಟ್ಯಿಸಂಪ್ರದಾಯವು ಉಳಿದು 
ಬಂದಿದೆ. ಒರಿಸ್ಸದ ಸಿಲ್ಬ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಲವು ಸುಂದರ ತಿಲ್ಬ 
ಗಳಿವೆ. ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಾಸರುದ್ರ ದೇವನ ಮಂತ್ರಿಯಾಗಿದ್ದ ರಾಯ್‌ 
ರಮಾನಂದನು ಸ್ವತಃ ನರ್ತಕನಾಗಿದ್ದು ಹಲವು ದೇವದಾಸಿಯರಿಗೆ ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯ 
ನಾಗಿದ್ದವು. ಈತನು ಒರಿಸ್ಸ ದೇಶದ ನೃತ್ತಕ್ಕೆ ಅಭಿನಯವನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಅದನ್ನು 
ನೃತ್ಯವನ್ನಾಗಿ ಮಾರ್ನಡಿಸಿದನೆಂದು ಪ್ರತೀತಿ: ೧೩ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಕೋನಾರ್ಕದ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದ ನರಸಿಂಪದೇವನ ಮಗಳು ಚಂದ್ರಾದೇವಿ 
ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸರ್ತಕಿಯಾಗಿದ್ದಳು. ಗಜಪತಿ ಕಹಿಲೇಂದ್ರನು ಸಂಗೀತ ಮತು 
ನೃತ್ಯಕಲೆಗಳ ಉದಾರ ಪೋಷಕನಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ, ಪರಶುರಾಮ ವಿಜಯನೆಂಬ ನೃತ್ಯ 
ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆದು, ಅದನ್ನು ಪುರಿಯ ಜಗನ್ನಾಥ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಆನೂಚಾನ 


೧೧೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುವ ಏರ್ಪಾಡು ಮಾಡಿದನು. ೧೮ನೆಯ ಶತಮಾನ 
ದಲ್ಲಿ ವೈಷ್ಣೆವ ಸಂತರು ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಅಮರಗೊಳಿಸಿ ರಚಿಸಿದ ಹಾಡು 
ಗಳಿಗೆ ಲಾಸ್ಯ-ಶಾಂಡವ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ನಟರು ಬೆಳೆಸಿದರು. ಈ 
ರಾಜ್ಯದ ನೃತ್ಯ ಕರೆಯು ಶೈವ, ವೈಷ್ಣವ ಮತ್ತು ಬೌದ್ಧ ಮತಗಳ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ 
೪ 
ಬೆಳೆಯಿತು. ಚೈತನ್ಯ ಪಂಥದ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ಪ್ರೇಮನಿಷಯವುಳ್ಳ ಅಭಿನಯಪೂರ್ಣ 
ವಾದ ಲಾಸ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳು ನೃ ತ್ಯಕಲೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದುವು. ಹಾಗೆಯೇ ಶೈವ ಮತ್ತು 
ಬೌದ್ಧ ಮತದಲ್ಲಿ ತಂತ್ರಶಾಸ್ತ್ರದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ನೃತ್ತ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಬೆಳೆಯಿತು. 
ಇದಲ್ಲದೆ ಜಯದೇವನ « ಗೀತ ಗೋವಿಂದ 'ದ ನೃತ್ಯ ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿತು 
ಇಲ್ಲಿಯ ನೃತ್ಯವು ತನ್ನದೇ ಆದ ಕೆಲವು ಹಸ್ತ ಮುದ್ರೆಗಳು, ಭಂಗಿಗಳು, ಸ್ಥಾನಕಗಳು, 
ಭ್ರಮರಿಗಳು ಮತ್ತು ಚಾಲನಿಕಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದಿದೆ. 
ಒರಿಸ್ಸದ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಭೂಮಿ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯನನ್ನು 
ವಂದಿಸಿ, ನಂತರ ರಂಗಾಧಿಪತಿಗಳಿಗೆ, ಸಂಗೀತ ವಾದ್ಯಗಳಿಗೆ, ನಿಫ್ಲೆ ನಿವಾರಣೆಗಾಗಿ 
ಗಣೇಶನ ವಂದನೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿ, ತರುವಾಯ ಕಚೇರಿ ನಟುಕ ಭೈರವ ಪೂಜಾ 
ಸಂಕೇತವಾದ ವಟುನೃತ್ತದಿಂದ ನರ್ತಕಿಯು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ತಾಂಡವ ನೃತ್ಯ ವಿನ್ಮಾಸಗಳೂ ಕಷ್ಟಕರವಾದ ಭಂಗಿಗಳೂ ಇವೆ, ನಂತರ ಪಲ್ಲವಿಯ 
ನೃತ್ತ ಲಾಸ್ಯ್ರಭಂಗಿಗಳು ಮುಖ್ಯರಸಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಯಲು. ಪೋಷಕವಾದ 
ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತವೆ. ಮದ್ದಲೆಯ ಪಾಟಾಕ್ಷರಗಳಿಗೆ ಕುಣಿಯುವುದು 
ವಾದ್ಯಸಲ್ಲವಿ. ಹಾಡಿಗೆ ಕುಣಿಯುವುದು ಸ್ವರಪಲ್ಲವಿ. ನಂತರ ರಸನೃತ್ಯದ 
ಆರಂಭ 
ರಸನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ವನಮಾಲೀದಾಸ ಉಪೇಂದ್ರಭೇಜ್‌, ಬಲದೇವರಥ, 
ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟನದಿಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯರಸದೊಡನೆ ನೃತ್ತರಸ, 
ಗೀತರಸಗಳಿಂದ ಬೆಳೆಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿನುಡಿಯ ನಂತರ ನರ್ತಕಿಯು 
ಮ್ರತಗತಿಯಲ್ಲಿ ನೃತ್ತವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಭಾವನ್ಗ ತ್ತದಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶನವು 
ಅಂತ್ಯಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ರುಾಲ, ಪಹಸಟತಾಳಗಳ ದ್ರುತಗತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪಾಟಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ನೃತ್ತದಿಂದ ಮಾಡಲಾಗುವುದು. ಶಾಶ್ರ್ರೀಯ ನೃತ್ತದಲ್ಲಿ 
ಸ್ಥಾಯಿ, ನಟವರ, ಚೌಕ, ಚೀರ, ಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಬೈತಿ, ಚೌರಸ್‌ ಮುಂತಾದ 
ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಲಾಗುವುದು. ಈ ಪರಂಸರೆಯಲ್ಲಿ ಇಸ್ಪತ್ತಾರು ಗಾಂಧಿಕ 
ಅಸಂಯುತ ಹಸ್ತಗಳೂ, ಗುರು ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದ ಎಂಟು ಅಸಂಯುತ ಹಸ್ತ 
ಸೇರಿ ಮೂವತ್ತನಾಲ್ಕು ಹಸ್ತಗಳು ಮತ್ತು ಹಲವು ನಾನಾರ್ಥ ಹಸ್ತಗಳೂ ಸೇರಿವೆ. 
ಭರತನಾಟ್ಯದ ದೇವದಾಸಿ ಪದ್ಧತಿಯು ಮಹರಿಗಳಿಂದ ಒರಿಸ್ಸದಲ್ಲಿ ಮುಂದು 
ವರಿಯಿತು. ಇವರಲ್ಲಿ ಬಾಹರ್‌ಗನೀ (ಗಣಿಕಾ) ಮತ್ತು ಭೀಕರ”ಗನೀ ಎಂಬ ಎರಡು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕೆ ಕೋಶ ೧೧೧ 


ಬಗೆ. ಮೊದಲನೆ ವರ್ಗದವರಿಗೆ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶವಿಲ್ಲ ರಾಜಗುರುವಿನ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಗಾಯಕಿಯರೊಡನೆ ಇವರು ದೇವಾಲಯದ ಗರುಡಸ್ತಂಭದ 
ಬಳಿಗೆ ಬಂದು ಅಲ್ಲಿ ಅವನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ದೈವವಂದನೆ, ರಾಜಗುರುವಂದನೆಯಾದ 
ನಂತರ ನರ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಚೌಕ, ಮಾನದಂಡಿ, ವರ್ತುಲ, ಫೇರ 
ಮತ್ತು ದ್ವಿಮುಖ ಎಂಬ ಐದಂಕದ ವಿನ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಯ್‌ಧಿ, ಚಪುವನಿಕಡಾ, 
ಘೋಸರ, ಥಿಯಾಪುಚಿ ಮತ್ತು ಪುಸಾನಿಯ ಎಂ ಚಾರೀಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ ಮಹರಿನೃತ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇದರಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಸಂಬಾಲಪುರಕರಮಾ ಮತ್ತು ದಲಖಾಯ್‌ ಜಾನ 
ಸದದ ನತ್ತ ಪ್ರಕಾರಗಳಿವೆ. ಕೇವಿಕಡ, ದಸರ, ಭಾಯಿಜಾಂತಿಯಾ, ಫಾಗುನ್‌ಪ್ರಪಿ 
ಮುಂತಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಮಯೂರ್‌ಭಂಜ್‌', ಸುಂದರಘಡ, ಬೋಲಂಗೀರ್‌ 
ಮುಂತಾದ ಗುತ್ತ ಗಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕರಮಾನೃತ್ತ ವನ್ನು ಬರಿಯಾ, ಕೆಸಾನ್‌, ಓರಾನ್‌ 
ಬುಡಕಟ್ಟ ನವರೂ, ಇತರರೂ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ದಲಖಾಯಿ ನೃ ತ್ರವನ್ನು ಬಿಂರುಾರ್‌, 
ಸೌರ, ಕುಡನಿರ್ಧ ಸ್ರಡೀಶಗಳಲ್ಲಿ ಕುಣಿಯುವರು. ಒರಿಸ್ಸ ದ" ರಾಸ್‌ ಗ ತ್ತು ಗರಬಾ 
ಕೃತ್ತಗಳು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುವು ಮತ್ತು ಸುಂದರವಾದುವು. 

ಓಲೇಟಿ ನೆಂಕಟೀಶ್ವರುಲು (ಜ. ೧೯೨೮) ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಇಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿರುವ ನೆಂಕಟೇಶ್ವರುಲು ಆಂಧ್ರೈದೇಶದ ಒಬ್ಬ ಜನಪ್ರಿಯ 
ಕಲಾವಿದರು. ಇವರು ರಾಜನುಹೇಂದ್ರಿ ಯಲ್ಲಿ ೧೯೨೮ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು ಇಐರ ತಂದೆ 

ಸರ್ಕಾರಿ ಉದ್ಯೋಗದಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿದ್ರರು,. ಸಂಗೀತ ಪ್ರಿಯರಾಗಿದ್ದರು. ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳನ್ನು 

ಆತ ಒಸಂತೋಷಕ್ಕಾ ಗಿ ಹಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದು ಇವರ ಒಂದು ಹೆವ್ಯಾಸ. ಓಲೇಟಿಯವರ 
ತಾಯಿಯವರಿಗೆ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಕಾರೀರವಿತ್ತು. ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಭಾವಸಪೂಸತವಾಗಿ ಹಾಡು 
ತ್ರಿದರು. ಇಂತಹ 'ಓಂಡು ಸಂಸ್ಥಾರ ಓಲೇಟಿಯವರಿಗೆ 'ಜೊರಕಿತು. ಇವರ ತಂದೆ 
ಯವರಿಗೆ ಪುಷ್ಪ ವನಂರನರ ಗಾಯನವೆಂದರೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವಾ, ಮೋಹ. ಮಗನಿಗೆ 
ಗ್ರಾಮಾಫೋ ನಗ ಬದಲು ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ತೆಗೆದುಕೊಟ್ಟ ರು ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಆರಂಭವಾಯಿತು. ತಂದೆಯವರು ಕಾಕಿನಾಡಕ್ಕೆ ವರ್ಗವಾಗಿ ಹೋದಾಗ ಅಲ್ಲಿ 
ಮುನುಗುಂಟಿ ವೆಂಕಟರಾವ್‌ ಪಂತುಲು ಎಂಟ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಐದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ 
ಶಿಕ್ಷಣ ನಡೆದರು. ವೆಂಕಟರಾಯರ ತಂದೆ ಮುನುಗುಂಟಿ ಶ್ರೀರಾಮುಲು ಮತ್ತು 
ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಪನಕಾಲರಾವ್‌ ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಹಿರಿಯ ವಿದ್ವಾ ಸಾಗಿದ್ದು ಶ್ರೀರಾಮ 
ಸಮಾಜಂ ಎಂಬ ಉಚಿತ ಸಂಗೀತ ಪಾಠಶಾಲೆಯನ್ನು ಸಾ ಪಿಸಿದರು. ಓಲೇ 
ಯವರು ವೆಂಕಟರಾಯರಲ್ಲಿ ರಾಗಾಲಾಪನೆ ಮತ್ತು ಸ್ವರ ವಿನ್ಮಾಸ ಸವನ್ನು ಕಲಿತರು 
ಕಾಕಿನಾಡದ ಪಿ. ಆರ್‌. ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸಂಗಮಾಡಿ ಬಿ. ಎ. ಡಿಗ್ರಿಯನ್ನು ೧೯೪೮ 
ರನ್ಲಿ ಪಡೆದರು... ಅಂದಿನಿಂದ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಮದ್ರಾಸು ಮತ್ತು ಆಂಧ್ರ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದರು. 


೧೧೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಓಲೇಟಿಯವರು ವಿಜಯವಾಡದ ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಂದಿನಿಂದ 
ಅವರ ಜೀವನದ ಮತ್ತೊಂದು ಅಧ್ಯಾ ಯವು ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತದ ಸಹಾಯಕ ಪೊ ್ರಾಡ್ಯೂಸರ” ಆಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಭಾರತಾದ್ಯಂತ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಗಳಿಸಿರುವ ಭಕ್ತಿರಂಜನಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದ ಸೃಷ್ಟಿಕರ್ತರು ಇವರೇ, ಇವರ 
ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಭಾವ, ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ಮೆರುಗು, ಅಚ್ಚು 
ಕಟ್ಟದ ಸ್ವರಕಲ್ಪನಾ ವೈವಿಧ್ಯ, ಶ್ರೋತೃಗಳನ್ನು ಮೈಮರೆಸುವಂತಹ ಮನೋಧರ್ಮ 
ಇನೆಲ್ಲವೂ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳು. ವಿಸಾರಾಭಜನ್‌ಗಳನ್ನು ಹೃದಯಂಗಮವಾಗಿ ಹಾಡು 
ವುದರಕ್ಲಿ ಪರಿಣತರು. 

ಓಸದಧಿ ಈ ರಾಗವು ೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವನಸ್ಪ ತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಓಸಧೀಶಪ್ರಿಯ-- ಈ ರಾಗವು ೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ 
ಒಂದು ಫನ್ನನ 

ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 

ಅ: ಸಧಿದಗರಿಸ 

ಓಂಕಾರಪ್ರಿ ಯ -ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ 


ಒಂದು PN 

ಆ; ಸರಿಗಮಮಪದನಿಸ 

ಅನ ಸೆ ನಿಷಮಗಸ 

ಓಂಕಾರಘೋಸಿಣಿ ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮನರ್ಥಿನಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಸನಿಸ 


ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 
ಓಂಕಾರಿ -ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖುರಹರಸಿಯದ ಒಂದು 
- ಆ 

ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿ 

5: ಸದಸಮಗರಿಸ 

ಓಂಕಾರ ಸ್ವರೂಪಿಣಿ ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾಮಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನೃರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅಃ ಸ ನಿಸಮಗರಿಸ 

ಔ__ನಾಡ, ತೇಜಸ್ಸು, ಸದಾಶಿವ, ಸಂಕರ್ಷಣ, ಸ ಸರಸ್ವತೀ, ಜ್ವಾಲಾಮಾಲಿನಿ, 
ವಿರೋಧ, ೬ರ೯ಯ ಎಂಬ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಔಿಗಿತ್ತಿ 


ಔಡವ--ಐದು. ಐದು ಸ್ವರಗಳು. 

ಔಡವರಾಗ--ಆರೋಹಣ ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣಗಳಲ್ಲಿ ಐದು ಸ್ವರಗಳು 
ಮಾತ್ರ ಇರುವ ರಾಗ ಮೋಹನ ಮತ್ತು ಹಂಸಧ್ವನಿ ರಾಗಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ. 

ಔಡವಗೀತ--ಐದು ಸ್ವರಗಳರುವ ಸಾಮವೇದದ ಗೀತ, 

ಔಡನ- ಸಂಪೂರ್ಣಂಾಗ- ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಐದು ಸ್ವರಗಳು ಮತ್ತು 
ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಸಪ್ತ ಸ್ವರಗಳಿರುವ ರಾಗ. ಉದಾ: ಬಿಲಹರಿ, ಧನ್ಯಾಸಿ 

ಢಂ ಹಾಡಾಗಿ ೬ರೋತಷರಲ್ಲ ಐದು ಸ್ವರಗಳು ಮತ್ತು 
ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಆರು ಸ್ವರಗಳಿರುವ ರಾಗ. ಉದಾ, ಜಗನ್ಮೋಹಿನಿ, 
ಮಲಹರಿ. 

ಔಡವ-ಸ್ವರಾಂತರರಾಗ- ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಐದು ಸ್ವರಗಳು ಮತ್ತು 
ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಲು ಸ್ವರಗಳಿರುವ ರಾಗ, 

ಔದುಂಬರ ಔದುಂಬರ ಮರದಿಂದ ಮಾಡಲ್ಪ ಟ್ಟ ವೀಣೆ. ಯಜಮಾನನು 
ವೈದಿ ಕ ಕರ್ಮಗಳನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ ಯಜನಾನಿಯು ಸ ನಿಗೆ ನುಡಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ವೈದಿಕ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ವೀಣೆಗೆ ಪಿಚೋಲ ಎಂದು ಹೆ 

ಔದಾರ್ಯ -- ಭರತನ ಟ್ಟ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಎಂಟು ಜಟ ಪುರುಷ 
ಸತ್ವಜಗಳಲ್ಲಿ ಔದಾರ್ಯವು ಒಂದು ಬಗೆ. ತಮ್ಮನರು, ಇತರರು ಎಂಬ ಭಾವನೆ 
ಇಲ್ಲದೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಹಿತಕರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುವುದು, ದಾನಧರ್ಮ 
ಮಾಡುವುದು, ಅನ್ನಪಾನಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಉದಾರದಿಂದಿರುವುದು, ವೃತ್ತಿ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಭಯ ಪ್ರದಾನವನ್ನೀಯುವಂತಹ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು ಔದಾರ್ಯ. 

ಔನಾಸತಂ ಉಮಾಸತಿ KES ವಿದ್ವಾಂಸನು ರಚಿಸಿರುವ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕತ 
ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥ. ಇದಕ್ಕೆ ಔಮಾಸತ್ಯಂ ಎಂಬ ಹೆಸರೂ ಇದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ೩೨ 
ಚಿಕ್ಕ ಅಧ್ಯಾ ಯುಗಳ ಧೂ, ಶಿವ MO ಸಂವಾದರೂಪದಲ್ಲಿ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
PURE 'ಪುರಿಭಾಸಿಕ ರಬ್ದಗಳ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಶುದ್ಧ 
ರಾಗ, ಸುಳಾದಿ, ಗೀತ, ವೇಣು, ವೀಣಾ, ಅವನದ್ಧ ವಾದ್ಯಗಳು, ತಾಳ, ನೃತ್ಯ 
ಮುಂತಾದುವುಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಔರ್ವಶೇಯ ಪ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ಒಂದನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ 
ಒಂದು ಜಸ್ಯರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಔರ್ವ ತೀಯ ಪ್ರಿಯ ಎಂಬ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರಿದೆ. 

ಆ: ಸರಿಪದ ನಿಸ ಸ 

ಅಃ ಸೆ ನಿದಪರಿಸ 

ಅಂ- ಬ್ರಹ್ಮ, ವಿಷ್ಣು, ರುದ್ರ, ಪ್ರದ್ಯುಮ್ನ, ತ್ರೀಮುಖೀ ಪ್ರೀತಿ, ವಿಜಯ, 
ಕಲಾನಿಧಿ, ಶಿವ, ಪೂರ್ಣಿಮಾ, ರೇವತೀ, ಮಹೇಶ್ವರ ಎಂಬ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 
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೧೧೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅಂಕ--ಒಂಭತ್ತನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಂಜ್ಞಾಸೂಚಕ ಪದ. ಸ್ವರಾರ್ಣವ ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ೯ನೆಯ ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನವಾದ ಶುದ್ಧಡ್ಲಿ ವತವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. 

ಅಂಕಣ್ಣನ್‌ ೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ತಂಜಾವೂರಿನ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಮೃದಂಗ ವಿದ್ವಾಂಸ. 

ಅಂಕಿಯ ಗೀತಗಳು ಅಸ್ಸಾಂ ರಾಜ್ಯದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಥೆ 
ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಹಾಡುಗಳು. 

ಅಂಕೀ--ದೀರ್ಥಚತುರಸ್ರಾ ಕೃತಿಯುಳ್ಳ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಮದ್ದಲೆ. 

ಅಂಕ್ಯ - ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮದ್ದಲೆ. 

ಅಂಗೆ --(೧) ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯ ವಿಭಾಗತೈ ಅಂಗವೆಂದು ಹೆಸರು. ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಸಲ್ಲನಿ ಮತ್ತು ಚರಣವೆಂಬ ಅಂಗಗಳಿವೆ. 

(೨) ಸರಿಗಮಪದನಿಸಎಂಬ ಎಂಟು ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಸರಿಗಮ ಎಂಬ ೪ 

ಸ್ವರಗಳ ಸಮೂಹಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವಾಂಗ ಸ್ವರಗಳೆಂದೂ a ಎಂಬ ೪ ಸ್ವರಗಳ 
ಸಮೂಹಕ್ಕೆ ಉತ್ತ ಉಂಗವೆಂದು ಹೆಸರು, 

(ಬೆ ದ] ತಾಳದ ಆವರ್ಕ ಗಳಲ್ಲಿರುವ ಅವಯವಗಳಿಗೆ ಅಂಗವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಆರು ವಿಧಗಳಿನೆ. ಇವು ಯಾವುವೆಂದರೆ ಅನುದ್ರುತ, ದ್ರುತ, ಲಘು, 
ಗುರು, ಪ್ಲುತ ಮತ್ತು ಕಾಕಪಾದ. 

ಅಂಕುರ ಭರತನಃಟ್ಯಿದ ಆಂಗಿಕಾಭಿನಯಬ ಆರು ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. 
ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುವ ವಸ್ತು ವನ್ನು ಆಥವಾ ವಿಷಯವನ್ನು ವಚನಶೂನ್ಯವಾದ 
ಆಂಗಿಕಾಭಿನಯೆದಿಂದ ಚಮತ್ಕಾರವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವುದು. 

ಅಂಗತಾಳ- ೧೭ನೆ ಶತಮಾನದ ಬರತನಾಟ್ರೀಯಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 

ಅಂಗಲಕಾ- ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿದನಿಸ 

ಅಃ: ಸದಮಗರಿಮಗಸ 

ಅಂಗಲಕ್ಷಣ--ನಾಟೃಕಲೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅಂಗ 
ಲಕ್ಷಣಗಳು ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತವೆ. ಆವು ಯಾವುವೆಂದರೆ ಮುಖ 
ಲಕ್ಷಣಗಳು, ಮುಖರಾಗಗಳು, ಭೂಪುಟಿ ತಾರಾಕರ್ಮಗಳು, ನಾಸಿಕ, ಗಂಡ, 
ವೃಷ್ಟಿ ಭೇದಗಳು, ಶಿರೋ ಭೇದಗಳು, ಗ್ರೀವಾ ಭೇದಗಳು ; ಎದೆ, ಪಾರ್ಶ್ವ, ಸೊಂಟ, 
ತೊಡೆ, ಮೊಳಕಾಲು ಪಾದ ಭೇದಗಳು ಮತ್ತು ಆಂಗ ಭಂಗಿಮ ಭೇದಗಳು, 

ಅಂಗೂರೂ-ಈ ರಾಗವು ೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೇನಾವತಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೧೫ 


ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಆ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಅಂಚಿತ_ (೧) ಭರತನಾಟ್ಯದ ಗ್ರೀವಾ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧೆ. 
ತಲೆಯೋದಿಗೆ ಹಿಂದಕ್ಕೆ, ತಿರುಗಿದ ಕತ್ತು. ಮುಖ ತೋರದಿರುವುದು, ಅಹಿತ 
ನಡೆ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ತೋರಲು ವಿನಿಯೋಗವಾಗುತ್ತದೆ. 

(೨) ಅಭಿನಯದರ್ಶಣವೆಂಬ ನಂದಿಕೇಶ್ವರನ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ೯ 
ತಿಕೋಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧೆ- ಎರಡು ಪಕ್ಕಗಳಿಗೂ ಶಿರಸ್ಸನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪವಾಗಿ 
ಬಗ್ಗಿಸುವುದು ಆಂಚಿತ ಕರಸ್ಸು. ದುಶ್ಚೀತೆ, ನೋಹ, ಮೂರ್ಛೆಯೇ ಮೊದಲಾದ 
ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಶಿರವು ವಿನಿಯೋಗವಾಗುವುದು. 

ಅಂಜನಗೀತ - ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಸಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಲಾಗುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಗೀತ. 

ಅಂಜನಾವತಿ_.ಈ ರಾಗವು ೪೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗವಾಂಬೋಧಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸೆದಪಮಗರಿಸ 

ಅಂಜಲಿಹಸ್ತೆ - ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ಹಸ್ತಭೇದ.: ಎರಡು ಪತಾಕ 
ಹಸ್ತಗಳ ಅಂಗೈಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಹಿಡಿಯುವುದು ಅಂಜಲಿಹಸ್ತ. ದೇವತೆಗಳು, 
ಗುರು, ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೆ ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡಲು ಈ ಹೆಸ್ತ ವಿನಿಯೋಗವಾಗುವುದು. 

ಅಂಜಿ ಕುರವಂಜಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ನಾಟ್ಯದ ಪಾದ ವಿನ್ಯಾಸ. 

ಅಂಫಿಃ ) ಮತಂಗ ವಿರಚಿತ ಬೃಹದ್ರೇಶೀ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಅಂತರ - ದೂರ, ವ್ಯತ್ಯಾಸ, ವಿರಾಮ, 

ಅಂತರಾ-(೧) ಹಿಂದೂಸ್ಕಾನೀ ಸಂಗೀತದ ರಾಗದ ಎರಡೆನೆಯ ಭಾಗ, 

(೨) ಭರತನು ಹೇಳಿರುವ ಗಾಂಧಾರದ ವಿಕೃತ ರೂಪ. 

ಅಂತರ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ--ಸಾಮಗಾನದ ಸ್ವರಸಪ್ತಕಗಳು ತಿಳಿದನಂತರ 
ಇವೆರಡು ಸ್ವಳಗಳ ಸಂಚಯ ಉಂಟಾಯಿತು. ಇವು ಷಡ್ವ ಗ್ರಾ ಮರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಆಲ್ಬ 
ಪ್ರ ಯೋಗಗಳಾಗಿ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇವುಗಳನ್ನು ಭರತನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಈ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಈಗಿನ ಆನಂದ ಭೈರವ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು 

ಅಂತರಗಾಂಧಾರೆ “ಇದು ಗಾಂಧಾರದ ತೀವ್ರ ಸ್ವರೂಪದ ಸ್ವರ. 

ಅಂತರಕ್ರೀಡ-- ಇದು ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. ಮೂರು 
ದ್ರುತಗಳು ಮತ್ತು ಒಂದು ಅನುದ್ರುತ ಇದರ ಅಂಗಗಳು. ಇದರ ಒಂದಾ 
ವರ್ತಕ್ಕೆ ೭ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 


೧೧೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅಂತರದುಂದುಭಿ ತಮಿಳಿನ ಪೆರಿಯಪುರಾಣಂ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
ಒಂದು ದೇವಲೋಕದ ನಗಾರಿ. 

ಅಂತರಧ್ರುವ - ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಲ್ಪಡುವ ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಹಾಡು. 

ಅಂತರಭಾಷೂ -ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು 
ಮಾರ್ಗೀರಾಗ, 

ಅಂತರಭಾಷಾ ಕಿರಣಾವಳಿ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಕೆರಣಾವಳಿ ರಾಗದ ಒಂದು ಬಗೆ. 

ಅಂತರ ಭಾಷಾವಲಿತ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ಆಂತರಭಾಷಾ ಶಾಕಾನಲಿತ -ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ, 

ಅಂತರಮಾರ್ಗ--ರಾಗವ ತ್ರಯೋದಶ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಲಕ್ಷಣ. 
ಒಂದು ರಾಗದ ಮೂಲಸ್ವರಗಳೊಡನೆ ಆ ರಾಗದ್ದಲ್ಲದ ಬೇರೊಂದು ಸ್ವರವನ್ನು 
ಪ್ರಯೋಗಿಸುವುದು ಅಥವಾ ಆ ಸ್ವರದ ಛಾಯೆಯನ್ನು ರಾಗದ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ 


ಕುಂದುಂಟಾಗದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ರಾಗದ ಸೊಬಗನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ 
ಕ್ರಿಯೆ. 

ಅಂತರನಾಹಿನಿ ೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಅ; ಸರಿಗಮಪನಿದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಸಮಗರಿಸ 


ಅಂತರಿ - ಒಂದು ಗೀತದ ಎರಡು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸುವ ಸ್ವರಸಮೂಹ. 
ರಾಗಾಂಗ ರಾಗಲಕ್ಷಣ ಗೀತದಲ್ಲಿ ಇದು ಸೂತ್ರಖಂಡ ಮತ್ತು ಉಪಾಂಗ ಖಂಡಗಳ 
ಮಧ್ಯೆಯೂ, ಉಪಾಂಗ ಖಂಡದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಭಾಷಾಂಗ ಖಂಡದ 
ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಬರುತ್ತದೆ. ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳರಾಗದ ರವಿಕೋಟಿ 
ತೇಜ ಎಂಬ ಲಕ್ಷಣಗೀತವು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ. ಕೆಲವು ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಆಂತರಿಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದು ಸಂಗೀತವು ಹಲವು ಸಲ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ--ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳ ಪಾದಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪಾದಗಳ ಕೊನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರಾಸ, ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟಪದಿಗಳಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸ 
ಗಳಿವೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೀರ್ತನೆ" ಏಲ ನೀಡಯರಾದು ” ಎಂಬ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಲವು ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸಗಳಿವೆ. 
ರಾರಾ ದೇವಾದಿದೇವ | 
ರಾರಾ ಮಹಾನುಭಾವ | 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೧೭ 


ರಾರಾ ರಾಜೀವ ನೇತ್ರಾ 
ರಘುವರಪುತ್ರಾ | 

ಅಂಬಾಹೇರಿ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಪ್ರಮುಖ ರಾಗವಾದ 
ಟಕ್ಕರಾಗದ ಒಂದು ಭಾಷಾರಾಗ, 

ಅಂಬಾಹೇರಿಕಾ ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೨೧ 
ಟಕೃ ಭಾಷಾಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭಾಷಾರಾಗ, 

ಅಂಬಾವುನೋಹರಿ--೨೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗೌರೀಮನೋಹರಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಅಂಬಾಯಿರಂ--ಇವರು ೧೯ನೇ ಶತಮಾನದ ಆದಿಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದ ಒಬ್ಬ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಇವರ ಪ್ರಾನೀಣ್ಯತೆ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚಿ ಪೈದಾಲ ರಹ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಇವರಿಗೆ ತಿಂಗಳ್ಳು ಟ್ಟ ಎಂಬ 
ಬಿರುದನ್ನ್ನಿ ತ್ತರು. ಇವರ ಐದು ಪುತ್ರ ರೂ. ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 
ಹಿರಿಯ ತ್ರ ಅಪ್ಪು ಕ್ನು ಟ್ರ ಉತ್ತಮ ಸಿಟಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 

ಅಂಧಣ- ವೇದಗಳ ಕಾಲದ ವೀಣೆಯ Gadd ಬುರುಡೆಯ ಹೆಸರು. 

ಅಂಭೋಗಿನಿ-೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಸ 

ಅ: ಸಿದಮಗರಿಸ 

ಅಂಭೋರುಹಂ--೪೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಭವಸ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಕೆ 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿಪದಮಗರಿಸ 

ಅಂಬುಜನಾಭ-- ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಒಂದು ಪರ್ಯಾಯ ಮುದ್ರೆ. ಇದು ಪದ್ಮನಾಭ ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ 
ಸಮನಾದುದು. 

ಅಂಬರಿಕಲ್ಯಾಣಿ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಕನ್ನಡ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

: ಅಂಬರೀಷಚೆರಿತಂ- ಅಶ್ವತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ರಚಿಸಿರುವ ಒಂದು ಕಥಕಳಿ 

ನಾಟಕ, 

ಕ ಮಹಾಕಾಳಿ, ಕಪಾಲೀ, ವಾಸುದೇವ, ಪ್ರಜಾಪತಿ, ಮಾಹೇಶ್ವರೀ, 
ಕಾಮರೂಪಿಣೀ, ಪರಮೇಶ್ವರೀ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 


೧೧೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕಕುಭ--(೧) ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ, ಈಗ 
ಅಪ್ರ ಚಲಿ ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

(೨) ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ವೀಣೆಯ ಒಂದು ಭಾಗ. 

ಕರ್ಕರಿ-ಖಗ್ವೇದದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಂತ್ರೀವಾದ್ಯ. 

ಕಚರಾಗ--ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. . 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 

ಕಚ್ಛಪೀ- ಸರಸ್ವತೀ ದೇವಿಯ ನೀಣೆಯ ಹೆಸರು. 

ಕಚ್ಚಿ ಶಾಸ್ತ್ರ ಇವರು ಕಾಂಟೀಪುರದವರು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರೂ ಆಗಿದ್ದ ಸುಬ್ಬರಾಯ ಶಾಸ್ತ್ರಿಯ ಅಳಿಯಂದಿರು. ಇವರು 
ಉತ್ತಮಗಾಯಕರೂ, ಪಿಟೀಲು ವಾದಕರೂ ಆಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ ತಾಳಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ಬಹಳ 
ಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕಚ್ಚಿಕಲ್ಯಾಣರಂಗ ಉಡೈಯರ"--ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಉಡೈಯಾರ್‌ 
ಪಾಳ್ಯದ ಜನಿನಾನ್ಹಾರರು. ಇನರು ಘನಂ ಕೃಷ್ಣಯ್ಯರ್‌ರವರ ಪೋಷಕರಾಗಿದ್ದರು. 
ಕಲ್ಯಾಣರಾಗದ (ಆದಿತಾಳ) ಪಾರೆಂಗುಂ ಪಾರ್ತಾಲುಂ ಎಂಬ ಪದದಲ್ಲಿ ಉಡ ಯರನ್ನು 
ಸ್ಮರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಕಚ್ಚಿ ರಂಗೆ ಉಡೈ ಯರ್‌ ಇನರೂ ಸಹ ಉಡ್ಳೈ ಯರ್‌ ಪಾಳ್ಯದ 
ಜವಿಾನ್ಹಾ ರಾಂದ್ದು ಫೆನಂಕ್ಯ ಷ್ಣ ಯ್ಯ ರ್‌ರವರ ಪೋಷಕರಾಗಿದ್ದ ಕೆ 

ಕ್ಟ ಚಿತ್‌ ಪ್ರ ಯೋಗ ಎಡ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಅಪರೂಪವಾಗಿ ಪ್ರ ಯೋಗಿಸಲ್ಪ ಡುವ 
ಒಂದು ಸ್ವಂಗುಚ್ಛ ಅ ಅಥವಾ ಸ್ವ 

kg era Ski ಹೆಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಹಸ್ತ 
ಭೇದ. ಕಪಿತ್ಸ ಹೆಸ್ತದಲ್ಲಿನ ತರ್ಜನಿ ಆಂಗುಷ್ಮ ಗಳೊಂದಿಗೆ ಮಧ್ಯದ ಬೆರಳನ್ನು 
ಸೇರಿಸುವುದೇ ಕಟಕಾಮುಖಹಸ್ತ. ಹೂ ಬಿಡಿಸುವುದು, ಮುತ್ತಿನಹಾರ, ಹೂ ಹಾರ 
ಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಬಾಣಗಳ ಮಂದಾಕರ್ಷಣೆ, ವೀಳಯವನ್ನ್ನೀಯುವುದು, 
ಕಸ್ತೂರಿ ಮೊದಲಾದ ದ್ರವ್ಯಗಳನ್ನು ಆರೆಯುವುದು. ಸುಗಂಧ ದ್ರವ್ಯಗಳನ್ನು ಹಚ್ಚು 
ವುದು, ಮಾತು, ದೃಷ್ಟಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಸುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಹಸ್ತ ವಿನಿಯೋಗವಾಗುವುದು. 

ಕಟಿಕಂ- ಇದೊಂದು ರಾಗಕೋಶ, ಇದರಲ್ಲಿ ಬಹುಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ರಾಗಗಳ 
ಪಟ್ಟಯಿದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ರಾಗದ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಾರ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು 
ತಾನ ಮತ್ತು ಸರಳವಾದ ಸ್ವರಸಮೂಹಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಇವಲ್ಲದೆ 
ಕ್ರಮ ಮತ್ತು ಅಪೂರ್ವ ಸಂಚಾರಗಳನ್ನೂ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ ಪುಸ್ತಕಗಳಿಗೆ 
ತಾನ ಪುಸ್ತಕಗಳೆಂದು ಹೆಸರು, ಒಂದು ರಾಗದ ಸಂಚಾರ ಪ್ರ ಯೋಗಗಳ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೧೯ 


ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹ ಉಂಟಾದಾಗ ಕಟಕವು ಸಂದೇಹ ನಿವಾರಣೆಗೆ ಕಟಕವು 
ಆಧಾರಗ್ರಂಥ, ಗೌರೀಕಟಕಂ, ಹನುಮಾನ” ಕಟಕಂ, ವ್ಯಾಸಕಟಕಂ ಮುಂತಾದುವು 
ಇಂತಹ ಆಧಾರ ಗ್ರಂಥಗಳು. ಗೋವಿಂದ ದೀಕ್ರಿತರು, ತೋಡಿ ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ, 
ಸೊಂಠಿ ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ ಮುಂತಾದವರ ತಾನ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಹಸ್ತ ಪ್ರತಿಗಳನೆ. 
ಭೌಳಿ, ಗುಂಡಕ್ರಿಯೆ ಮುಂತಾದ ಚಿಕ್ಕ ರಾಗಗಳಿಗೂ ವಿವರವಾದ ಸಂಚಾರಗಳು ಈ 
ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿವೆ 

ಕಟಿಕಾಮುಖ- ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ಸಂಯುತ ಹೆಸ್ತಮುದ್ರೆ. 
ಒಂನು ಕಟಿಕಾಮುಖ ಹಸ್ತವನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಕಟಕಾಮುಖ ಹಸ್ತದ ಮೇಲಿಡ:ವುದು 
ಅಥವಾ ಸ್ವಸ್ತಿಕಾಕಾರನಾಗಿ ಸೇರಿಸುವುದರಿಂದ ಈ ಮುದ್ರೆ ಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಟ್ಟಾಭಿಪೇಕ, ಪೂಜೆ, ವಿವಾಹ, ಪ್ರಣಾಮ, ಅರ್ಪಣೆ, ಶಂಗಾರಾರ್ಥ, 
ಉತ ವಾದಿಗಳು, ಛತ್ರಧಾರಣ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಈ 

ಹಸ್ತ ವಿನಿಯೋಗಿಸ ಸಲ್ಪಡುವದು, 

ಕಟಸಯಾದಿ ಸೂತ್ರ--೭೨ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗಗಳ ಕ್ರಮಸಂಖ್ಯೆ ಯನ್ನು 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಪೂರ್ವಿಕರು ಈ ಸೂತ ತ್ರವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದನ್ನು. 
ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ * ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವುದು “ಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಪೇಳಕರ್ತರಾಗವು ಗೊತ್ತಾ ಗಿದ್ದೆಕೆ ಅದರ ಮೇಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಯನ್ನು 
ತಿಳಿಯುವ ಬಗೆ ಹೇಗೆ? ಈ ಸಂಖ್ಯಾ ಯಾತ್ರ “ಸಂಸ್ಕೃತ ವರ್ಣಮಾರೆಯ್ಲರುವ 
ವರ್ಗೀಯ ಮತ್ತು ಅವರ್ಗೀಯ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿ 
ಅವುಗಳಿಂದ ಸಂಖೈಯನ್ನು ಗೊತ್ತು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಲ್ಪನೆಯು ಈ ಸೂತ್ರ. 
ಈ ಸೂತ್ರವು ನಾಲ್ಕು ಪದಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ, 


(೧) ಕಾದಿನವ — ಅದರೆ ಕ ಇಂದ ಒಂಬತ್ತು ಅಕ್ಷರಗಳು 
(೨) ಟಾದಿನನ ೨. ಅಂದರೆ ಟಿ ಇಂದ ಒಂಬತ್ತು ಅಕ್ಷರಗಳು 
(೩) ಪಾದಿಪಂಚ -- ಅಂದರೆ ಪ ಇಂದ ಐದು ಅಕ್ಷರಗಳು 
(9) ಯಾದ್ಯಷ್ಟ — ಅಂದರೆ ಯ ಇಂದ ಎಂಟು ಅಕ್ಷರಗಳು 
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ಪತ್ತೆ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿರುವ ಮೇಳರಾಗದ ಹೆಸರಿನ ಮೊದಲ ಎರಡು ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು, ಆ ಅಕ್ಷರಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಈ ಪಶಕದಿಂದ ನಿರ್ಧರಿಸ 
ಬೇಕು. ನಂತರ ಅಂಕಾನಾಂ ವಾಮಕೋಗತಿ$ ಎಂಬ ಸೂರ್ಯಸಿದ್ಧಾಂತದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿರುವ ಮಾತಿನಂತೆ ಆ ಎರಡು ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ತಿರುಗು ಮುರುಗು ಮಾಡಿದರೆ 
ಮೇಳರಾಗದ ಸಂಖ್ಯೆಯು ಬರುತ್ತದೆ. ದೃಷ್ಟಾಂತಕ್ಕೆ ಚಾರುಕೇಶೀ ರಾಗದ ಮೇಳ 
ತಿಳಿಯಬೇಕಾದರೆ . :ಚ' ದ ಸಂಖ್ಯೆ ಪತಕದಲ್ಲಿ ೬, "ರು' ದ ಸಂಖ್ಯೆ ೨ ಅಂದರೆ ೬೨ 
ಆಯಿತು. ಇದನ್ನು ಹಿಂದು ಮುಂದು ಮಾಡಿದರೆ ೨೬೨ ಇದೇ ಚಾರುಕೇಶಿಯ 
ಮೇಳ ಸಂಖ್ಯೆ. ಹಾಗೆಯೇ ರಸಿಕಪ್ರಿಯ ರ ೨, ಸಿಐ ೭ «ಎ ೨೭ ಅಂದರೆ 
೭೨ನೆ ಮೇಳ; ಧಾತು ವರ್ಧನಿ- ಧೇ, ತು- ೬.೯೬ ಅಂದರೆ ೮೯ನೇ ಮೇಳ; 
ನವನೀತ -ನ. ೦, ವಳ ಇ ೦೪ ಅಂದರೆ ೪೦ನೇ ಮೇಳ ಇತ್ಯಾದಿ, ರಾಗದ 
ಹೆಸರಿನ ಆದಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಯುಕ್ತಾ ಕ್ಷರವಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸ 
ಬೇಕು. ರತ್ನಾಂಗಿ ಎಂಬ ಮೇಳದ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಅದನ್ನು 
ರತ್‌ 4 ನಾಂಗಿ ಎಂದು ಬಿಡಿಸಬೇಕು. ಆರ ರಣ ೨, ನಡ ೦, ಅಂದರೆ ೨೦-೨ 
ನೇ ಮೇಳ ಇತ್ಯಾದಿ. ಈ ಸೂತ್ರವು ಜನ್ಯರಾಗಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ಕಟನಯಾದಿ ಸೂತ್ರ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದಾದ ೩೫ ಸುಳಾದಿ 
ತಾಳಗಳ ಹೆಸರುಗಳ ಪಟ್ಟಿಯಿದೆ, ಧ್ರುವತಾಳದ ತಿಶ್ರ, ಚತುರಶ್ರ, ಖಂಡ, ಮಿಶ್ರ 
ಮತ್ತು ತಾಳಗಳಿಗೆ ಪಕ್ಕ ವಟಿ, ಶಕ, ಲರ ಮತ್ತು ಧಾರ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳಿವೆ. 
ಕಟನಯಾದಿ ಸೂತ್ರದಂತೆ ಇವುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯು ಕ್ರಮವಾಗಿ ೧೧, ೧೪, ೧೭, 5೨ 
ಮತ್ತು ೨೯ ಆಗುತ್ತವೆ. ಇವು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ತಾಳದ ಒಂದಾವರ್ತದ ಆಕ್ಷರ 
ಕಾಲವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 

ಕಟಿಶ--ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಮದ್ದಳೆ. 

ಕಟ್ಟಿ ಬೊಮ್ಮನ್‌ ಹಾಡು- ೧೮ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ವೀರಪಾಂಡ್ಯ 
ಕಟ್ಟಬೊಮ್ಮನ್‌ ಬ್ರಿಟಿಷರೊಡನೆ ತಾಯ್ನಾಡಿಗಾಗಿ ಹೋರಾಡಿದ ವಿಷಯವುಳ್ಳ 
ಲಾವಣಿ ಹಾಡು. ಕಟ್ಟಿಬೊಮ್ಮನ” ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆಲ್ವೇಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಪಾಂಚಾಲಂ ಕುರುಚಿಯನ್ನು ಆಳುತ್ತಿದ್ದನು. ಉಮ್ಮ ದೊರೆ ಇವನ ಸಹೋದರ, 
ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಈಸ್ಟ್‌ ಇಂಡಿಯಾ ಕಂಪೆನಿಗೆ ಆಧೀನರಾಗಲು ನಿರಾಕರಿಸಿ 
ಹೋರಾಡಿ ಜೀವತೆತ್ತರು. 

ಕಟ್ಟಳೆ -ಇದು ತಮಿಳಿನ ತೇವಾರಂ ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿವೆ. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಣ್‌ ಅಥವಾ ರಾಗಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಕಟ್ಟಳೆಗಳನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. 
ಸಟ್ಟಪಾಡೈಷಣ್‌ಗೆ ೮ ಕಟ್ಟಳೆಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಕಟ್ಟಳೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಮೂರು 
ಅಭಿಪ್ತಾ ಯಗಳಿವೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೧೨೧ 


(೧) ಕಟ್ಟಳೆಯು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ರಾಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ನಟ್ಟ 
ಪಾಡೈಸಣ”ನ ಲೆ ಕಟ್ಟಳೆಗಳು ಎಂಟು ಬಗೆಯ ರಾಗಗಳಿವೆಯೆಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 
(೨) ಕಟ್ಟಳೆಯು ತೇವಾರಂಗೀತೆಗಳ ವಿವಿಧ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 

(೩) ಕಟ್ಟಳೆಗಳು ತಾಳಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 

ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು ಸಂಗೀತದ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಮರ್ಪಕವಾದುದೆಂದು ಪ್ರೋ. ಸಾಂಬಮೂರ್ತಿಯವರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 

ಕಟ್‌ಪುತ್ಲಿ -೦ಜಾಸ್ಥಾನದ ಬೊಂಬೆ ಕುಣಿತದ ಆಟ ಗಂಡನು 
ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಆಡಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಬೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಹೆಂಡತಿಯು ಸಾಡುವ 
ಕಥೆಯ ಹಾಡಿನ ತಾಳಕ್ಕೆ ಕುಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೆಂಡತಿಯು ಹಾಡುವುದಲ್ಲದೆ ಡೋಲಕ್‌ 
ನುಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ಕಟಚಿನ್ನ--ಆಶ್ಚರ್ಯ ಅಥವಾ ವಿಸ್ಮಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಭರತನಾಟ್ಯದ 
ಒಂದು ಭಂಗಿ. 

ಕಟಭ್ರಾಂತ--ಉದ್ವೇಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ಭಂಗಿ 

ಕಟಿಸಮ--ಸಮರೇಖೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ. ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ಭಂಗಿ. 

ಕಟೀಭೇದ--ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೊಂಟ ಆಥವಾ ಐದು ವಿಧವಾದ ಕಟೀ 
ಭೇದಗಳಿವೆ. ಇವು ಚಿನ್ನ, ನಿವೃತ್ತ, ಕೇಚಿತ, ಪ್ರಕಂಪಿತ ಮತ್ತು ಉದ್ವಾಹಿತ. 

(೧) ಕಟೀಮಧ್ಯಮವು ವಲಿತವಾದಲ್ಲಿ ಅದು ಚಿನ್ಹ. 

(೨) ತಿರುಗಿಸಿದ ಸೊಂಟವನ್ನು ಸ್ವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ತರುವುದು ನಿವೃತ್ತ. 

(ಒ) ಸೊಂಟವನ್ನು ಚಕ್ರದಂತೆ ಗುಂಡುಗುಂಡಾಗಿ ತಿರುಗಿಸುವುದು ಅಥವಾ 
ವೃತ್ತಾಕಾರವಾಗಿ ತಿರುಗಿಸುವುದು ರೇಚಿತ. 

(೪) ವೇಗವಾಗಿ, ಅಡ್ಡವಾಗಿ ಸೊಂಟವನ್ನ ಅತ್ತಿತ್ತ ಅಲ್ಲಾಡಿಸುವುದು 
ಪ್ರಕಂಪಿತ. 

(೫) ನಿಧಾನವಾಗಿ ಸೊಂಟ, ತೊಡೆ ಮತ್ತು ಪಾರ್ಶೃಗಳನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಿ 
ಇಳಿಸುವುದು ಉದ್ರಾಹಿತ. 

ಕಟೀರೇಚಕ- ಭರತನಾಟ್ಯದ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ರೇಚಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಉದ್ವರ್ತನ, ವಲಿತ, ಅಪಪ್ವರಿತ ಎಂಬ ಮೂರು ವಿಧವಾದ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿನೆ. 
ಸೊಂಟವನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆ ತ್ತುವುದು ಉದ್ವರ್ತನ. ಸೊಂಟವನ್ನು ಗುಂಡಾಗಿ 
ತಿರುಗಿಸುವುದು ವಲಿತ. ಸೊಂಟವನ್ನು ಹಿಂದೆಳೆಯುವುದು ಅಪಸ್ವರಿತ. 

ಕಟ್ಟುತಾನ — ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ತಾನ ಅಥವಾ ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ಒಂದು 
ಭಾಗ... ಶಾನಪುಸ್ತಕ, ಕಟಕ ಮತ್ತು ರಾಗ ನಿಘಂಟು ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಗಗಳಿಗೆ ವಿವರವಾದ ಕಟ್ಟುತಾನಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಹಲವು ಬಗೆಯ ತಾನಗಳಿವೆ. 
ಅವು (೧) ಚಿಟ್ಟೆ ತಾನ-ಇವು ಘನರಾಗ ನತ್ತು ರಕ್ಷಿರಾಗಗಳ ಅಭ್ಯಾಸಗಳು. 


೧೨೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ವೀಣೆಯನ್ನು ನುಡಿಸುವ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣವೀಯಲು ಈ 
ಅಭ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮಾಟುಜಾತಿ ತಾನಗಳು. 

(೨) ಘನತಾನ--ವೀಣೆ ಸಾಂಬಯ್ಯನವರು ಫನತಾನವನ್ನು ನುಡಿಸುವುದ 
ರಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯರಾಗಿದ್ದರು. ಇದನ್ನು ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ ನವರು ಸಾಂಬಯ್ಯನವರಿಂದ 
ಕಲಿತರು, ಇದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎಡಗೈಯಿಂದ ನುಡಿಸುವ ಕೌಶಲ್ಯ. ಬಹಳ 
ವಿದ್ವತ್ಸೂರ್ಣವಾದುದು, ನಾವು ಕೇಳುವ ವೀಣೇ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಟುಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕೇಳುತ್ತೇವೆ, ಇವು ಆಹ್ಲಾದಕರವಾಗಿವೆ. ವಿಜಯನಗರದ ವೀಣೆ 
ವೆಂಕಟರಮಣದಾಸರು ಈ ಶೈಲಿಯ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಮಹಾಪ್ರನೀಣರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕಟ್ಟೆ - (೧) ಹಾರ್ನೋನಿಯಂ ಅಥವಾ ಪಿಯಾನೋ ವಾದ್ಯದ ಕೀ (key) 

(೨) ಮೃದಂಗದಲ್ಲಿ ಬಾರುಗಳು ಮತ್ತು ವಾದ್ಯದ ಮೇಲ್ಭಾ ಗದ ಮಧ್ಯೆ 
ಸಿಕ್ಕಿಸಿರುವ ಮರದ ತುಂಡುಗಳು. ಇವುಗಳನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಕೆಳಕ್ಕೆ ತಳ್ಳಿ 
ಬೇಕಾದ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಕಡಿಗೈ--ಹಳ್ಳಿಯ ಸುತಿಪಾಠಕರು. ಇವರು ತಮ್ಮ ಪೋಷಕರ ಪುಶೋಭಿ 
ವೃದ್ಧಿಗಾಗಿ ವಿಶೇಷ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಕಡಿಗೈ ಮೂಕ್ಕುಪ್ಪು ಲನರ್‌ (೧೯ನೆ ಶ) - ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ಎಟ್ಟೀಯ್ಯಾಪುರಂನಲ್ಲಿದ್ದ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. 
ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ಇಂದಪ್ಪೆರುಮೈ ಎಂಬ ಮಾಳವಶ್ರೀ (ಮಿಶ್ರಜಾತಿ ಏಕತಾಳ) 
ರಾಗದ ತಮಿಳು ಪದವನ್ನು ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ರದರ್ಶಿನಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಆದಿಯಾರಂಬ ಕಟ್ಟಿಯೇ ಎಂಬ ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ 
ಸ್ವರಸ್ಸಾನ ಪದವು ಸ್ವರಾಕ್ಷರಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಭರಿತವಾಗಿದೆ. ಇದು ಆದಿಶಾಳದಲ್ಲಿ 
ತೋಡಿರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. ಇದರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಾಲುಸ್ಟಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಸಂಗೀತನನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿದರು. ಇದರಲ್ಲಿ ಆನುರೋಮ-ವಿಲೋಮ ಶೈಲಿಯ ಸುಂದರವಾದ 
ಚಿಟ್ಟೆ ಸ್ವರಗಳಿವೆ. ಇದು ಎಟ್ಟಿ ಯ್ಯಪುರದ ವೆಂಕಟೇಶ್ವರ ಎಟ್ಟೇಂದ್ರನ ಸ್ತುತಿ 
ರೂಪದಲ್ಲಿದೆ. 

ಕಡಿಗೈ ನಮಶ್ಶಿ ನಾಯಪ್ಪುಲವರ್‌--ಇವರು ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್ಯ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಒಬ್ಬ ಖ್ಯಾತ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು, ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ 
« ಮಾನೋಗಲಗಿರಿ ಮಾರುದೆ ' ಎಂಬ ತಮಿಳು ಸ್ವರಜತಿಗೆ ಸುಬ್ಬರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿದರು. ಇದು ಕಮಾಚ್‌ರಾಗ- ರೂಪಕತಾಳದಲ್ಲಿದೆ. 

ಕಡುವಳಿಸಿದ್ದರ್‌ - ನೀತಿಬೋಧಕವಾದ ವಿಷಯವುಳ್ಳ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿರುವ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ೧೮ ಸಿದ್ಧರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. 

ಕಡುಂತುಡಿ--ಕೇರಳದಲ್ಲಿ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಒಂದು ತಾಳ 
ವಾದ್ಯ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೨ಷ್ಟಿ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಬಾಣಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು 
ಅಥವಾ ಮಡಿಸುವುದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಬಾಣಿ ಅಥವಾ ಶೈಲಿ ಅಥವಾ ಸಂಪ್ರದಾಯ, 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಟೈಗ್‌ಶೈಿಲಿ, ಅರಿಯಕುಡಿಕ್ಕಲಿ, ಮುಸಿರಿಶೈಲಿ, 
ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್‌ ಕೈಲಿ, ಜಿ. ಎನ್‌. ಬಿ. ಕೈಲಿ, ಶೆಮ್ಮಂಗುಡಿಶೈಲಿ, ಮಣಿ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಶೈಲಿ, ಚೆಂಬೈಶೈಲಿ, ಚೌಡಯ್ಯತ್ಳಿಲಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿವೆ. 

ಕರ್ಣಾ ದೇವಾಲಯಗಳ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಒಂದು ಸುಹಿರವಾದ್ಯ. 
ಇದನ್ನು ರಷ್ಯದ ಉಸ್ಟ್ರೇಕಿಸ್ಸಾ ನದಲ್ಲೂ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ದೇನಾಲಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸರ್ವವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುವಾಗ ಇದನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಅಂಧಾಳಿ-ಈ ರಾಗವು ೧೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವಕುಳಾ 
ಭರಣದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಕದಂಬ ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ; ಸನಿದಸಮಗರಿಸ 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಕಾಪಿ-- ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರ ಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಾಮರಿಸಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಷಮಗರಿಸ 
ಇದೊಂದು ಪುರಾತನ ರಾಗ. ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಕಾಪಿರಾಗದಿಂದ ಬೇರೆಯಾದ 
ರಾಗ. ಜನಪದ ಸಂಗೀತದ ರಾಗ, ರಕ್ತಿರಾಗ. ಕರುಣ ಮತ್ತು ಶೃಂಗಾರರಸಗಳಿಗೆ 
ಯುಕ್ತವಾದ ರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ " ಜೂತಾಮುರಾರೆ ', ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ 
[3 ಅಖಿಲಾಂಡೇಶ್ವರಿ >, ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳೂ, ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞನ ( ಆದರನ ಮೂವಿ” ಎಂಬ 
ಪದವೂ ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು. 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಖಮಾಚ್‌ ಈ ರಾಗವ್ರ ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿ 
ಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಷಮಗಸ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ « ಸುಜನ ಜೀವನ ' ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ, 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ « ಸೀತಾಪತೇ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗದ ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ವರೂಪವು 


ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೂ ಮೇಲಿನ ಮೇಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಅಆ: ಸೆಮಗೆಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಇವೆರಡು ರಾಗಗಳೂ ಸುಂದರವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಉಪಾಂಗರಾಗಗಳು. ಸನಿಸ 
ಎಂಬ ಸ್ವರಸಮೂಹದಲ್ಲಿ ಕಾಕಲಿನಿಷಾದದ ಪ್ರಯೋಗವು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನಂತರ 
ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿತು. | 

ಕರ್ಣಾಟಕಗೌಡ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ, 

ಕರ್ಣಾಟಬಿಕಜೋಗಿ - ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಬೇಹಾಗ*-ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿ 
ಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಬ್ಯಾಗ್‌ ಎಂದೂ 
ಹೆಸರಿದೆ, 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದವಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಷಪದಮಗರಿಗಸ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ "ನೇನೆಂದು ವೆತಕುದುರಾ' ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಒಂದು ಬಹು 
ಸುಂಪರವಾದ ಕ್ಲಿ. 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಬಂಗಾಳ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಭೂಷಣಿ--ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಎರಡು ರಾಗಗಳಿನೆ. 

(೧) ಇದು ೧೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

(೨) ಇದು ೭೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಸಿಕಾಭೂಷಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದರಿ ಸೆ 

ಅಃ ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಮಂಜರಿ -ಈ ರಾಗವು ೫೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವಿಶ್ವಂಭರಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮ ಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಪಗರಿ 
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ಕರ್ಣಾಟಕ ಮಿಶ್ರನಾಟಿ-_ನಾರದನ « ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಮಿಶ್ರನಾಟ 
ರಾಗವು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿತ್ತು. 
ಕರ್ಣಾಟಕ ತರಂಗಿಣಿ ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾ 
ಮಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಅ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸಪಮಗರಿಸ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ದೇವಗಣಂಧಾರಿ --ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಎರಡು ರಾಗಗಳಿವೆ. 
(೧) ಈ ರಾಗವು ೨೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೀರವಾಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 
ಆ: ನಿಸಗಮಸನ 
ಅ: ದಾಪಮಗರಿಸನಿ 
(೨) ಈ Ns ೨೨ ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಿಂಹನ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಸಗಮಪದಪ ಶಿ ಸ 
ಅ; ಟೆ ನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಸುಬ್ಬರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರು « ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ರದರ್ಶಿನಿ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ದೇವಗಾಂಧಾರಿ ರಾಗವನ್ನು (೨೯ನೆ "ಮೇಳಕರ್ತ ಜನ್ಯ) ದೇಶೀಯ 
ಡೇನಗಾಂಧಾರಿ ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾ ಕಿ. 
ಕೀರವಾಣಿಯ ಜನ್ಯವಾದ 'ಫೈವತಾಂತ್ಯ ವುಳ್ಳ ಒಂದು ರಾಗವ್ಕೂ ಖರಕ'ರಪ್ಪಿ ಯ 
ಜನ್ಯವಾದ ವಕ್ರಸ। ಸಂಪೂರ್ಣ ಉಪಾಂಗ ರಾಗವೂ ಒಟ್ಟು ಎರಡು ಕರ್ಣಾಟಕ 'ಕೇವ 
ಗಾಂಧಾರಿ ರಾಗಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ದೇವಗಾಂಧಾರಿ ರಾಗಕ್ಕೂ 
ಆಭೇರಿ ರಾಗಕ್ಕೂ ಯಾವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೂ ಇಲ್ಲ. "ಪಂಚ ಸಟ್ರೀಠ ರೂಪಿಣಿ? Ak 
ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿ ನೇಕ್ರತರ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಒಂದು ಪ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಕತಿ, 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 3್ರ ಚಲಿಶನಿರುವ ಸಂಗೀತ 
ಪದ್ಧ ತಿಯು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತನೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ. “ಇ ಶತಮಾನದ ಆದಿ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದ ನೃಪತುಂಗನು 4 ಕವಿರಾಜರಾರ್ಗ ' ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಕಾವೇರಿಯಿಂದ 
ಗೋದಾವರಿಯವರೆಗೆ ಇರುವ ನಾಡು ಕನ ್ನ್ನಡನಾಡು ಎಂದು ) ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಕರ್ನಾ! ಡು 
ಎಂದರೆ ಮೇಲ್ನಾಡು ಎಂದು ಪುರಾತನ "ತಮಳು ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. ಕಾನೇರಿ 
ಮತ್ತು ಸೃಷ್ಣಾನದಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು ಕರ್ಣಾಟಕ ದೇಶವೆಂದು 
ಕಲ್ಲಿನಾಥನು ತನ್ನ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಇತಿಹಾಸ--ಸಂಗೀತ ಕಲೆಯು ಒಂದು ಅತ್ಯಂತ 
ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಮತ್ತು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ಕಲೆ. ಇದು ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಅಲೌಕಿಕ ವಿದ್ಯೆಯಾಗಿ ದೈವಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ ನಾದಬ್ರಹ್ಮೋ 
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ಪಾಸನೆಯು ಈ ಕಲೆಯ ಮುಖ್ಯಗುರಿ. ಗಾಯನ, ವಾದ್ಯ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ 
ಈ ಮರು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿದ್ದು ಕ್ರಮೇಣ ನೃತ್ಯವು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಯಿ ತು. 

ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯು ವೈದಿಕ ಮತ್ತು ಜಾನಸದ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಮೇಳನೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ವೇದಾಧ್ಯಯನದ ಪದ, ಕ್ರಮ, ಘನ, ಜಟಾ 
ಪಾಠಗಳೂ, ಉದಾತ್ತ ಅನುದಾತ್ತ ಪ್ರಚಯಸ್ವರಿತಗಳೂ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಮೂಲ. 
ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮವೇದವೇ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಮೂಲವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 
ಅನಾದಿ ಸಿದ್ಧವಾದ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಬಲದಿಂದ ಸಾಮಗಾನದ ಹಿರಿಮೆ ರೂಢವಾಗಿ 
ನಿಂತಿತು. ಸಂಗೀತ ಗಂಧರ್ವವೇದವೆಂಬ ಉಪವೇದವಾಗಿ ಪರಿಗ್ರಹೀತವಾಯಿತು. 
ಸಾಮಗಾನದ ಕ್ರುಷ್ಟ, ಪ್ರಥಮ, ದ್ವಿತೀಯ, ತೃತೀಯ, ಚತುರ್ಥ, ಮಂದ್ರ ಮತ್ತು 
ಜರ ಚತ ಲೌಕಿಕ ಸಂಗೀತದ ಪಂಚಮ ಮಧ್ಯಮ, ಗಾಂಧಾರ, ಖುಷಭ, 

ಥೈ ನತ, ನಿಷಾದ ಸ್ವರಗಳಾದುವು. ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಬಹು ಹಿಂದಿನ 
kh ನತ Se ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಸಾಧ್ಯ ಮಾದ ಗಾನದ 
ಪ್ರಸ್ತಾ ಸಬಂದಿದೆ. ಇದಕ್ಕಿ ಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪ ನಷ್ಟ ವಾಗಿರುವ ಸ ಪ್ರಮಾಣಗ ಗರಢ ಮತಂಗನ 
ಬೃ ಹದ್ದೆ ಟೀ. ಇದರ ಕಾಲ ಸು. ೪, ಜರ ೫; "ಭರತನು ತಳು ಜಾಕಿಗಳ ಬದಲು ರಾಗಗಳ 
ಪ್ರ ಸ್ತಾ ಈಗ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಇವನು ರಾಗಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧ 
ಭಾಯಾಗ, RE ವಿಭಾಗಮಾಡಿ ಕ್ರ ತಿ, ಸ್ವರ, ವರ್ಣ, ಅಲಂಕಾರ 
ಮುಂತಾದ ಕಲವು ಗನ ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. ನೇಗೀತಜಾಸ್ತ್ರ ವು ಬೆಳೆದು ಆದರ 
ವಿಧಿನಿಸೇಧಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವ ಗ್ಗ ಗ್ರಂಥಗಳು ಕಾಲಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟವು. 
ನಾರದನ ಸಂಗೀಶ ನಳಂದ, ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಕುಡುಮಿಯಾ ಮಲೈ ತ 
ಶಾಸನ ಚಾಳುಕ್ಯ ಸೋಮೇಶ್ವರನ ಮಾನಸೋಲ್ಲಾಸ, ಮುಂತಾದ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ಹೆಸರಿಸಬಳುದು. ಗ್ರಂಥಗಳ ರಚನೆಯಾಗಿ ಪ್ರಚಾರವಾದಂತೆ ಅವುಗಳ ನಿರೂಪಣೆ 
ಗಾಗಿ ಕೃತಿಗಳು ರಚಿಸ ಟ್ಟು ಲಕ್ಷ ಕ್ಯೈ-ಲಕ್ಷಣ ವಿಭಾಗ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. ಲಕ್ಷಣ 
ಗೀತೆಗಳು Jana. 

ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರಾಚೀನ ಪ್ರಮಾಣ ಗ್ರಂಥವಾದ ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರ 
ವನ್ನು ದೇವಗಿರಿಯ ದೊರೆ ಸೀಘಣನ (೧೨೧೦-೪೭) ಆಸ್ಟ್ರಾ ನದಲ್ಲಿದ್ದ ಶಾಜ್ಞ ೯ದೇವನು 
ರಚಿಸಿದನು. ಈ ಗ್ರಂಥವು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಕ್ಶೈ ಭದ್ರ ವಾದ "ಬುನಾದಿ 'ಹಾಕಿತಿನ್ನ 
ಬಸುದು. ಇದಕೆ, ಸಂತೆಭೊಪಾಲನು (ಸು 0)  ಸುಧಾಕರನೆಂಬ ಟೀಕೆಯನ್ನೂ , 
೧೫ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಕಲ್ಲಿನಾಥನು ಕಲಾನಿಧಿ ಎಂಬ ಟೀಕೆಯನ್ನು ಬರೆದನು. 
ಇವನಿಗೆ ಮುಂಚಿ ದಕ್ಷಿಣದ ಗೋಪಾಲನಾಯಕನು ದೆಹಲಿಯ ಆಲ್ಲಾವು ದ್ವೀನ್‌ 
ಖಲ್ಮಿಯ ೩... ಆಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಸ್ರ ಖ್ಯಾತ ಗಾಯೆಕನಾಗಿದ್ದು ತಾಳಾರ್ಣವ, 
ರಾಗಕದಂಬ, ಗ್ರಹಸ್ಟ ಸ್ವರ ಪ್ರಬಂಧ ಮುಂತಾದ ಗ್ರಂಥವ ನ್ನ್ನ ಬರೆದನು. ೧೬ನೆ ಶ.ದಲ್ಲಿ 
ಈ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಚಂತ ಬಳಿಯಿರುವ ಸಾವನದುರ್ಗದೆ 
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ನಿವಾಸಿಯಾದ ಪುಂಡರೀಕನಿಕಲನು ಮೊಗಲ್‌ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಅಕ್ಬರನಿಂದ ಆಹ್ವಾನಿತ 
ನಾಗಿ ಹರಿದಾಸಸ್ವಾಮಿಗಳೊಡನೆ ತಾನ್‌ಸೇನನಿಗೆ ಗುರುವಾಗಿದ್ದ ನು. ಈತನು 
ರಾಗನಾಲಾ, ರಾಗಮಂಜರಿ, ಸದ್ರಾಗಚಂದ್ರೋದಯ ಮುಂತಾದ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ಬರೆದನು. 
ಸುಮಾರು ೧೩-೧೪ನೆ ಶತಮಾನಗಳ ವೇಳೆಗೆ ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತವು 
ಎರಡು ಪದ್ಧ ತಿಗಳಾಗಿ ಸೀಳಿತೆನ್ನಬಹುದು. ಅಲ್ಲಾವುದ್ದೀನನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪರ್ಷಿಯನ್‌ 
ಕವಿ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದ ಅವಿಸಾರ"ಖುಸ್ತು ತನ್ನ ದೇಶದ ರಾಗಗಳನ್ನೂ 
ಮ್ಮ ದೇಶದ ರಾಗಗಳನ್ನೂ ಸಮನ್ವಯಮಾಡಿ ಹಲವಾರು ಹೊಸರಾಗಗಳನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಿದನು. ಹೀಗೆ ಸರಕೀಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಪದ್ಧತಿ ಮೊಗಲರ 
ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬೇರೂರಿತು. ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತ ಉತ್ತರಾದಿ, ದಕ್ಷಿಣಾದಿಗಳೆಂಬ 
ಪದ್ಧ ಕಿಗಳಾಗಿ ಕವರೊಡೆಯಿತು. ಇವೆರಡು ಪದ್ಧತಿಗಳು ಬೇರೆಬೇರೆಯಾದರೂ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಎರಡಕೂ ಸಾಮಾನ್ಯವೇ ಆಗಿವೆ. ಇವೆರಡಕ್ಳೂ ಕನ್ನಡಿಗರು 
ಆಚಾರ್ಯಪುರುಸರಾಗಿದೆ ರೆಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಉತ್ತರಾದಿ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಗೋಪಾಲ 
ನಾಯಕ ಮತ್ತು ಪುಂಡರೀಕವಿಠಲ. ದಕ್ಷಿಣದ ಪದ್ಧತಿಗೆ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ, ಸಲ್ಚನಾಥ, 
ಗೋವಿಂದ ದೀಸ್ತಿತಕೀ ಮುಂತಾದವರ ಹೆಸರುಗಳು ಒಗ್ಗಿಕೊಂಡು ನಿಂತಿವೆ. 
ವಿಜಯನಗರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಲಾ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಗೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ 
ವಿದ್ದಿತು. ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠದವರು. ವಿಜಯನಗರ ಸಂಸ್ಥಾನ 
ವನ್ನು ಸ್ಥಾನಿಸಿದವರೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದವರು. ಅವರು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಸಾರ 
ವೆಂಬ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಅವರು ಸ್ಪುಟಿಸಡಿಸಿದ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಗೆ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತವೆಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು ವಿವೇಚಿಸಿ ದೊಡ್ಡ 
ದೊಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟರು, ಆವರ ಸಂಗೀತಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ೧೫ ಮೇಳರಾಗಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ ೫೦ ಪ್ರಚುರ ಪ್ರಯೋಗಗಳುಳ್ಳ ರಾಗಗಳನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾರೆಂದು ಗೋವಿಂದ ದೀಕ್ಷಿತರ ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ (೧೬೧೪) ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ವಿಧಿಗಳನ್ನೂ ನಿರೂಪಿಸಿದರು. 
ಗೋವಿಂದ ದೀಕ್ಷಿತರು ಕರ್ಣಾಟಿಕದವರು. ಅವರು ತಂಜಾವೂರಿನ ದೊರೆ 
ರಘುನಾಥನಾಯಕನ (೧೬೧೪-೧೬೨೮) ಮಂತ್ರಿಯಾಗಿದ್ದರು. ಸಂಗೀತಸುಧಾ 
ಎಂಬ ಲಕ್ಷಣಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಈಗ ಪ್ರ ಚುರವಾಗಿರುವ ವೀಣೆಯ ಸ್ವರೂಪ 
ವನ್ನು ಸಿದ್ಧ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು. ಹಲವು ಲಕ್ಷಣಗೀತಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
೧೫ನೆ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಿಜಯನಗರದ ೨ನೆ ದೇವರಾಯನ 
ಆಸ್ಚಾನವಲ್ಲಿದ್ದ ಕಲ್ಪಪ್ಪದೇಶಿಕನು ಶಾರ್ಜ್ಗದೇವನ ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ 
ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ ಎಂಬ ಸ್ವತಂತ್ರ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ರಚಿಸಿದನು. ಇದು ಅಂದಿನ 
ಸಂಗೀತದ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ, ನಂತರ 
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ಬಂದ ಲಕ್ಷಣಕಾರರ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿತು. ಕಲ್ಲಿನಾಥನ ಪೌತ್ರನಾಗಿದ್ದ 
ರಾಮಾಮಾತ್ಯ ಅಥವಾ ಬಯಕಾರ ರಾಮಪ್ಪ ಯ್ಯನು ಸ್ವರಮೇಳಕಲಾನಿಧಿ ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀಶದಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿ ಉಂಟುಮಾಡಿದನು. ಇವನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶ್ರುತಿಗಳ, ಸ್ವರಗಳ, ರಾಗಗಳ, ಮೇಳಗಳ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಕೋಲಾಕಲವೇ 
ಇದ್ದಿತು. ಈ ಕೋಲಾಹಲವನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಿ ಲಕ್ಷ್ಯ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷಣಗಳ ಸಮನ್ವಯ 
ಗೊಳಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದನು. ಇವನು ಅಧುನಿಕ ಜನಕರಾಗಗಳ ಜನಕ. 

ರಾಮಾಮಾತ್ಯನ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ ಮುಂದೆ ವೆಂಕಟಿದುಖಿಯು ತನ್ನ 
ಚತುರ್ದಂಡೀ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸಿದನು. ಆವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ೧೯ ಮೇಳಗಳು ಮಾತ್ರ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದವು. 
ಮಿಕ್ಕ ೫೩ ಮೇಳಗಳನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರದ ಲಕ್ಷಣದ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ್ಯದಿಂದಲೇ ನಿರೂಪಿಸಿದನು. 
ಅವನ ಎಲ್ಲ ರಾಗಗಳೂ ಪ್ರಚುರವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಲಕ್ಷಣದ ವಿಧಿನಿಸೇಧಗಳನ್ನು 
ಗಣನೆಗೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳದೆ, ಪ್ರಯೋಗಸಿದ್ಧವಾದ, ವ್ಯವಹಾರ ರುದ್ಧವಾದ ಲಕ್ಷ್ಯ 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಪ್ರ ಚುರಪಡಿಸಿದನರು ಪುರಂದರದಾಸರು. ಜನರ ಹಿತ, ಅಗತ್ಯಗಳನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳಗನ:ಗುಣವಾಗಿ ಸಂಗೀತದ ಕಟ್ಟಡವನ್ನು ಚೊಕ್ಕ 
ಗೊಳಿಸಿದರು. ಇವರು ನೂರಾರು ಲಕ್ಷ್ಯಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಮಾಳವಗೌಳ 
ರಾಗದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಸಾರಿದ್ದರು. ಸಮಾನಾಂತರ ಶ್ರುತಿಯ ಈ ರಾಗದ ಹಿರಿಮೆ 
ಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಇದರ ಜನ್ಯವಾದ ಮಲಹರಿಯಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸಿಗಳ 
ಅನುಕೂಲಕ್ಕೆಂದು ಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಾಚಾರ್ಯರ 
ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅಗ್ರಸ್ಥಾನವನಾ ಕ್ರಮಿಸಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಗೌರವವನ್ನು ಪಡೆದು 
ಉಳದಿದಾ ಕಿ 

ನೆಂಕಟಿಮಖಿಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಮೇಳರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಹಲವಾರು ಜನ್ಯರಾಗಗಳಲ್ಲೂ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. 
ಆದರೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅತಿಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರೇ ಸಿರುವ ತ್ಯಾಗ 

'ಜರೂ ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ರಿಗಳೂ ಈ ಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಲಿಲ್ಲ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 

ವೆಂಕಟಮಖಿಯ ನಂತರ ಇದ್ದ ಸಂಗೀತಸಾರಸಂಗ್ರಹ ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥವನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ ಅಕಳಂಕನ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದರು. 

ಸ್ವರೂಪ - ಭಾವದ ಭಾಷೆಯಾದ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ನಾದವು ಸರ್ವಸ್ವ. ನಾದವು 
ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಐದು ಬಗೆಯಾಗಿ ಐದು ಸ್ಥಳಗಳಿಂದ ಏಳುತ್ತದೆ. ಆಸರೆ ವ್ಯವಹಾರ 
ದಲ್ಲಿ ಹೃದಯದಿಂದೆದ್ದ ಮಂದ್ರ, ಕಂಠದಿಂದೆದ್ರ ಮಧ್ಯ, ಶಿರಸ್ಸಿನಿಂದೆದ್ದ ತಾರ ಇವು 
ಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾಯಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಪ್ರತಿ 
ಸ್ಕಾಯಿಯಲ್ಲೂ ಶ್ರುತಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಇಪ್ಪತ್ತೆರಡು. ಇವುಗಳ 
ನಡುವೆ ಅನುರಣನದಿಂದ ಯುಕ್ತವಾದ ಏಳು ಸ್ವರಗಳಿವೆ. ಇವು ಷಡ್ಡ, ಯಷಭ 
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ಗಾಂಧಾರ, ಮಧ್ಯಮ, ಸಂಚಮ, ಧೈವತ, ನಿಷಾದ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಮತ್ತು ಪ ಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿಕಾರವೇ ಇಲ್ಲ. ಇವು ನಿತ್ಯಶುದ್ಧ. ಮಿಕ್ಕವು ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಚ್ಚಳ ಅಥವಾ ತಗ್ಗು 
ಇವುಗಳಿಂದ ವಿಕೃತ ಸ್ವರಗಳಾಗಿವೆ, ರಿ ಯಲ್ಲಿ ಮೂರು, ಗ ದಲ್ಲಿ ಮೂರು, ಮ ದಲ್ಲಿ 
ಎರಡು, ಧ ದಲ್ಲಿ ಮೂರು, ನಿ ಯಲ್ಲಿ ಮೂರು ವಿಕಾರಗಳಿವೆ. ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಾಡು 
ವುದಕ್ಕೆ ವರ್ಣ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಒಂದೇ ಸ್ವರವನ್ನು ಮೂರಾವರ್ತಿ ವಿಳಂಬ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಉಚ್ಚರಿಸಿದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾಯಿಖಾ ಎಂದು ಹೆಸರು, ಕ್ರಮ ಹಿಡಿದು ಒಂದು ಸ್ವರ 
ದಿಂದ ಮೇಲಿನ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹತ್ತಿದರೆ ಆದು ಆರೋಹಿ, ಹಾಗೆಯೇ ಕ್ರಮಹಿಡಿದು 
ಇಳಿದರೆ ಅವರೋಹಿಯಾಗುತ್ತದೆ. (ರಿಗಮಪ-ನಿಧಪಮ) ಈ ಆರೋಹಿ 
ಅವರೋಹಿಗಳನ್ನು ಸಲೆಸಿದಂತೆ ಸ. ಸ್ಟರಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದರೆ ಅದು ಸಂಚಾರಿ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತದೆ... ಇಂಥ ವರ್ಣ ಗಳನ್ನು ಕ್ರ ಮವರಿತು ಸೇರಿಸಿದರೆ ಅಲಂಕಾರವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕೇಳುವವರಿಗೆ ಹತಸೆನಿಸುವಂತೆ ಸ್ವರವನ್ನು ಕಂಪಿಸುವುಮು ಗಮಕ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಹತ್ತು ಬಗೆಯ ಗಮಕಗಳಿವೆ. ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ವಾಡಿ, 
ಸಂವಾದಿ, ಅನುವಾದಿ, ವಿವಾದಿ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ವಿಧಗಳಿವೆ. 

ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ವೆಂದರೆ ರಾಗಪದ್ದ ಶಿ. ರಾಗವೆಂದಕೆ ಸಂತೋಷ 
ಪಡಿಸುವುದು ಎಂದರ್ಥ. ಸಸ ಸಸ್ಪರಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಐದಕ್ಕೆ ಕಮ್ಮಿಯಿಲ್ಲದೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಆಯ್ದು ಅವನ್ನು ಆಧಾರಷಡ್ಡ ಕ್ಕ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಒಂದು ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿ ಹಾಡಿದರೆ 
ರಾಗವಾಗುತ್ತದೆ. ಏಳು ಸ್ವರಗೆಳಿದ್ದರ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗವಾಗುತ್ತದೆ. ಆರೋಹಣ 
ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಎರಡರಲ್ಲೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿದ್ದರೆ ಅಂಥ ರಾಗಕ್ಕೆ ಮೇಳಕರ್ತ 
ಅಥವಾ ಜನಕರಾಗ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇಂಥ ಮೇಳಕರ್ತಗಳನ್ನು ವೆಂಕಟಮಖಿ ತನ್ನ 
ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ ಪ್ರ ಸಿಯ ಎಪ್ಪ ತ್ರೆರಡಾಗಿ ವಿಭಾಗ ಮಾಡಿದ್ದಾ ನೆ. ಉಳಿದ oi 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳು ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ವರಗಳ ಆರೋಹಣವರೋಹಣ ಕ್ರಮ 
ಯುಕ್ತವೂ ಮ ಇವು ವರ್ಜ್ಯ ಇರಾಗಗಳಾಗುತ್ತ ನೆ ಹಾಗೂ ಜನ್ಮರಾಗ 
ಗಳೆನಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಇಂಥ ರಾಗಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಅನಂತವಾ ದರೂ ಸುಮಾರು ೮೦೦ 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. ತಂತಮ್ಮ ಮೇಳಿಕರ್ತ್ಯಗಳಿ ಬಂದಂಥವೇ ಜಾತಿಯ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಮಾತ್ರ 'ಜನ್ಯರಾಗಗಳೂ ಹೊಂದಿದ್ದರೆ ಅಂಥವಕ್ಕೆ ಉಪಾಂಗರಾಗಗಳಿನ್ನು ತ್ತಾ. ರೆ. 
ತಂತಮ್ಮ ಮೇಳಗಳ ಸ್ವರಗಳ ಜೊತೆಗೆ ವಿಜಾತೀಯ ಸ್ವರಗಳೂ ಜನ್ಯರಾಗದಲ್ಲಿದ್ದರೆ 
ಅದು ಭಾಷಾಂಗರಾಗ. ಜನ್ಯರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಜಾತಿಗಳಿವೆ. ಮೇಳಕರ್ತ್ರರಾಗ 
ಗೊತ್ತಾಗಿದ್ದರೆ ಅದರ ಮೇಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಇದೇ ಎಂದು ಹೇಳಲು ಕಟಪಯಾದಿ ಸಂಖ್ಯಾ 
ಯಂತ್ರವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ರಾಗಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧರಾಗಗಳು, ಛಾಯಾಲಗ, ಸಂಕೀರ್ಣ ಅಥವಾ ಮಿತ್ರ 
ಎಂದೂ ವಿಂಗಡಿಸುತ್ತಾರೆ ಭಾವಸ್ಪುರಣದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರಾಗವನ್ನು ಘನ, ನಯ, 
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ರಕ್ತಿ, ದೇಶ್ಯರಾಗಗಳೆಂದೂ, ಕೆಲವು ರಾಗಗಳನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟಕಾಲವಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರೆ ಆದರ 
ಇಂಪು ಸೊಗನು ಇರುವುದೆಂದು, ರಾಗಗಳನ್ನು ಬೆಳಗಿನ ರಾಗಗಳು, ಮಧ್ಯಾನ್ಹ ದ ರಾಗ 
ಗಳು, ರತಿತ್ರಿಯ ರಾಗಗಳು, ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗಗಳೆಂದೂ, ಕೆಲವು ಗ್ರ ಥಗಳಲ್ಲಿ ರಾಗ 
ಗಳನ್ನು ಪುರುಷ ಮತ್ತು ಸ್ತೀ ರಾಗಗಳೆಂದೂ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಇವಲ್ಲದೆ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳಲ್ಲಿ ರಾಗಕ್ಕೆ ೧೩ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 

ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರಾಗ ಎಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವೋ ತಾಳ ಅಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯ. ತಾಳ 
ಎಂದರೆ ಕಾಲನಿಯತಿ. ಅದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಮುಖನಟ್ಟ. ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಸುಳಾದಿ ಸಪ್ತತಾಳಗಳು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿವೆ. ಲಘುವಿನ ಜಾಪಿ 
ಭೇದದಿಂದ ೩೫ ತಾಳಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಏಳು ಸುಳಾದಿ ತಾಳಗಳಲ್ಲ ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಹೆಣೆದಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವಕ್ಕೆ ತಾಳಾಲಂಕಾರಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕಲಿಯಲಾರಂಭಿಸುವವರು ಮೊದಲು ಸ್ವರಾವಳಿ, 
ಅಲಂಕಾರಗಳು, ನಂತರ ಗೀತಗಳನ್ನು ಕಲಿತು, ತರುವಾಯ ಸ್ವರಜತಿ, ವರ್ಣ 
ಕಲಿಯುತ್ತಾರೆ. ವರ್ಣಗಳಾದ ಮೇಲೆ ಕೃ ತಿಯನ್ನು ಕಲಿಯುತ್ತಾರೆ. ಕೃತಿಯೇ 
ಸಂಗೀತಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ಸರಾಕಾಷ್ಮತೆ. ಇದರ ನಡುವೆ ಮಧ್ಯಮಕಾಲ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಏರಬಹುದು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೆಲವು ಕಡೆ ಸಂಗತಿಗಳಿರಬಹುದು, ಇವೆಲ್ಲ ಮಾಧುರ್ಯ 
ವರ್ಧಕ ಸಾಧನಗಳು. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಧಾತು ಅಂದರೆ ಸ್ವರ ಮತ್ತು ಮಾತು ಅಂದರೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಇವೆರಡೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಕೃತಿಯ ಮೊದಲು ಹಾಡುವುದು ಆಲಾಪನೆ, 
ತಾನ ಇವುಗಳೂ, ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪಲನಿಗೆ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹಾಕಿ ಹಾಡುವುದೂ ಸಂಗೀತ 
ಸಾಧೆನೆಯ ಕಲಶ. ಇದಕ್ಕೆ ಮನೋಧರ್ಮಸಂಗೀತವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ರಾಗಾಲಾಪನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಹಂತಗಳಿವೆ. ಮುನ್ನುಡಿಯಂತೆ ಸ್ವಲ್ಪದರಲ್ಲಿ ರಾಗದ ಲಕ್ಷಣ ಪೂರ್ತಿ 
ಸಂಗ್ರಹಿಸುವುದು ಆಫ್ರಿಪ್ತಿಕಾ ನಂತರ ಮಂದ್ರ, ಮಧ್ಯ, ತಾರಸ್ಲಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಳಂಬ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಚಾರ, ನಂತರ ದ್ರುತಕಾಲದ ಸಂಚಾರ ಆಥವಾ ಮೂರ್ಛನಾಪ್ರಸ್ತಾರ. 
ಇವು ರಾಗವರ್ಧಿನೀ ಕಡೆಯದಾಗಿ ಮಕರಿಣೀ ಅಥವಾ ತಾನ ಆಲಾಪನೆ ಮುಗಿದ 
ಮೇಲೆ ಪಲ್ಲವಿ ಹಾಡುವುದು ಆಂದರೆ ಸಾರಿಸಾರಿಗೂ ಪಲ್ಲವಿಯ ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯ ಹಿಗ್ಗಿಸು 
ಪುದೆಂದರ್ಥ, ಇದಾದ ಮೇಲೆ ಹಾಡುವ ಕಲ್ಪನಾಸ್ವರವೂ ಮನೋಧರ್ಮ ಸಂಗೀತ. 

ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜ, ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು, ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗಳು, ಪಟ್ಟಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌, ವೀಣಾ ಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌, ತಿರುವೋಟ್ಟಿ ಯೂರು 
ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌, ಸತ್ಯಿತಿ ತಿರುನಾಳ7, ಮೈ ಸೂರು ಸದಾಶಿವರಾವ್‌, ಪಲ್ಲವಿ ಗೋಪಾಲ 
ಅಯ್ಯರ್‌, ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ ಸ ಮೈ ಸೂರು ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯರೇ ಮುಂತಾದವರು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧರು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣ, ನಂತರ ಪ್ರಸಿದ್ದ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ಕೃತಿಗಳು, ಶೇವರನಾಮಗಳು, ಶ್ಲೋಕ, ರಾಗಮಾಲಿಕೆ, ತಿಲ್ಲಾನ, 
ಭಜನ್‌ಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಮುಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 
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'ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಾರಕಂಗ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾ 
ಮಾಳವಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸೆದಮಪಮಗರಿಸ 
ಶಾರಂಗಪಾಣಿಯು ರಚಿಸಿರುವ : ಚೆಪ್ಪಿನಂತ ಮಾಟ ' ಎಂಬ ತ್ರಿಪುಟತಾಳದ ಪದವು 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಸುರೆಟ-ಈ ರಾಗವು ೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವನಸ್ಪತಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮರಿಸ 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಪಹಿತಾಮಹ--ಹರಿದಾಸ ಶ್ರೇಷ್ಠರಾದ ಪುರಂದರ 
ದಾಸರಿಗೆ (೧೪೮೪-೧೬೫) ಸಂದಿರುವ ಬಿರುದು. ಅವರು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ತಳಹದಿ ಹಾಕಿ ಅದು ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲು ಕಾರಣರಾದರು. 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಲಘು ಇದು ೧೬ ಅಕ್ಷರಕಾಲವಿರುವ ಒಂದು ಲಘು. ಒಂದು 
ಘಾತ ಮತ್ತು ೧೫ ಬೆರಳೆಣಿಕೆಯಿಂದ ಇದನ್ನು ಲೆಕ್ಕಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇವಕ್ಕೆ 
ದೇಶ್ಯ ಶುದ್ಧ ಸಂಕೀರ್ಣಲಘುವೆಂದು ಹೆಸರು, 

ಕತ್ತರಿಮಾಟ:- -ತಂತೀವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುವ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಮಾಟು ಎಂದು 
ಹೆಸರು. ತಂತಿಗಳನ್ನು ನಾಟುವ ವಿಧಾನವು ೨೩ ಬಗೆಯಾಗಿದೆ. ಇದು ವೀಣೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಸಾಟು. ತರ್ಜಫಿ ಬೆರಳು ಮತ್ತು ಮಧ್ಯದ ಬೆರಳಿಥಿಂದ ಒಂದರನಂತರ 
ಇನ್ನೊಂದರಿಂದ ನಿಸಾಟಿ ಕಂಪನ ಉಂಟುಮಾಡುವ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಕತ್ತರಿಮಾಟು ಎಂದು 
ಹೆಸರು. 

ಕತ್ತಿರಿ - ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಮಧ್ಯಳೆ. 

ಕರ್ತರೀ--ಭರತನಾಟ್ಯದ ಉತ್ಸ್ಸವನ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದುವಿಧೆ. ಮುಂಗಾಲಿನ 
ಬೆರಳುಗಳ ಮೇಲೆ ಕುಪ್ಪಳಿಸುತ್ತಾ ಎಡಗಾಲಿನ ಹಿಂದುಗಡೆ ಕರ್ತರೀ ಮುಖ ಹಸ್ತ 
ವನ್ನೂ, ಸೊಂಟದ ಮೇಲೆ ಕೆಳಮುಖವಾಗಿ ಶಿಖರಹಸ್ತ ವನ್ನೂ ಪ್ರ ದರ್ಶಿಸುವುದು 
ಕರ್ತರೀ ಉತ್ಸ್ಸವನವೆನಿಸುವುದು. 

ಕರ್ತರೀನುಖಹಸ್ತ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಅಸಂಯುತ ಹೆಸ್ತಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ವಿಧ. ಅರ್ಧಸತಾಕಹೆಸ್ತದಲ್ಲಿನ ಕಿರುಬೆರಳನ್ನು ಚಾಚಿ ತರ್ಜನೀ ಮನ್ಯಮಗಳನ್ನು 
ಕತ್ತರಿಯ ಬಾಯಂತೆ ಅಗಲಿಸ:ವುದಕ್ಕೆ ಕರ್ತರೀ ಮುಖವೆಂದು ಹೆಸರು. ಸ್ತ್ರೀ 
ಪುರುಷರ ಅಗಲಿಕೆ, ವಿಪರ್ಯಾಸ, ಲೂಟ, ಕಡೆಗಣ್ಣ ನೋಟ, ಸಾವು. ಭೇದಭಾವ, 
ಮಿಂಚು, ಏಕಶಯ್ಯೆ, ವಿರಹ, ಪತನ, ಬಳ್ಳಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದೇ ಈ ಹಸ್ತ 
ಲಕ್ಷಣ. 
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ಕರ್ತರೀಸ್ಪಸ್ತಿಕ-- ಭರತನಾಟ್ಯದ ಸಂಯುತ ಹಸ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಭೇದ. 
ಕರ್ತರೀಮುಖ ಹಸ್ತಗಳನ್ನು ಸ್ವಸ್ತಿಕಾಕಾರವಾಗಿ ಹಿಡಿಯುವುದೇ ಕರ್ತರೀ ಸ್ವಸ್ತಿಕ 
ಹಸ್ತ. ಮರದ ಕೊಂಬೆಗಳು, ಬೆಟ್ಟದ ಶಿಖರಗಳು, ವೃಕ್ಷಗಳು ಇವುಗಳನ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಈ ಹಸ್ತ ವಿನಿಯೋಗವಾಗುವುದು. 

ಕತ್ತಳೆ-ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಸ 

ಕಥಕ್‌-_ಭಾರತದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ನಾಟೃಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಿನೆ ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಥಕ್‌ ಎಂಬುದು ಉತ್ತರಭಾರತದಲ್ಲಿರುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಇದರಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ 
ಮತ್ತು ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಮಿಶ್ರಣವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಶ್ರೀಮಂತರನ್ನೂ 
ಅರಸರನ್ನೂ ಆನಂದಪಡಿಸಲು ಈ ನೃತ್ಯವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿದರು. ಆದರೂ ಈ ಪದ್ದತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಲಾಲಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತಾಳ ವೈಚಿತ್ರ್ಯವು ಬೆಳೆದುಬಂದಿವೆ. ಈ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಭನತ 
ನಾಟ್ಯ ಮತ್ತು ಕಥಕಳಿ ಪದ್ಧತಿಗಳಿಗಿರುವಂತೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ 
ಕಥಕ್‌ ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪದ್ಧತಿಯಾಗಿತ್ತು. ಕಾಲಕ್ರಮೇಣ ಸಂಪ್ರದಾಯವು 
ತಪ್ಪಿ ಈಗಿನ ರೂಪನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 

ಲಕ್ನೋ ಮತ್ತು ಜಯಪುರವು ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕೇಂದ್ರಗಳಾಗಿವೆ. 
ಲಕ್ನೋವಿನನ್ಲಿದ್ದ ಕಲ್ಯಾ ಮತ್ತು ಬಿಂದಾ ಎಂಬುವರು, ಅವರ ವಂಶಜರಾದ ಅಚ್ಛನ್‌, 
ಲಚ್ಚನ್‌ ಮತ್ತು ಶಂಭು ಮಹಾರಾಜ್‌, ಕಲ್ಕತ್ತದ ಸುಖದೇವ್‌ ಮಹಾರಾಜ್‌, 
'ಜಯಪ್ರೆರದ ಜಯಲಾಲ್‌' ಮತ್ತು ರತಿಲಾಲ್‌' ಎಂಬುವರು ಕಥಕ್‌ ನೃತ್ಯದ ಪ್ರತಿಭಾ 
ವಂತ ಆಚಾರ್ಯರು. ಈ ನೃತ್ಯಕಲೆಯು ಉತ್ತರಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದ 
ಲಾಯಿತು. ಇದು ನೃತ್ತ, ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ಅಭಿನಯಗಳೆಂಬ ಮೂರು ಭಾಗಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಅತ್ಯಂತ ಪುರಾತನ ಕಾಲದಿಂದ ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ಕಥೆ 
ಹೇಳುವ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದ ಕಥಕರೆಂಬ ಕಲಾನಿದರಿದರು. ಕಥನಕಲೆಯು 
ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ವಂಶಪಾರಂಸರ್ಸುವಾಗಿ ಬಂದ ಕಲೆಯಾಯಿತು. ಈ 
ಕಲಾವಿದರ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಕಥಕ್‌ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. ರಾಸ 
ಮಂಡಲಿಯ ಕಲಾವಿದರು ಕೇರ್ತಮಂಡಲಿಯ ಕಲಾವಿದರು ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ 
ದರೆ, ಅವುಗಳಗೆ ಅಭಿನಯದ ಮೂಲಕ ನೃತ್ಯವಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಕಥಕ್‌ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ತಾಳವೈಚಿತ್ರ್ಯದ ಚಲನೆಗಳಿಗೂ, ಚಲನ ವೇಗಕ್ಕೂ, 
ತೀವ್ರ ತಿರುಗುವಿಕೆಗೂ ಹೆಚ್ಚಾದ ಪ್ರಾ ಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಹಿಂದೂಸ್ಪಾ ನೀ 
ಸಂಗೀತದ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ಶಾಳಕ್ಕೆ ತಬಲ ಅಥವಾ ಪಕ್‌ವಾಜ” ನುಡಿಸುವ 
ವಿವಿಧ ತಾಳವೈ ಚಿತ್ರ $ಗಕಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ನೃತ್ಯಗಾರನು ಪಾದ ಮತ್ತು ಹೆಸ್ತ 
ಚಲನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ನೃತ್ಯದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯರು 


ಓಲ್‌ 
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ಇದಕ್ಕೆ ಗಂಭೀರವಾದ, ಮನಮೋಹಕವಾದ, ಲಾಲಿತ್ಯಮಯವಾದ ರೂಪನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಭರತನಾಟ್ಯವು ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರದಿಂದ ಹೇಗೆ ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದೆಯೋ 
ಹಾಗೆಯೇ ಕಥಕ್‌ ಪದ್ಧತಿಯು ರಾಜಪುತ್ರರ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯಿಂದ ಮತ್ತು ಮೊಗಲರ 
ಕಲಾ ಸಂಪತ್ತಿನಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಪಡೆದಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಮುದ್ರೆಗಳು ರೂಢಿ 
ಯಲ್ಲಿವೆ. ನೃತ್ಯಗಾರನು ತನ್ನ ಮನೋಭಾವಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ವಿಷಯವನ್ನು ವಕ, 
ಗೊಳಿಸಲು ಮನಬಂದಂತೆ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ಉ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ $ವಳ್ಳವ 
ನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇದು ಕಲಾವಿದನ ನಿಜವಾದ ಕೌಶಲ್ಯ ವನ್ನು ಳಿ pel ಹ್‌ 
ವಾಗಿದೆ. ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧ ವಾದ ಕಥಕ್‌ ಪ್ರದರ್ಶನವು ಈ ರೀತಿ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಉದ ಸಕ್ಕ ನೇೇಗೆಗಳಿರುವ ಒಂದು ರಾ, ಸುರವಾಲ್‌, ಜರಿಯಟೋಪಿ 
ಮುಂತಾದ ೇಷಭೂಷಣಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃತನಾದ ಕಲಾವಿದನು ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲು 
ತ್ತಾನೆ. ಸಾರಂಗಿ, ತಬಲ ಅಥವಾ ಪರ್ಕವಾರ್ಜವಾದಕರು ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ನುಡಿಸಲು ಕುಳಿ 
ಶಿರುತ್ತಾರೆ, ತಬಲನಾದಕನು ಒಂದು ತಾಳವನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಅದರ 
ವೈವಿಧ್ಯತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಿಧಾನವನ್ನೂ ಕಲಾವಿದನು 
ಬಾಯಿಂದ ಉಚ್ಚರಿಸಿ ಅನಂತರ ಕೈ ಚಲನ ಮತ್ತು ಪಾದ ಚಲನೆಗಳಂದ ಆ ತಾಳವನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಾಲುಗಳಿಗೆ ಗೆಜ್ಜೆ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡು ನಾಟ್ಯವಾಡುವುವು ಭರ 
ನಾಟ್ಯದ ಕೃತ್ತಕ್ಕೆ ಸಮಾನವಾದುದು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಈ ನೃತ್ಯವನ್ನು ಇಂದು ವೃಂದಗಳು ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಮೊದಲು 
ವಂದನದಂತಿರುವ ಸಲಾಮಿ ಅಥವಾ ಶುರುಕೆ ಅಹನುದ್‌ ಎಂಬುದನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಕೈಗಳನ್ನು ಎದೆಯ ಹತ್ತಿರ ಅಚಲವಾಗಿ ಹಿಡಿದಿರುತ್ತಾನೆ. ಸಾರಂಗಿವಾದಕನು 
ಒಂದು ಲೆಹರಾ ಅಥವಾ ಧೊನ್‌ (ಭರತನಾಟ್ಯದ ಜತಿಸ್ವರದಂತೆ) ನುಡಿಸುವ ವೇಳೆಗೆ 
ನಾಟೃಕಲಾವಿದನು ಚಲಿಸಲು ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಇವನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ವೃಂದವನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವಂತೆ ದಿಟ್ಟಿಸಿ ನೋಡಿ ಕೃತ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ವಾತಾವರಣನನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಥಾಟ್‌ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ 
ಸಭಾವಂದನಕ್ಕೆ ಸಮಾನವಾದುದು. ನಂತರ ತತ್ವಾರ್‌ ಎಂಬ ತಾಳ. ಹೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು 
ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಇದಾದ ನಂತರ ಒಂದರ ಹಿಂದೊಂದು ತಿರುಗುವಿಕೆಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿ 
ಸುತ್ತಾ ಕೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಚಕ್ತರ್‌ ಎಂದು ಹೆಸರು. ತಾಳವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಬೋಲ್‌ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ Js ಪಾದವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಸಭಿಕರನ್ನು ಬೆರಗು 
ಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಬೋಲ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು ವಿಧಗಳಿವೆ. 

(೧) ತುಕ್ರಾ ಇದು ಚಿಕ್ಕ ತಾಳ ವೈ ಚಿತ್ರ ಪ್ರದರ್ಶನ 

(3) ಪರನ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ Ha ವನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ 
ಒಂದು ಜಟಿಲವಾದ ವಿಧಾನ. 

(೩) ನಟಿವ ಸ್ತೋತ್ರ, ಗೀತ, ಪದ್ಯಗಳಿಗೆ ಮಾಡುವ ತಾಳಲಯಬದ್ಧವಾದ 
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ಪಾದನಿನ್ಯಾಸ. ಇದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣರ ವರ್ಣನೆಗಳಿವೆ. ತಾಂಡವತೋಡ 
ಎಂಬುದು ತಾಳಲಯಬದ್ಧವಾದ ಪಾದವಿನ್ಯಾಸಗಳ ವಿವಿಧೆ ಗುಚ್ಚಗಳು. ಇವು 
ತುಕ್ರಾಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿವೆ. ಇವು ಶಿವನ ಲೀಲೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತವೆ. 

ಬೋಲ್‌ಗಳಾದ ಮೇರೆ ಭರತನಾಟ್ಯವನ್ನು ಹೋಲುವಂತಹ ಪಾದನಿನ್ಯಾಸ 
ಮತ್ತು ಅಭಿನಯಮಿತ್ರಿ ತವಾದ ಗತ್‌ಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಕಥೆಯ ಮೂಲವಸ್ತು ರಾಧಾ 
ಕೃಷ್ಣರು. ಒಬ್ಬನೇ ಎಲ್ಲರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಾನೆ. ಗಂಡು ಮತ್ತು 
ಹೆಣ್ಣು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆ ದುರಿಗೆ ಬೇರೆಯಾಗಿದ್ದಂತೆ ಪ್ರ ದರ್ಶಿಸುವ ನಾಟ್ಯಕಲಾವಿದನ 
ಅಭಿನಯವು ಅಸಮಾನವಾದುದು. ಈ ತೃತ್ಯಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಮತ್ತು ಗಂಡು 
ಒಂದೇ ತರಹದ ಉಡಿಗೆತೊಡಿಗೆಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ ಕಿ 

ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯಕಲಾವಿದನು ಕುಳಿತುಕೊಂಡು ಪಕ್ಕವಾದ್ಯಗಳ ಸಹಿಶ 
ಕುಮ್ರಿ, ಥಪ್ಪ, ದಾದ್ರ, ಗಜಲ್‌ ಮುಂತಾದ ಪ್ರೇಮಗೀತೆಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ, ಅವಕ್ಕೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶನ ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅದಾ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇವು 
ಭರತನಾಟ್ಯದ ಜಾವಳಿಗಳನ್ನೂ, ಪದಗಳನ್ನೂ ಹೋಲುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ಸಲ 
ರಾಮಾಯಣ ಮತ್ತು ಮಹಾಭಾರತಗಳ ಕಥೆಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದುಂಟು,. ಅದರೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಶೃಂಗಾರರಸವೇ ಕಥಕ" ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು. ಇದರ 
ಅಭಿನಯವು ಕಲ್ಪನಾಭಿನಯಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಅವಕಾಶವೀಯುತ್ತದೆ. 

ಕಥಕ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳನ್ನೂ ಪಾದ ಮತ್ತು ಹಸ್ತ ಚಲನೆಗಳಿಂದ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದರಿಂದ ಇವು ಸೂಚನಾತ್ಮಕವಾಗಿವೆ. ತಾಲ ಎಂಬ ಪದದಲ್ಲಿ ತಾ ಎಂದರೆ 
ತಾಂಡವಕ್ಕೂ ಲ ಎಂದರೆ ಲಾಸ್ಕಕ್ಟೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ತಬಲದಲ್ಲಿ ಹೊರಸಡಿಸುವ 
ತಾಳದ ಉಚ್ಛ್ರಾರಗಳಿಗೂ ಸಂಕೇತಾರ್ಥಗಳಿನೆ. ಧೆ ಎಂದರೆ ಹಿಡಿತ ಅಥವಾ 
ಆತ್ಮಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿಡುವುದು, ಧಾಧಿನ್‌, ಧಿನ್‌ ಧಾ ಎಂದರೆ ನಾಡಿಯ 
ಚಲನೆಗೂ, ಸಂಯೋಗಕ್ಕೂ ಅನುಸಾರವಾಗಿದೆ. 

ಕಥಕ್‌ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿನ ಅಭಿನಯವು ಮೂರುಬಗೆಯಲ್ಲಿದೆ. 

(೧) ಉನ್ಮೀಲಿತ--ಪೂರ್ತಿ ತೆಕೆದಿರುವ ಕಣ್ಣು * ನೇರವಾಗಿ ನೋಡುವ ದೃ ಸ್ರಿ. 
ಇದನ್ನು ರಾಜಸಿಕವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 

(೨) ನಿಮಾಲಿತಅರ್ಧ ತೆರೆದಿರುವ ಕಣ್ಣು. ತಾಮಸಿಕವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು, 
ಶಿವನು ನಿಗ್ರಹಿಶುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಇದನ್ನು ಏನಿಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 

(೩) ಮುದ್ರಿತ ಪೂರ್ಣ ಮುಚ್ಚಿರುವ ಕಣ್ಣನ್ನು ಸಾತ್ರಿಕ ಭಾವ ಮತ್ತು 
ಧ್ಯಾನವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ವಿನಿಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಈ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಭಂಗ, ಅಭೆಂಗ, ತ್ರಿಭಂಗ 
ಮತ್ತು ಅತಿಭಂಗ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ಭಂಗಿಗಳಿವೆ. ಈ ನೃತ್ಯ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ 
ವೈಷ್ಣ ವೀಯವಾದ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ಲೀಲೆಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿವೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೩೫ 


ಕಥಕ ಹರಿಕಥಾ ಕಾಲಕ್ಷೇಪ ಮಾಡುವ ಭಾಗವತರು ಅಥವಾ ಕೀರ್ತನ 
ಫಾರರು. 

ಕಥಕಳಿ ಕಥಕಳಿ ನೈತ್ಯಪದ್ಧತಿಯ ತೌರೂರು ಕೇರಳ, ಇದು ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ೪ ವಿವಿಧೆ ನಾಟೃಸದ್ಧತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದೆ. 
ಮತ್ತು ಕೇರಳಕ್ಕೆ ಭೂಷಣಪ್ರಾಯವಾದ ೯ಲೆಯಾಗಿಜಿ. ಇದನ್ನು ನೈಸರ್ಗಿಕ 
ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ನೋಡಬೇಕು. ಕಂಬದ ದೀಪಗಳ ಮಸುಕಾದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ನರ್ಕಿಸುವವರು ಅಮಾನುಷ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಬಣ್ಣಗಳ ವೈನಿಧ್ಯದಿಂದ 
ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಅಡಗಿಸಿಕೊಂಡು ಕುಣಿಯುವ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ, ಭಾಗವತರು 
ಹಾಡುಗಳ ಮೂಲಕ ಪುರಾಣಕಥೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ವಿಧಾನ, ಚಂಡೆಮದ್ದರೆಗಳ 
ಕರ್ಣಕಠೋರ ಮತ್ತು ಮೃದುಮಧುರವಾದ ಧ್ವನಿಗಳು-ಇವೆಲ್ಲವೂ ಕಥಕಳಿಯ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕನು ಎಂದೂ ಮರೆಯಲಾಗದ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ರಸಾನುಭವ ಇಂತಹ 
ಅನುಭವಗಳು ನಗರದ ಕೃತಕ ರಂಗಮಂಟಪಗಳಲ್ಲಾಗುವ ಕಥಕಳಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಂದ 
ದೊರಕುವುದಿಲ್ಲ. 


ಈಗ ಕಥಕಳಿಯು ಆಂತರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಖ್ಯಾತಿಯನ್ನು ಪರಠೇದೆ, ಭರತ 
ನಾಟ್ಯವು ಲಾಸ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನವಿತ್ತರೆ ಕಥಕಳಿಯ: ತಾಂಡವಕ್ಕೆ ಪಾಸ್‌ 
ನೀಡುತ್ತದೆ. ಇದರ ಮೂಲವನ್ನು ಸುರಿತು ಎರಡು ಕಥೆಗಳಿವೆ. ೧೭ನೆ. ಶ ದಲ್ಲಿ 


ಕಲ್ಲಿಕೋಟೆಯ ರುಸಾಮೊರಿನ್ನನು ಕೃಷ್ಣಾಟ್ಟ ಆಡುವನರ ಸಂಘವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿ? ದನು. 
ಈ ಆಟವನ್ನು ಅಡಿಸಬೇಕೆಂದು ನೆರೆರಾಜ್ಯದ ದೊರೆಯೆ ಬ್ಬನು ಆಸೆಸಟ್ಟನು ಅದರೆ 
ರುಸಾನೊರಿನ್ನನು ಈ ಆಹ್ವಾನವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿದನು. ಇದರಿಂದ ಕೋಪಗೊಂಡ 
ಆ ದೊರೆಯು ಸೇಡಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರಾಮನಾಟ್ಟಿಂ ಎಂಬ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ನೀಡಬಲ್ಲ 
ಆಟಗಾರರನ್ನೆಲ್ಲಾ ಸೇರಿಸಿ ನೃತ್ಯನಾಟಕವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿದನು... ಇದು ಕ್ರಮೇಣ 
ಆಟ್ಬಳಥಾ ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಟ್ಟು ಈಗಿನ ಕಥಕಳಯಾಗಿದೆ. 

ಮತ್ತೊಂದು ಕಥೆ ಹೀಗಿದೆ. ಕ್ಲೀಕೋಟಿಯ ರುಖಾಮೊರಿನ್‌ ಮತ್ತು 
ಕೊಟ್ಟಿರಕ್ವರದ ರಾಜನೂ ಸ್ನೇಹಿತರಾಗಿದ್ದರು. ಕೊಟ್ಟಿರಕ್ಕರದ ರಾಜನು ನಾಟಕ 
ಕಾರನೂ, ಕಲಾವಿದನೂ ಆಗಿದ್ದನು. ಒಂದು ಸಲ ಇವನು ರುಸಾಮೊರಿನ್ವನ್ನು 
ಭೇಟಿ ಮಾಡಲು ಹೋಗಿದ್ದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯನಾಟಕ ಒಂದರಲ್ಲಿ 
ಪಾತ್ರವಮಟಸಿ ಸಭಿಕರನ್ನು ಮುಗ ಗೊಳಿಸಿದನು. ಈ ಚತುರ ಕಲಾವಿದನಾರೆಂಬುದು 
ತಿಳಿಯದೆ ಅವನಿಗೆ ಮುತ್ತಿನ ಹಾರಗಳನು ನೀಡಲು ರುಸಾಮೊರಿನ್ನನು ಇಚ್ಛಿಸಿದನು. 
ಕೊನೆಗೆ ಆತನು ತನ್ನ ಮಿತ್ರನಾದ ದೊರೆಯೆಂದು ಪರಮ ಸಂತೋಷಸಟ್ಟನು. 
ಕಥಕಳಿಯನ್ನು ಕೇರಳದ ಆತ್ಯುತ್ತಮ ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ನಾರ್ಟಗಳ ಆಧಾಂದ 
ಮೇಲೆ ಬೆಳೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಉತ್ತಮ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯನಾಟಿಕಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟರಕ್ಕರದ 
ದೊರೆ, ಕೊಟ್ಟಾಯಂನದೊರೆ, ಉನ್ನಾಯಿವಾರಿಯರ" (೧೭೩೫-೧೭೮೫) ಅಶ್ವತಿ 


೧೩೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತಿರುನಾಳ್‌ (೧೭೫೬-೧೭೮೮) ಮತ್ತು ಇರೆ ಯಮ್ಮನ್‌ತಂಪಿ (೧೭೮೩-೧೮೫೮) ರಟಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ನೃತ್ಯವು ಮೊದಲು ಭರತನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಕ್ರಮೇಣ 
ಜಯದೇವನ ಗೀತಗೋವಿಂದ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಅನುಕೂಲವಾಯಿತು. 
ಇದರ ಮುದ್ರೆಗಳು ಅಸಂಖ್ಯಾತವಾಗಿದ್ದು ಅದರ ಶಬ್ದಕೋಶವು ವಿಶಾಲವಾಗಿದೆ, ಒಬ್ಬ 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಯು ಒಂದು ವಿಷಯವನ್ನು ಅನೇಕ ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಮುಸ್ರೆಗಳ ಸಹಾಯ 
ದಿಂದ ತೋರಿಸಬಲ್ಲನು. ಈ ಕಲೆಯು ತಿರುವಾಂಕೂರು ಅರಸರ ಮತ್ತು ಇತರ 
ಜವಿನಾನ್ಹಾರರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ಪಡೆದು ಇಂದು ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಖ್ಯಾತವಾಗಿದೆ. ಈ 
ಖ್ಯಾತಿಗೆ ಕವಿ ವಲತ್ತೋಳ್‌ ನಾರಾಯಣ ಮೆನನ್‌, ಗುರು ಕುಂಜು ಕುರುಪ್‌ ಮತ್ತು 
ಇತರರು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣರು. ಈ ಕಲೆಯ ಮುಖ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಗ್ರಂಥವು 
ಹಸ್ತಲಕ್ಷಣ ದೀಪಿಕಾ, ಈ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ನೃತ್ತ, ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯವನ್ನು ಸೇರಿಸಲು 
ಅನುಕೂಲವಿದೆ. ಅಭಿನಯದ ವೈಖರಗಳಾದ ಆಂಗಿಕ, ವಾಟಿಕ ಮತ್ತು 
ಆಹಾರ್ಯಾಭಿನಯಗಳು ಕಥಕಳಿಯಲ್ಲಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿವೆ. ಇದರ ವೇಷಭೂಷಣಗಳೇ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತವೆ. ಶ್ರೀಲಂಕೆಯ ಕಾಂಡ್ಯದ ನೃತ್ಯಗಳು 
ಮತ್ತು ಇಂಡೊನೇಷ್ಯಾದ ನೃತ್ಯಗಳು ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತವೆ. 

ಕಥಕಳಿಯನ್ನು ಕಲಿಯುವ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟುದ 
ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ೧೨ ವರ್ಷಗಳ ಪರ್ಯಂತ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಶಿಕ್ಷಣವು ೧೧-೧೪ ವರ್ಷ 
ವಯಸ್ಸಿನಿಂದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಶರೀರ, ಪಾದ್ಕ ಅಭಿನಯ ಮತ್ತು 
ಮುಖಾಭಿನಯ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡುತ್ತಾರೆ, ಇದರಲ್ಲಿ ೨೪ ಮುದ್ರೆ 
ಗಳಿವೆ ಮತ್ತು ನವರಸಗಳಿಗೆ ಬಹು ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯವುಂಟು. ಕಥಕಳಿಯ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳಾವುವೆಂದರೆ : -- 

೧. ಇದು ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧವಾಗಿದ್ದು ಎಲ್ಲ ವಿಶಿಷ್ಟ ನಿಷಯಗಳನ್ನು ಹಲವು 
ಮುದ್ರೆಗಳಿಂದ ತಿಳಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 

೨. ನೃತ್ಯಕಲಾನಿದರಿಗೆ ಮುದ್ರೆಗಳ ಜ್ಞಾನವು ಅಪಾರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅನರು 
ಯಾವ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನಾದರೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿಳಿಸಬಲ್ಲರು 

೩. ಕಲಾವಿದನು ಬಳುಕುವ ಮೈ ಯುಳ್ಳವನಾಗಿದ್ದು ಲಲಿತವಾದ ಚಲನೆ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುವರಲ್ಲಿ ಪರಿಣತನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಹಸ್ತಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ಸುಲಭರೀತಿ 
ಯಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಮುಖಭಾವವು ಸನ್ನಿವೇರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. 

೪, ಸೊಂಟದ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಬಳುಕುವಿಕೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಾದ ಪ್ರಾರಸ್ಕೃವಿಜಿ. 

೫. ಈ ಕಲೆಯು ರಸವತ್ತಾದ ಕವಿತೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ, ಯೋಗ್ಯವಾದ 
ಸಂಗೀತದ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಸೂರಿಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಡೆ. 

೬. ಪಾದ ಮತ್ತು ಅಂಗಚಲನೆಗಳು ತಾಳಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಜೋಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟವೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೩೭ 


೭. ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಮೂಕ ನಾಟಕ. ಮುದ್ರೆಗಳ ಸಹಾಯವಿರುವುದೆ 
ರಿಂದ ಭಾಷಾಲೋಪದ ಕೊರತೆಯು ಅಳಿದು ಹೋಗಿ, ಯಾವ ವಿಷಯವೇ ಆಗಲಿ, 
ಸ್ಥಳವಾಗಲಿ, ವಸ್ತುವಾಗಲೀ ಅವನ್ನು ಕುರಿತು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 

೮. ಈ ಕರೆಯ ಮುದ್ರೆಗಳ ಶಬ್ದಕೋಶವು ಬೃಹತ್ತಾದುದು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಒಂದು ಚಿಕ್ಕನಿಷಯವನ್ನೇ ಆದರೂ ಮುದ್ರೆಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಖಂಡವನ್ನೋ ಒಂದು ಕವಿತೆಯನ್ನೋ ಹೆಣೆಯಬಹುದು. 

೯. ಈ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿನ ಚಲನೆಯು ಅತಿಮುಖ್ಯವಾದುದು. ವಿಶೇಷವಾದ 
ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಕಣ್ಣಿನ ವಿವಿಧೆ ಚಲನೆಗಳನ್ನು ಕಲಾವಿದನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಅವನ ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶೇಷವಾದ ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಸೌಮ್ಯತೆ, ಲಾಲಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಶಕ್ತಿ ತುಂಬಿರುತ್ತದೆ. ಬರಿಯ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ನೋಡಿಯೇ ಕಥಕಳಿ ಕಲಾವಿದನನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 

೧೦.  ಕಥಕಳಿಯ ಸಾಮೂಹಿಕ ನೃತ್ಯ. ಹಲವರ ಸಹಾಯ, ಸಹಕಾರಗಳು 
ಅಗತ್ಯ. ನೃತ್ಯ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಕಥಕಳಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಬೇರೊಂದಿಲ್ಲ. 

ಕಥಕಳಿಯನ್ನು ಕಲಿಯುವುದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಯೋಗಸಾಧನ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಯಾದವನು ತನ್ನ ೮ ಅಥವಾ ೧೧.೧೪ನೆ ವಯಸ್ಸಿನ ಒಳಗೆ ಕಥಕಳಿಯ 
ಅಭ್ಯಾಸ ವನ್ನು ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಲರಿ ಎಂಬ ಗುರುಕುಲಕ್ಕೆ ಸೇರಿ ಗುರ:ವಿನ 
ಅನುಗ್ರಹ ಪಜಿಯುತ್ತಾನೆ. ಗುರು ಶಿಷ್ಯ ಸಂಬಂಧವು ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದ ಗುರುಕುಲ 
ವಾಸದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಡುತ್ತದೆ. 

ಮೈಯನ್ನು ಮೆದುವಾಗಿಡುವುದಕ್ಕೋಶ್ಕರ ಅಂಗಸಾಧನೆ ಮತ್ತು ಮೊದಲಿನ 
ಐದು ನಮಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ತರುವಾಯ ವಿಶೇಷವಾದ ಅಂಗ 
ಮರ್ದನದಿಂದ ಅವನ ಸೊಂಟಿಕ್ಷೆ ಬಲವನ್ನು ತುಂಬುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಬಹಳ 
ನೋವನ್ನು ಟು ಮಾಡುವುದಾದರೂ ಇದಿಲ್ಲದೆ “ಕಥಕಳಿಗೆ ಬೇಕಾಗಿರುವ ಬಳುಕು 
ಬಾಗುಗಳೆ ಬರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇದಾದ ಮೇಲೆ ಹಲವು ವಿಧವಾದ ಪಾದ 
ಚಲನೆಗಳನ್ನು ಕಲಿಸುತ್ತಾರೆ... ತರುವಾಯ ಕಲಾಶಂ ಎಂಬ ಕಷ್ಟಕರವಾದ 
ಪಾದಚಲನೆಗಳನ್ನು ಕಲಿಯಬೇಕು. ಇವು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಜತಿಗಳನ್ನು 
ಹೋಲುತ್ತವೆ. ತರುವಾಯ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಅಲರಿಪುವಿನಂತೆ  ರಂಗಪೂಜಿಗೆ 
ಸಮಾನವಾದ ಕೋದಯುಂ, ಪುರುಪ್ಪಾದ್‌ ಎಂಬ ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಕಲಿಯುತ್ತಾನೆ. 
ಮಟ್ಟ ಕೆ ಬರಲು ೩ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಹಗಲು ರಾತ್ರಿ ಕ್ಕ ಆಮೇಲೆ 

ತ್ಸ ತುಟಿ, ಕಣ್ಣು ರಿಪ್ಪೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳ `ಚಲಸೆಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡು 
ಹ ಇತ್ರ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ದೊತಿನೆ. ಈ ಸಾಧನೆಗಳಿಂದ ಕಥಕಳಿ ವಡಿ 
ಮುಖವು ಭರತನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದನ ಮುಖಕ್ಕಿಂತ ಚಂಚಲವಾಗಿಯೂ. ಭಾವ 
ಪ್ರದರ್ಶಕವಾಗಿಯೂ ಸುತ್ತದೆ. 


೧೩೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕಣ್ಣಿನ ಸಾಧನೆ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಇದು ಬೆಳಗಿನ ಜಾವ ೪ ಗಂಟಿಗೆ 
ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ ೪ ರಿಂದ ೬ ಅಥವಾ ೬.೩೦ ರವರಿಗೆ ಗುರುವು ತಿಷ್ಕನ ಎದುರು 
ಪದ್ಮಾಸನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಕೋಲಿನ ಆಧಾರದಿಂದ ಕಣ್ಣುಗಳ ಚಲನಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ 
ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ತೆರೆದ ಕಣ್ಣು ಗಳಿಂದ ಶಿಷ್ಯನು ಕೋಲಿನ ತುದಿಯನ್ನ ದಿಟ್ಟ A 
ನೋಡಬೇಕು. ಗುರುಶಿಷ್ಯರ ಮಧ್ಯೆ ಒಂದು ಎಣ್ಣೆ ದೀಪ ಮಾತ್ರ ಎರುತ್ತಡೆ. ಬಕ್ಕ 
ಫಡೆ ಕಗ್ಗ ತ್ತಲೆ. RL ಶಿಷ್ಯನು ದಿಗಂತದನರೆಗೂ ದೃ ಸಿ 'ಮನ್ನು "ಹೀರಬಲ್ಲನು. 
ಕಣ್ಣುಗಳಿಗೆ ಉರಿಬಾರದಂತೆ ಹಸುವಿನ ತುಪ ಶ್ಪವನ್ನು ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಕೈಬೆರಳುಗಳಿಂದ 
ಎರಡು ರೆಪ್ಪೆಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ, ನೆಟ್ಟಿವೃಪ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಚೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಅತಿ 
ಪ್ರಯಾಸಕರವಾದ ಸಾಧನೆ. 

ಇದಾದ ನಂತರ ಮುದ್ರೆಗಳ ಅಭ್ಯಾಸ. ಇದರಲ್ಲಿ ೨೪ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆ ಗಳಿವೆ. 
ಒಂದು ಮತ್ತು ಎರಡು ಹಸ್ತ್ರಗಳೀದ ಹಿಡಿಯುವ ಮುದ್ರೆಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳಿಂದ ಒಂದು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಂಡಾರವನ್ನೇ ಅಭಿನಯಿಸಬಲ್ಲರು. ಮುದ್ರಾಭಿನಯವು ಬಸುವಿಸ್ತಾರ 
ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಕರಣವಿದ್ದಂತೆ ಕಥಕಳಿಯ 
ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಕರಣ ರೂಪದ ಮುದ್ರೆಗಳೂ ಇವೆ. ಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು ಬಗೆ 
ಗಳಿವೆ. 

೧. ಪ್ರಾ ಕ್ಕ ತಿಕ ಅಥವಾ ಸಹಜ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ಕಲಾವಿದನು ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಮತ್ತು ಸ್ಫೂ ರಗೆ pe 0ತೆ ಮನೋಭಾವಕ್ಕೆ ಸ ಸರಿಯಾಗಿ ತೋರಿಸಬಹುದು. 

೨. ಪ್ರತಿರೂಪಿಯು ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನ ರೂಪವು ಕಣ್ಣಿ ನ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ಬರು 
ನಂತೆ ಮಾಡುವ ಮುದಾ ್ರ್ರಭಿನಯ. 

೩. ಆರಾಧನೆ, 'ಅರ್ಷಣೆ, ವರದಾಭಯ, ಪೂಜಾವಿಧಾನ ಮುಂತಾದುವನ್ನು 
ತೋರಿಸಲು ಮಾಡುವ ಹಲವಾರು ಸ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು ಪ್ರಸಾರಿತ. 

ಈ ಮುದ್ರೆ ಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ ನಂತರ ನವರಸಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಇದಾದ ನಂತರ ಅವನು ಒಂದು ಯೋಗ್ಯ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯ 
ಕಲಾವಿದನಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಕಲಾವಿದರು ವಿಶೇಷವಾದ ವೇಷಭೂಷಣ ಮತ್ತು ಬಣ್ಣ ಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರಿಂದ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು ಮಾಯವಾಗಿ ಕಥೆಯ ಪಾತ್ರವೇ ನಮ್ಮ ಮುಂಜಿ 
ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಥಕಳಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರು ಬಗೆಯ ಪಾತ್ರಗಳಿರುತ್ತವೆ. 

೧. ಸಾತ್ವಿಕ ದೇವಾಧಿದೇವತೆಗಳು, ಅಪ್ಸರೆಯರು ಇತ್ಯಾದಿ 


ಶಿ 
೨. ರಾಜಸಿಕ ಭೂತಪ್ರೆ ತಗಳು, ದು ಷ್ಲರು, ರಾಕ್ಷಸರು ಇತ್ಯಾದಿ. 
೩, ತಾಮಸಿಕ- ರುದ್ರ ಇತ್ಯಾದಿ ಭೀಕರ ಕ್ರೂರ, ಪ್ರ ಚಂಡಪಾತ್ರಗಳು. 
ಈ ಮೂರು ಬಗೆಯ ಪಾತ್ರ ಗಂಗ ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣ ಲೇಪನವಿರುತ್ತದೆ. 


ರಂಗಸ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿದೊಡನೆ ಅದು ಸಾತ್ವಿಕವೋ, ರಾಜಸಿಕವೋ, ತಾಮ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕೆ ಕೋಶ ೧೩೯ 


ಸಿಕವೋ ಎಂದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾತ್ರಿಕಕ್ಕೆ ಹಸಿರು, ರಾಜಸಿಕಕ್ಕೆ ಕೆಂಪು, 
ತಾಮಸಿಕಕ್ಕೆ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಸಾತ್ವಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಸಿಕ ಗುಣಗಳೆರಡೂ 
ಇದ್ದವರಿಗೆ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣವಿರುತ್ತದೆ. ಬಣ್ಣಲೇಪನದಲ್ಲಿ ಭೇದವಿರುವುದಲ್ಲದೆ, ವೇಷ 
ಧಾರಿಗಳು ಕಟ್ಟುವ ಕೆರೀಟಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಭೇದವಿದ್ದೂ ಅವು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತವೆ. ದೊಡ್ಡ ಕಿರೀಟಗಳನ್ನು, ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣಗಳ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿದ ಈ 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಪುರಾಣಗಳ ಕಾಲದಿಂದ ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಇಳಿದುಬಂದ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳಂತೆ ಕಾಣುವರು. 

ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಬಣ್ಣಗಳು ಐದು ಕೆಂಪು, ಹಸಿರು, ಹಳದಿ, 
ಕಪ್ಪು ಮತ್ತು ಬಿಳಿ. ಈ ಬಣ್ಣಗಳು ಕೋಚಿಯನೂ ಪ) ಕಾಂತಿಯನ್ನೂ , ದೀಪ್ತಿ 
ಯನ್ನೂ, ಮಾಧುರ್ಯನನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಬಣ್ಣ ಲೇಪನಗಳಿಗೆ 
ಸಂಯಾದ ದೊಡ್ಡ ಅಗಲವಾದ ಲಂಗಗಳು, ಅವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಹಲವಾರು ಬಟ್ಟೆಗಳು 
ಮತ್ತು ಮಣಿಹಾರಗಳನ್ನು ಸುತ್ತಿ ಅಮಾನುಷ ರೂಪಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಇದಕ್ಕಿಂತಲೂ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ವೇಷಭೂಷಣ, ಬಣ್ಣ ಗಳ ವೈಚಿತ್ರ ಕಿನನ್ನು 
ಮಲೆನಾಡಿನ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಯಲಾಟದ ಪಾತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ EN, 

ಕಥಕಳಿಯಲ್ಲಿ ಆರ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಾವಿತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಮಿಲನವಿದೆ. 
ಚೌಕಿಯಾಂ್‌ ಕೂತ್ತು ಮತ್ತು ಕುಡಿಯಾಟ್ಟಂ ಎಂಬ ವಿಶಿಷ್ಟ ನೃತ್ಯಗಳೂ, 
ನಾಟಕಗಳೂ ಮತ್ತು ಭಗವತಿಯ ಉಪಾಸನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಧಾರ್ಮಿಕ ನೃತ್ಯಗಳಾದ 
ಮುಟಯಟ್ಟು, ತೀರ್ಯಾಟ್ಟಿಂ, ತೀಯಾಟ್ಟಿಂ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ ಶಸ್ತ್ರಕಳಿ, 
ಎರುುಮಟ್ಟುಕಳಿ ಮುಂತಾದ ವೀರ ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲದೆ, ಒರಟು ಜಾನಪದ ನಾಟಕ 
ಗಳಾದ ಕಂಸನಾಟಕಂ, ವಿಶಾನಾಕ್ಷಿ ನಾಟಿಕಂ, ಇತ್ತೀಚಿನ ಕೃಷ್ಣಾಟ್ಟಂ, ರಾಮನಾಟ್ಟಿಂ 
ಎಂಬ ನೃತ್ಯ ನಾಟಕಗಳು ಕಥಕಳಿಯ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿವೆ, 

ಚೌಕಿಯಾರ್‌ ಕೂತ್ತು ಎಂಬುದು ಚೌಕಿಯಾರ್‌ ಕುಲದವರು ಮಾತ್ರ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬೇಕಾದ ಕೃತ್ಯ. ಇದು ಬಹಳ ಧಾರ್ಮಿಕವೂ ಶಾಸ್ತ್ರ ಸಮ ವೂ 
ಆದ ಮನರಂಜನೆ. ಸ್ರದಾಲಯಗಲಲ್ಲ ನೃ ತ್ಯ ಕ್ರಾಗಿಯೇ ಮಾಸಲಾಗಿದ್ದ ತಂಗ 
ಎಂಬ ಚಿಕ್ಕ ರಂಗಸ' ಳದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಈ ಪ್ರದರ್ಶನವು ನಡೆಯುತ್ತಿ ತ್ತು. ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಕಾರನಾದ ಚೌಕಿಯಾರ್‌ ಒಬ್ಬ 'ತೊತ್ತ ಕತೆಗಾರ, ಚತುರ್ಕ ವಿವೇಕ, ರಸಿಕ ಮತ್ತು 
ಹಾಸ್ಯರಸದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ರಂಜಿಸಬಲ್ಲವನು. ಆಖ್ಯಾನವು ಮುಂದುವರಿದಂತೆ 
ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬೇರೆ ಬೇಕಿ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅನನ್ಯಭಾವದಿಂದ ವಿಕಟವಾಗಿ 
ವಿನೋದವಾಗಿ ನಟಸುತ್ತಾನೆ. ನಂಬಿಯಾರ್‌ ಕುಲಕ್ಕೆ ಸೇರಿದನನೊಬ್ಬ ಪ್ರದರ್ಶನದ 
ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ, ಬೇಕಾದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಮಿರುವು ಎಂಬ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ತಾಮ್ರದ 
ನಗಾರಿಯನ್ನೂ ತಾಳಗಳನ್ನೂ ನುಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಕೂಡಿಯಾಟ್ಟಿಂ ಎಂಬುದು ಅದರ ಹೆಸರೇ ತಿಳಿಸುವಂತೆ ಅನೇಕರು ಸೇರಿ 


೧೪೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ನಾಟಕ, ಇದರಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರಿಯರೂ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಭಿನಯವು 
ಇದರಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿರುತ್ತ ದೆ. 

ಮುಟಿಯಟ್ಟು, ಕೀರ್ಯಾಟ್ಟಿಂ, ತೀಯಾಟ್ಟ, ಎಂಬ ಕೆಲವು ಕೃತ್ಯಗಳು 
ಭಗವತಿಯ ಉಪಾಸನೆಗಾಗಿ ಮಾಡುವ ಮುಖ್ಯ ಧಾರ್ಮಿಕ ನೃತ್ಯಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಗವತಿಯ ದಿವ್ಯ ಗುಣಗಳ ವರ್ಣನೆಯಿದೆ. ಈ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ದೇವತೆಗಳ ಮತ್ತು 
ರಾಕ್ಷಸ ರಾಕಸಿಯರ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ದೇದೀಪ್ಯಮಾನವಾದ ಸಕಲಾ 
ಭರಣ ಭೂಷಿತವಾದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನೋ ಅಥವಾ ಭಯಂಕರವಾದ ಹಾಗೂ 
ಅಸಹ್ಯವಾದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನೋ ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಾಜಕ ಮತ್ತು 
ಧಾರ್ಮಿಕ ನೃತ್ಯಗಳಾದ ಯಾತ್ರಕಳಿ, ಶಸ್ತ್ರಕಳಿ, ಸಂಘಕಳಿ ಮತ್ತು ಎರು ಮತ್ತು 
ಕಳಿ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧವಿರುವ ನೃತ್ಯಗಳು. ಕುಳ್ಳಲ್‌ ಎಂಬುದು 
ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ನೃತ್ಯವಾಗಿದ್ದು ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ, ಮದುವೆ ಅಥವಾ ಇತರ ಖಾಸಗೀ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ನೃತ್ಯಗಾರನು ಅಪೂರ್ನ ಕಲ್ಪನಾ ಶಕ್ತಿ 
ಯುಳ್ಳವನೂ, ಮ ಸ್ಸನ್ನು ಸೂಕೆಗೊಳ್ಳುವವನೂ ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ. ವೇಷ 
ಭೂಷಣಗಳು, ಮುಖ ಬಣ್ಣಗಳು ಕಥಕಳಿಯಿಂದ ಬೇರೆಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಪ್ರದರ್ಶನದ 
ಮಧ್ಯೆ ನೃತ್ಯಗಾರನು ಕೆಲವು ತೀವ್ರಗತಿಯ ಪಾದಚಲನೆಯನ್ನೂ ನೃತ್ಯವಿಧಾನ 
ಗಳನ್ನೂ ಮಾಡಿ ವಿರಮಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಪಕ್ಕವಾದ್ಯವಾದಕರು ಸತತವಾಗಿ ಸಂಗೀತ 
ಒದಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕಥಾಸಾತ್ರ--ನೃತ್ಯನಾಟಕ ಅಥವಾ ಗೇಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರ. 

ಕದಂಬ--ತಿಶ್ರಜಾತಿ ರುಂಸತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ 
೬ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕೆದಳೀರಸ--ಬಾಳೆಹಣ್ಣಿನ ರುಚಿ ಎಂದರ್ಥ, ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳನ್ನು 
ಅವುಗಳ ರಸಭಾವಕೃನುಗುಣವಾಗಿ ದ್ರಾಕ್ಸಾರಸ, ನಾಳಿಕೇರರಸ ಮತ್ತು ಕದಳೀ 
ರೆಸವೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಸರಳ, ಸುಂದರ ಮತ್ತು ಲಲಿತವಾಗಿದ್ದು 
ತಿಳಿದು ಅನುಭವಿಸಲು ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಕಷ್ಟವಾಗದಿರುವ ರಚನೆಗಳನ್ನು ದ್ರಾಕ್ಸಾರಸಕ್ಕೆ 
ಹೋಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ ದ್ರಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ಬಾಯಿಗೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡ ಕೂಡಲೇ 
ಅದರ ಸವಿ ಹತ್ತುತ್ತದೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳು ದ್ರಾಕ್ಸಾರಸದ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ನಿದರ್ಶನ. 
ಹೆಲವು ಸಲ ಕೇಳಿ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ನಂತರ ಅನುಭವಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿರುವ 
ಕೃತಿಗಳು ನಾಳೀಕೇರರಸದಂತೆ. ಎಳನೀರನ್ನು ಕುಡಿಯುವ ಮೊದಲು ಅದರ 
ಮಟ್ಟಿಯನ್ನು ತೆಗೆದು ಕರಟಿವನ್ನು ಒಂದು ಕುಡುಗೋಲಿನಿಂದ ಒಡೆಯಬೇಕು. 
ಹೀಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಶ್ರಮ ಪಟ್ಟನಂತರ ರುಚಿಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ಮುತ್ತು 
ಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಕೃತಿಗಳು ಈ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿವೆ. ಬಾಳೆಯ ಹಣ್ಣನ್ನು ತಿನ್ನುವ 
ವೊದಲು ಸಿಪ್ಪೆ ಯನ್ನು ಸುಲಿಯಬೇಕು. ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಕೃತಿಗಳು ಬಾಳೆಯ 
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ಹಣ್ಣಿನಂತೆ. ಇವರ ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳು ಬೇಕೆರಸವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸರೋಜದಳನೇತ್ರಿ ಎಂಬ ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದ ಕೃತಿಯು ದ್ರಾಕ್ಟಾರಸ ಸೂಚಕ 
ವಾಗಿದೆ. ಈ ರಸದ ಕೃತಿಗಳು ಭಾವಪ್ರಧಾನವಾದುವು. ನಾಳಿಕೇರ ಕೃತಿಗಳು 
ರಾಗಪ್ರಧೂನವಾದುವು. ಕದಳೀರಸದ ಕೃತಿಗಳು ತಾಳ ಪ್ರಧಾನವಾದುವು, 

ಕದನ ಕುತೂಹಲ ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಮದನಿಗಪಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗ, ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ಇದನ್ನು ಪಟ್ಟಣಂ ಸುಬ್ರಹ ಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿದರು. ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಗಮಕಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಕಡಿಮೆಯಿದ್ದರೂ ದ್ರುತ ನಡಿ 
ಯುಳ್ಳ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಹಾಗೂ ಉತ್ಸಾಹೆದಾಯಕ ರಾಗವಾಗಿದೆ, ಜಾರು ಮತ್ತು 
ಜಂಟಿ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಅಧಿಕವಾಗಿವೆ. ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ವಾದ್ಯ ವೃಂದದಲ್ಲಿ 
ನು ಡಿಸಲು ಬಹು ಸೊಗಸಾದ ಕೃತಿ ಪಟ್ಟ ಹಾಗ ರಚನೆಯಾದ ರಘುವಂಶ 
ಸುಧಾಂಬುಧಿ ಚಂದ್ರಶ್ರೀ ಎಟ ಇಕ್ಕೆ ಸುಂದರವಾದ ಚಿಟ್ಟಿ ಸ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಪಟ್ಟ ಣಂರನರ ಸೆಮತಾಲೀನಂಾಗಿದ್ದ ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾ ರ್‌ ಸುಬ್ರಹ್ಮಃ ಣ್ಯ ಅಯ್ಯ ರ್‌"ರವರು 
ಸೇರಿಸಿದರು. 

ಕದನ -ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 


ರಾಗ. 
(೧) ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 
ಅ; ಸನಿದಮಗಸ 
(೨) ಆ ಸಮವದನಿಸ 
ಅಃ ಸನರಿದಪಮಸ 
ಕನಕಗಿರಿ ಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮನಸಸಿಸೆ 
ಅಃ ಸಸಿದನಿಷಮಗಸ 


ತನಕಗೀರ್ನಾಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೬೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುಚರಿತ್ರದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪಮದನಿ ಸ 

ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 

ಕನಕಘಂಟಾ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಳ ಕಲ್ಯಾಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿವಸ 
ಅ: ಸನಿಪಮರಿಗಮರಿಸ 
ಕನಕಚಳರಿ__ಈ ರಾಗವು ೩೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಾಗಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯ 


ರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಕನಕಚಂದ್ರಿಕಾ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕನಕಜ್ಯೋತಿಷ್ಯತಿ--ಈ ರಾಗವು ೭೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಸಿಕಪ್ಪಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಮಪದನಿಸೆ 

ಅ: ಸೆನಿವಪಮಸ 


ಕನಕದಾಸರು (೧೫೦೯-೧೬೦೭) ಕನಕದಾಸರು ಪುರಂದರದಾಸರ ಸಮ 
ಕಾಲೀನರು ಮತ್ತು ವ್ಯಾಸರಾಯರ ಶಿಷ್ಯರು. ಪುರಂದರದಾಸರಂತೆಯೇ ಕೋಟೀಶ್ವರ 
ರಾಗಿದ್ದೂವೆ ರಾಗ್ಯತಾಳಿ ಹರಿದಾಸರಾದರು. 

ಇವರು ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ ಅಂದೆ ಕುರುಬರ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದವರು. ಧಾರವಾಡ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಬಾಡ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮವು ಇವರ ಜನ್ಮಸ್ಥಳ, ಮೊದಲು ವಿಜಯನಗರದ 
ಅರಸರ ಅಧೀನದಲ್ಲಿ ಡಣಾಯಕರಾಗಿದ್ದರಂತೆ, ಇವರ ಆಗಿನ ಹೆಸರು ತಿಮ್ಮಣ್ಣ 
ಅಥವಾ ಕಿಮ್ಮನಾಯಕ. ತಂದೆಯ ಹೆಸರು ಬೀರಪ್ಪ. ತಾಯಿಯ ಹೆಸರು 
ಬಚ್ಚಮ್ಮ. ತಿಮ್ಮ ಮೊದಲು ಬಹಳ ಧಾರಾಳಚಿತ್ತದವನಾಗಿ ತನ್ನಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದ 
ಬಡವರಿಗೂ ಅನಾಥರಿಗೂ ಉದಾರವಾಗಿ ಧನಕನಕಗಳನ್ನು ನೀಹುತ್ತಿದ್ದು ದರಿಂದ 
ಕನಕನಾಯಕ ಎಂದು ಹೆಸರಾಯಿತು. 

ಕನಕನೂಯಕನು ರಣಶೂರನಾಗಿದ್ದು ವಿಜಯನಗರದ ರಾಜರ ಪರವಾಗಿ 
ಅನೇಕ ಕಾಳಗಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಂಡನು. ಆದರೆ ಪದೇ ಪದೇ ದೇವರು ಇವನಿಗೆ 
ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು " ದಾಸನಾಗೋ ಕನಕ, ದಾಸನಾಗು” ಎಂದು ಹೇಳಿದ 
ನಂತೆ. ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕನಕನಿಗೆ ಜ್ಞಾನೋದಯವಾಗಿ. ರಣಕೀರ್ತಿ, ರಾಜಸೇವೆ, 
ಅಧಿಕಾರ ವೈಭವ, ಎಲ್ಲವೂ ನಿಸ್ಸಾರವಾಗಿ ತೋರಿತು. ಕ್ಷಣಿಕವಾದ ಈ ಏಷಯ 
ಗಳಿಗೆ ಆಸೆನಟ್ಟು ದಾರಿಶಸ್ಸಿದೆನೆಂದು ಮನಗಂಡು, « ಸಾಕುಸಾಕು ಮನುಜಸೇವೆಯು' 
ಎಂಬ ನಿರ್ಧಾರವಾಡಿ, ಕನಕನಾಯೆಕ ಎಂಬ ತನ್ನ ಪದವಿಯನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ, ಐಶ್ವರ್ಯ 
ವನ್ನೆಲ್ಲ ದಾನಮಾಡಿ ಹರಿದಾಸನಾದನು. ಕನಕದಾಸರು ಕಾಗಿನೆಲೆ ಎಂಬ ಇನ್ನೊಂದು 
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ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದರು, ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಎಲ್ಲಾ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಿ ಕೊನೆಗೆ 
ಕಾಗಿನೆಲೆಯಲ್ಲ ಪರಂಧಾಮನನ್ನು ಸೇರಿದರು. 
ಕನಕದಾಸರು ಹರಿದಾಸರಾದ ನಂತರ ವಿಷ್ಣುವೇ ಪರದೈವವೆಂದು ನಂಬಿ ಉಳಿದ 
ದೇವರುಗಳ ಪೂಜೆ ವೃರ್ಥವೆಂದು ಸಾರಿ ಹೇಳಿದರು. ಅದುವರೆಗೆ ಆ ಜನರು ಆರಾಧಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದ ದೈವಗನ್ನೆ ಲ್ಲ ಪೊಳ್ಳುದೈೆ ವ, ಭಡಲೈವ, ಠಕ್ಕುಡ್ಯೈವ ಎಂದು ಟೀಕಿಸಿದರು. 
ಬೀ ಕತೆ ಇತು ದಾಸರನ್ನು ಅಲಗಳೆದಕೆ ಹೊಸಡೇವರ ಮಹಿಮೆಗೆ 
ಮನಸೋತು ತನ್ಮು ಕುಲದೈವವನ್ನು ಹೈ ಸಿದನೆಂದು ಕುರುಬರು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಅವರನ್ನು 
ಂಸೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಿದರು. 

(( ಮುಟ್ಟ! ಲಮ ರು ಎನ್ನ ಬಂಧುಗಳು ಕಂಡರೆ 

ಅಟ್ಟ ಬಡಿವುತರಿಹಕೊ ಕೃಷ್ಣಾ ” ಎಂದು ದಾಸರು ಮೊರೆಯಿಟ್ಟ ರು. 

ಜಲಜಾಕ್ಷ ಕಾಗಿನೆಲೆ ಖಾದಿಕೇಶನ ಮನ 

ವೊಲಿಸಿ "ಭಜಿಸದವನು ಹುಚ್ಚು ಕುರುಬ 
ಎಂಬ ಸಿದ್ಧಾ 9ತಕ್ಕೆ ಬಂದು, ಯಾವ ಹಿಂಸೆಗೂ ಸೋಲಸಪೆ, ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಅಳುಕದೆ ಏಕ 
ಚಿತ್ತದಿಂದ "ಹರಿಧಾ ಿನಪರಾಯಣರಾಗಿ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಹೆರಿಭಕ್ತಿಯ ಮಹಿಮಾತಿಶಯ 
ನನ್ನು ಉಪ ರರು. 

ಇವರ ಹರಿಭಕ್ತಿಯ ಆಸ, ಧ್ಯಾನ, ಶ್ಯಾಗಗಳು ಇತರರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲ. 

ಅಜ್ಞಾಹಿಗಳ ಮತ್ತು ಅಹಂಕಾರಿಗಳ ಮರ್ವರ್ತನೆಯಿಂಸ ದಾಸರು ಬಹಳ ನೊಂದರು. 
ವಿಜಯನಗರಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಶ್ರೀ ವ್ಯಾಸತೀರ್ಥರ ದಿವ್ಯಸಂದರ್ಶನ ಪಡೆದು ಪರಮಾನು 
ಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರ ಗ ಸ್ವಾ ಮಿಗಳಿಗೆ ದಾಸರ ಮಹಿಮೆಯು ಮೊದಲ ನೋಟದಲ್ಲೇ 
ಅರ್ಥವಾಯಿತು. ಮಠದ "ನಕ್ಕ ಇದು ಅರ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲ. 

ಕನಕದಾಸರಮೇಲೆ ದಯಮಾಡಲು ವ್ಯಾಸ 

ಮುನಿ ಮಠದವರೆಲ್ಲ ದೂರಿಕೊಂಬುವರೋ 
ಎಂದು ಪುರಂದರದಾಸರು ಬೇಸರಪಟ್ಟು ಕೊಂಡರು. ಗುರುವಿನ ಪರಮಾನುಗ್ರಹಕ್ಕೆ 
ಪಾತ್ರರಾದ ಕನಕದಾಸರು ಈ ಕುಹಕಿಗಳ ಕೀಟಲೆಗೆ ಕಂಗೆಡಲಿಲ್ಲ. 

ಕುಲಕುಲವೆಂದು ಹೊಡೆದಣಡದಿರಿ ನಿಮ್ಮ 

ಕುಲದನೆಲೆಯನೇನಾದರು ಬಲ್ಲಿರಾ? 
ಎಂದು ಕುಲನುದ ದೂಹಿತರಿಗೆ ವಿವೇಕ ಹೇಳಿದರು. ಮುಂದೆ ದಾಸರು ಉಡುಪಿಗೆ 
ಹೋದಾಗ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ದಾಸರು ದೇವಾಲಯದ 
ಹಿಂದೆ ಹೋಗಿ ದೇವರನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಲು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನು ಅವರಿಗೆ ಆಲಯದ ಗೋಡೆಯ 
ಒಂದು ಕೆಂಡಿಯಿಂದಲೇ ದರ್ಶನವಿತ್ತನು. ಇದೇ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ಕನಕನಕಿಂಡಿ. 
ಕನಕದಾಸರ ಕುಲ ಹರಿಭಕ್ತರ ಕುಲ. ಇದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಇವರ ಸಮ 
ಕಾಲೀನರಿಗೆ ಕೊಂಚಕಾಲ ಓಡಿಯಿತು. 
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ಕನಕದಾಸರಿಗೆ ದೇವರ ದರ್ಶನ ಒದಗಲು ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಬಡಿಯಿತು. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 

ತ್ಯಜಿಸಿ ಹೆರಿದಾಸರಾದರೂ ಭಕ್ತಿ ಸ್ಥಿ ರವಾಗದೆ ಕೊಂಚಕಾಲ ತೊಳಲಾಡಿದರು. 
ಸ್ಥಿರಭಕ್ತಿ ಲಭಿಸುವಂತೆ ಅನುಗ್ರಹಿಸಬೇಕೆಂದು ದಾಸರು ಭಗವಂತನನ್ನು ಬೇಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಕಾಡುವದುರಿತಗಳ ಬಿಡಿಸೆಂದು 

ಬೇಡಿಕೊಂಬೆ ನಾನಿನ್ನ 

ಕಾಯೊ ಕರುಣಾಕರನೆ ಕಡುಪಾಪಿ ನಾನು 

ನ್ಯಾಯವೆಂಬುದು ಎನ್ನೊ ಳೆಳ್ಳನಷ್ಟಿಲ್ಲ 
ಎಂದು ನಾನಾ ವಿಧವಾಗಿ ದೇವರಲ್ಲಿ ಬೇಡಿದರು. ತನ್ನ ಜನ್ಮಾಂತರ ಕರ್ಮಫಲವನ್ನು 
ತೆಗಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

« ಪ್ರಾಚೀನ ಕರ್ಮವು ಬಿಡಲರಿಯದೋ 

ಯೋಚನೆಯನುಡಿ ಬಳಲುವುದೇಕೆ ಮನುಜ ? 
ಎಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡರು. ಏಕಟಿತ್ತದಿಂದ ಹರಿಧ್ಯಾನಮಗ್ನರಾದರು. ಆಗ ಇವರಿಗೆ 
ಶ್ರೀಹರಿಯ ದರ್ಶನಾನುಗ್ರ ಹೆವಾಯಿತು. 

«ಬದುಕಿದೆನು ಬದುಕಿದೆನು ಭವ ಎನಗೆ ಹಿಂಗಿತು 

ಪಡುಮನಾಭನ ಪಾದದೊಲುಮೆ ಎನಗಾಯಿತು” 
ಎಂದು ಸಂತೋಷದಿಂದ ಹಿಗ್ಗಿದರು. ಅಂದಿನಿಂದ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ ಪ್ರಚಾರ 
ಮಾಡಲಾರಂಭಿಸಿದರು. 

«ಎಲ್ಲಿರುವನೊ ರಂಗ ಎಂಬ ಸಂಶಯ ಬೇಡ 

ಎಲ್ಲಿ ಭಕ್ತರು ಕರೆಯೆ ಅಲ್ಲಿ ಬಂದೊದಗುವನು' 
ಎಂದು ನಿಸ್ಸಂಶಯವಾಗಿ ಶಿಳಿಯೆಹೇಳಿ ಹರಿನಾಮ ಕೀರ್ತನದ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಒತ್ತಿ 
ಹೇಳಿದರು. 

« ಕೇಶನ ಎನ್ನಿರೋ ಕ್ಲೇಶನಾಶನನ ಕೇಶವ ಎನ್ನಿರೋ? 

* ಭಜಿಸಿಬದುಕೆಲೊ ಮನುಜ ಮನಮುಟ್ಟಿ ಹರಿಯ? 
ಎಂದು ಉಪದೇಶಿಸಿದರು. ಒಂದೇ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಶ್ರೀಹರಿಯ ಕರುಣೆಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ 
ಯಿಟ್ಟು ಆವಿಚಲ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ದೀರ್ಫಕಾಲ ಸಾಧನೆ ಮಾಡಬೇಕು. ಸಾಧಕನು 
ಸಜ್ಜನರ ಸಹವಾಸ ಮಾಡಬೇಕು. « ದಾಸನಾಗೋಭವಸಾಶನೀಗೋ' ಎಂದು 
ಸಂಸಾರ ಬಂಧನವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 

ಕಪಟವೇಷ, ಬೂಟಿಕದ ಭಕ್ತಿ, ಅನಾಚಾರಗಳು ಇವರಿಗೆ ಸಹನೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. 

ಬಾಹೈವೇಷದಿಂದ ಯಾರೂ ಶ್ರೇಷ್ಠರಾಗರು. ಅಂತರಂಗ ಶುದ್ಧಿಯಿಲ್ಲದೆ ಬರಿಯ 
ನಟನೆಯ ಭಕ್ತಿ ತರವಲ್ಲವೆಂದು ಸಾರಿ, ವೇಷಧಾರಿ ಜನರ ದುರ್ನಡತೆಯನ್ನು ಖಂಡಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. ದಾಸರಿಗೆ ಅನಾಚಾರ ಎಲ್ಲಿ ಕಂಡರೂ ಸಹಿಸದು. ಭಕ್ತನಿಗೆ ಮನೋನೈರ್ಮಲ್ಯ 
ಮತ್ತು ಸುಶೀಲವಂತಿಕೆ ಆಗತ್ಯ. ಶೀಲಭ್ರಷ್ಟನಿಗೆ ಭಗವಂತನು ಒಲಿಯನು ಎಂದರು 
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* ಜಪವ ಮಾಡಿದರೇನು ತನವ ಮಾಡಿದರೇನು, ಕಪಟಗುಣ ವಿಪರೀತ ಕಲುಷ 
ವಿದ್ದವರು?. 

ಕನಕದಾಸರು ಲೋಕದ ಹಿತದ್ಭ ಪ್ಟಿಯಿಂದ ನಾಡಿನ ನಾನಾ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಿ 
ಭಕ್ತಿ ತತ್ವದ ಹಿಂಮೆಯನ್ನು ಪ್ರ ಚಾರ್‌ ಮಾಡಿದರು. « ಭಜಿಸಿ ಬದುಕೆಲೊ ಮನುಜ 
ಮನಮುಟ್ಟಿ ಹೆರಿಯ” ಸ ಸಾರಿ ಸಾರಿ ಹೇಳಿದರು. ದಾಸರು ದೇಶದ ಅನೇಕ 
ಪುಣ್ಯಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶನ ಮಾಡಿದರು. ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆಯು ಸದ್ಗತಿಯನ್ನು 
ಹೊಂದುವುದಕ್ಕೆ ಸುಲಭ ಮಾರ್ಗನೆಂದು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಿರುಪತಿ ವೆಂಕಟೀಶ್ವ ರನನ್ನು 
ಒಬ್ಬ ಶೆಟ್ಟ ಗೆ EME ಹಳ ಮಾಡಿದ್ದಾ ಕೆ. ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟ ಣಕ್ಕೆ ಹೋದ ದಾಸಿ 
| ಮ 2 ರಂಗನಾಥಸ್ಟಾ ಮಿಯ ನ್ನ್ನ ನೇಡಿ” ( ಯಾಕೆ" ನೀನಿಲ್ಲಿ ಪನಡಿಸಿದೆ 
ಹರಿಯೆ ಜಗದೇಕ ವಿಖ್ಯಾತ ಪಶಿಮರಂಗನಾಥ ' ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಮೇಲುಕೋಟಿ, ಬೇಲೂರು, ಬಂಕಾಪುರ, ಬಿಳಿಗಿರಿ ತಿರುಕೋನಲ್ಲೂರು ಮುಂತಾದ 
ಹಲವು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿದರು. 

ಕನಕದಾಸರು ಮಧ್ವಾಚಾರ್ಯರ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದರೂ 
ರಾಮಾನುಜಾಚಾರ್ಯರ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದಾರೆ “ರಾಮಾನುಜ 
ಮತೋದ್ದಾರಕ! 1 ತಾಮಸ ಕಾ ಪಾಠ ರವಜ್ರದಂಡ” ಎಂಬ ಕಿರ್ಡನೆ ಪ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ. 
ತಮ್ಮ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಸರಿಯ ನಾನಾ ಅವತಾರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು "ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಭಾಗವತದ ಹಲವು ಸ ಪ್ರಕರಣಗಳನ್ನು ಪ್ರಸಾ ತವಿಸಿರುವುದಲ್ಲದೆ ತ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಲೀಲೆ 
ಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ತೆ ರ್‌ ನರೆ ಕೀತ” ನೆಗಳು ಭಕ್ತಿ, ವ್ಯಂಗ್ಯ, ಹಾಸ್ಯ, ಶೃಂಗಾರ, 
ಪುರಾಣ ಕಥೆ ಮೊದಲಾದ ವಿವಿಧ ಸಾ ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಭಕ್ತಿಪ್ರಚಾರ, 
ನೀತಿ ನಿರೂಸಣೆಗಳೆರಡೂ ಇವರ ಉಪದೇಶ 

ದಾಸರು ಮೋಹನತರಂಗಿಣಿ, ತ್ರೆ, ರಾಮಧಾನ್ಯ ಚಂತ್ರೆ ಮತ್ತು 
ಹರಿಭಕ್ತಿ ಸಾರ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕೂ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ, ಮೋಹನತರಂಗಿಣಿಯ 
ಕೃಷ್ಣ ರುಕ್ಮಿಣಿಯರ ವಿಹಾರ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ತೊಡಗಿ ಉಷಾ ಅನಿರುದ್ಧರ 
ವಿವಾಹ ಕಥೆಯವರಿಗೆ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿದೆ. ನಳಚೆರಿತ್ರೆಯು ದಾಸರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಲೋಕ ಪ್ರಿಯವಾದುದು. ರಾಮಧಾನ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಯು ರಾಗಿ ಮತ್ತು ಅಕ್ಕಿ ಗೆ ನಡೆದ 
ಕಲಹದ “ಕಥೆಯ ಮಾದ ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರವಾದ ಕಾವ್ಯ” ಹೆರಿಭಕ್ತಿಸಾರವು (MM, ಉತ್ತಮ 

ಶತಕ ಗ್ರಂಥ. ಇದರ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪದ್ಯವೂ * ರಕ್ಷಿಸು ನಮ್ಮನನವರತ > ಎಂಬ 
ಬೇಡಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಕನಕದಾಸರು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಹೆರಿಭಕ್ತರು. ಉತ್ತಮ 
ಕೀರ್ತನಕಾರರು. ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಕವಿ, ಮಾನವತಾವಾದಿ. ಇಂತಹ 
ಭಾಗವತೋತ್ತಮಂಿಗೆ ಈಡಾಗಬಲ್ಲವರು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ವಿರಳವೆಂದು ಪ್ರರಂದರದಾಸರು 
ಹೇಳಿರುವುದು ಅಶ್ಚರ್ಯ ನಲ್ಲ. ದಾಸರು ಪುರಂದರದಾಸರ ತಂಬೂರಿಯನ್ನು 
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೧೪೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತಿರುಪತಿಯ ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿಟ್ಟಿ ರು. ತಮ್ಮ ಎಕತಾರ್‌ನ್ನೂ ದಂಡವನ್ನೂ ಗರ್ಭಗೃಹದ 
ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಂಧಿಸಿದರು. ಒಳಗೆ ಪ್ರವೇಶಮಾಡಿ ದೇವರಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯರಾದರು. 
ಕೊನೆಯ ದಿನದಲ್ಲಿ ಕಾಗಿನೆಲೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೆಂದು ಕೆಲವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಕನಕದಾಸರ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು «ಕಾಗಿನೆಲೆ ಆದಿಕೇಶವ' ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿವೆ. ಬೇಲೂರಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು * ವೇಲಪುರಿಕೇಶವ ' ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿವೆ. 

ಕನಕದೀಪರ--ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಪಂತುವರಾಳಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸಗಮಪದಸನಿ 

ಅ; ದಷಮಗರಿಸನಿಸ 

ಕನಕನರ್ಮದ--ಈ ರಾಗವು ೬೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುಚರಿತ್ರದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಸ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದಸ 

ಅ; ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕನಕನಾಮಾಮುಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೬೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರಿಷಭಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, ಶೆ 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿಡಪಮಗರಿಸ 

ಕನಕರಸಾಳಿ- ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಕೆ 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಕನಕವರಾಳಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆಃ ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಡನಿಪಮಗರಿಸ 

ಕನಕವಸಂತ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಚಿ ರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಳ 

ಆ: ಸಗಮಪನಿದಸ 
ಅಃ ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕನಕಸಿಂಹಾರವ--ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾಮಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಅ: ಸಗಮಸಪಸನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದನಮರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೪೭ 


ಕನಕಶ್ರೀಕಂಠಿ ಈ ರಾಗವು ೬೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನೀತಿಮತಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪ ಸ 
ಅ: ಸೆನಿದನಿಪಮರಿಸ 


ಕನಕಭೆವಾನಿ -ಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮರಿಸ 

ಕನಕಭೊಸಾನಳಿ “ಈ ರಾಗವು ೫೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೇಮವತಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸಪನಿಪಮಗರಿಸ 

ಕನಕಾದ್ರಿ--ಈ ರಾಗವು ೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಭೇನುಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ; ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಕನಕಾಂಗಿ -ಇದು ಒಂದನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ, ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ 
ಶುದ್ಧ ಮೇಳ, 

ಆ: ಸರಿಗಮಸದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಪಂಚಮ ಮತ್ತು ನಡ್ಡಗಳಲ್ಲದೆ ಶುದ್ಧರಿಷಭ್ಮ ಶುದ್ಧ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧೆ ಮಧ್ಯಮ, 
ಧೈವತ ಮತ್ತು ನಿಷಾದಗಳು ಇದರ ಮುಖ್ಯ ಸ್ವರಗಳು. ರಿಷಭ ಧೈವತಗಳು ಮತ್ತು 
ಗಾಂಧಾರ ನಿಷಾದಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಸಂವಾದಿಗಳು. ಸಡ್ಚವು ಗ್ರಹ, ನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು 
ಅಂಶಸ್ವರ, ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಪ್ರೀಗಣನಾಥಂ ಭಜಾಮ್ಯಹಂ 
ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಮಪದಾನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಸದಾಪಮಗಾಮರಿಸ 


ಉಭಯವಕ್ರ ಷಾಡವ ಸಂಪೂರ್ಣ ಭಾಷಾಂಗರಾಗ. ದನಿದಸ ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗ 
ದಲ್ಲಿ ಕೈ ತಿಕಿನಿಷಾದವೂ, ದನಿಸಾ, ನಿಸದಾ, ರಿನಿಸಾ ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದವು ಪ್ರಯೋಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಸರಿಗಮ, ಸಮಗಮ ಎಂಬ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಗಾಂಧಾರ, ಧೈವತಗಳು ಜೀವಸ್ವರಗಳು. ಆರೋಹಣ 


೧೪೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ವಲ್ಲಿ ದೀರ್ಫ್ಥ ಥ್ಲವತವು ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ದೀರ್ಫ ಗಾಂಧಾರವು ಬಹು 
ರಂಜಕತ್ವವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ಲಾಕ್ಷಣಿಕರ ಮತದಂತೆ ಇದು ೨೮ನೆಯ 
ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ 

ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. 


ಸಾಕೇತನಿಕೇತನ — ರೂಪಕ — ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಇದೇಭಾಗ್ಯಮು — ಛಾಪು - ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಭಜರೇಭಜಮಾನಸ — ಛಾಪು ಎಂ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಶ್ರೀಮಾತೃಭೂತಂ — ಛಾಪು ಎ. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರು 
ಪರಿಪಾಹಿಮಾಂ ಶ್ರೀರಘುಪತೇ — ಆದಿ — ಮೈಸೂರು ವಾಸುದೇವಾ 
ಚಾರ್ಯ 
ಅಪರಾಜಿತೇ — ಆದಿ — ಮುತ್ತಯ್ಯಭಾಗವತರು 
ಇಟುವಂಟಿನಾವಲವು ಹ ತ್ರಿ ಪುಟ ಪ್ಲ ಕ್ಷೇತ್ರ ಜ್ಞ 
(ಪದ) 


(೨) ಇದೇ ಮೇಳಕರ್ತ ಜನ್ಯವಾದ ಮತ್ತೊಂದು ಕನ್ನಡ ರಾಗವಿದೆ. 


ಆ: ಗರಿಗರಿಗಮಪಮದನಿಸಿ 
ಅ; ಸದಪಮಪಗಮರಿಸ 


ಕನ್ನಡಗೌಳ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಗೌಳಿ ಎಂಬ ಹೆಸರೂ ಇದೆ. 

(೧) ಆ: ಸರಿಗಮಸ"ನಿ ಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 
(೨) ಅ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಮಗಸ 

ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಮೊದಲಿನ ಪಕ್ಷದಂತೆಯೇ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಈಗ ರೂಢಿ 
ಯಲ್ಲಿದೆ... ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಕೈಶಿಕಿ ನಿಷಾದವೂ, ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಸಾಧಾರಣ 
ಗಾಂಧಾರವೂ ರಾಗಭಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. ದೀನ ಮತ್ತು ಕರುಣ ರಸಪ್ರಧಾನವಾದ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಪಟ್ಟಿಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರು ಮೈಸೂರು ಆಸಾ ನದಲ್ಲಿ 
ಈ ರಾಗವನ್ನು ಬಹು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಹಾಡಿ ಒಂದು ಸೊಗಸಾದ ಸಲ್ಲವಿಯನ್ನು 
ಹಾಡಿದರೆಂದು ಪ್ರತೀತಿಯಿದೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸೊಗಸು ಜೂಡತರಮಾ ಮತ್ತು 
ಓರಜೂಪುಜೂ ಚೇದಿ ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. 

ಕನ್ನಡಕಾಂಭೋದಿ —ಪುರಂದಶದಾಸರ ಕೃ ಶಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು 
ರಾಗ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೪೯ 


ಕನ್ನಡಕುರಂಜಿ - ಈ ರಾಗವು ೪೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧವಳಾಂಬರಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 

ಕನ್ನಡದರ್ಬಾರ್‌--ಈ ರಾಗವು ೩೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಂಗೇಯ 
ಭೂಷಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ಕನ್ನಡದೀಪರ- ಈ ರಾಗವು ೪೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಭವಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 


'ಜನ್ಯರಾಗ. 
(೧) ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ; ಸನಿದಪದಮಗರಿಸ 
(೨) ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 


ಕನ್ನಡಪಂಚಮ--ಈ ರಾಗವು ೨೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಾರುಕೇಶಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 
(೧) ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದನಿದನಮಗರಿಸ 


(೨) ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದನಿಪಮಗಸ 
ಕನ್ನಡನಲ್ಲಾರ್‌--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಚ್ಛೈರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆಃ ಸಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಕನ್ನಡಮಾರುವಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 

ಕನ್ನಡಮನೋಹರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳದ ಜನ್ಯ ಇದ ಒಂದು 
ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗವೆಂದು ವೆಂಕಟಮಖಯ ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರ ಕಾಶಿಕಾ ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


೧೫೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕನ್ನಯ್ಯಭಾಗೆವತರು--ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಶಿಷ್ಯರು. 
ತಿರುವನಂತಪುರಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಸ್ವಾಕಿತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರ ಆಸ್ಚ್ಯಾ ನದಲ್ಲಿ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದವರಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗರು. ಅದೇ ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ 
ನೇಮಕಗೊಂಡು ಗೌರವಿಸಲ್ಪಟ್ಟರು. 

ಕನ್ನಡಸಾಳವಿ -ಈ ರಾಗವು ೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಕನ್ನಡಸೌರಾಷ್ಟ್ರ--ಈ ರಾಗವು ೧೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಟಕಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಮದಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 

ಕನ್ನಡವರಾಳಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ತ 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ; ಸೆನಿದನಿಪಗರಿಸ 

ಕನ್ನಡನೇಳಾವಳಿ--ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿವ್ಯಮಣಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆಃ ಪನಿಸರಿಗಮಪ 

ಅ: ಪಮಗರಿಸಥಿದ ನಿಪ 

ಕನ್ಯಾನಿತಾನ--ಈ ರಾಗವು ೩೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಾಗಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದನಸಥಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಗರಿಸ 

ಕನಿಷ್ಠ ನಾಯಕನ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಪಾತ್ರಳಾಗದಿರುವ ನಾಯಕೆ. 

ಕನಿಷ್ಠಕ- ಅತ್ಯಂತ ಚಿಕ್ಕದಾದುದು ಎಂದರ್ಥ. ವಾದ್ಯವ್ಯ ಂದಗಳನ್ನು 
ವಾದ್ಯಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನನುಸರಿಸಿ ಉತ್ತಮ, ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಕನಿಷ್ಠಕವೆಂದು 
ವರ್ಗೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ... ಉತ್ತಮ ವೃಂದದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಹಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ 
ವಾದ್ಯಗಳು, ಮಧ್ಯಮ ವೃಂದದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಕಡಿಮೆ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲೂ, ಮುತ್ತು 
ಕನಿಷ್ಠಕ ವೃಂದದಲ್ಲಿ ಇರಲೇಬೇಕಾದ ಕಡಿಮೆ ಸಂಖ್ಯೆಯ ವಾದ್ಯಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಈ 
ವರ್ಗೀಕರಣವನ್ನು ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೫೧ 


ಕನಿಷ್ಟ ಕನಿಟಾಟು ವೀಣೆ ಅಥವಾ ಗೋಟುವಾದ್ಯದ ತಾಳದ ತಂತಿಗಳನ್ನು 
ಬಲಗೈಯ ಕಿರುಬೆರಳಿನಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಮಾಟುವುದು. 

ಕೆನ್ನುಸ್ವಾವಿ ನಟುವನಾರ್‌-- ಇವರು ೧೯ನೆ. ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದರು. 
ತಂಜಾವೂರು ಸೋದರ ಚತುಷ್ಟಯದ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಇವರು ಬರೋಡಕ್ಕೆ 
ಹೋಗಿ ನೆಲೆಸಿದವರ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗರು. ಅಲ್ಲಿ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿದ್ಯಾಶಾಲೆ 
ಯನ್ನು ಸ್ಕಾ ಪಿಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿಯ ರಾಜರ ಆಸ್ಥಾನದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದೆಯ 
ರಾಗಿದ್ದ ಗ ಗೌರಿ ಮತ್ತು ಕಾಂತಿಮತಿ ಎಂಬುವರು ಇನರ ಸ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ತಿಷ್ಯ ಹಃ 

ಕಸಿಲಾ-ಈ ರಾಗವು ೧೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೂಚನಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಗರಿಸ 

ಕಪಿಸ್ಥಳಂ ಮೂಶ್ಸನಾರ್‌-- ಕಪಿ್ಸ ಳಂ ಎಂಬುದು. ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಒಂದು ಊರು. ನೆಯ ಮೂಪ್ಪ ನಾರ್‌ ಎಂಬುವರು 
ಸಂಗೀತಪ್ರಿ ಯರೂ ಪೋಷಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯ ರಾದ 
ಉಮಯಾಳ್ಸುರಂ ಕೃಷ್ಣಭಾಗವತರು ಮತ್ತು DH ಸತ 
ಕಲಿಯಲು ಬಂದ ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಪೋಷಣೆಗೆ ಏರ್ಪಾಡು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ. ಉಚಿತ 
ವಸತಿ ಮತ್ತು ಊಟ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿವಾರವೂ ಅಭ್ಯಂಜನ ಸ್ನಾನಕ್ಕೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸು 
$ ದ್ದರು. ಕ್ಷ ಷ್ಣ ಭಾಗವತರಿಂದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಪ್ರ ಗತಿಯ ವರದಿ ಬರುತ್ತಿರುವವಕೆಗೂ 

ಸಸ ಳದ ಛತ್ರದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಈ ಅನು ಕೂಲಗಳು ಡೆಣರಕುತ್ತಿ ದ್ದು ವು. ಮೂಪ್ರ 

ಸು ಕುಟುಂಬ ವರ್ಗದವರು ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾ ರಿನ ತ್ಕಾ ಗರಾಜೋತ್ಸ ವದಲ್ಲಿ ಅಸಾರೆ 
ಶ್ರ ದ್ವ ಯುಂದ ಆಸಕ್ತಿವಹಿಸಿ ಉದಾರವಾಗಿ ಖರ್ಚು ಮಾಡುತ್ತಿ ದರು, 

ಕಸಿತೃ ಹಸ್ತ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯ ದ ಒಂದ್ತು ಆಸೌಯುತ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆ. 
ಶಿಖರ ಹ ಸದೆ" ಅಂಗುಷ್ಮ ದ ಮೇಲೆ ತೋರುಬೆರಳನು ಮಡಿಸಿದರೆ ಕನಿತ್ಚ 
ವಾಗುವುದು. ಲಕ್ಷಿ ಸಿ ಸರಸ ತಿಯರನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು, ಸುತ್ತುವುದು, ತಾಳವನ 
ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳುವಿಕೆ, ಹಾಲು ಒಂಡುವಿಕೆ, ಕಾಡಿಗೆ ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವು ಶ್ರದ 
ಆನಂದಕ್ಕಾಗಿ ಪುಷ್ಪ ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಮುಸುಕು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಧೂಪ 
ದೀಪಾರ್ಚನೆಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಈ ಹಸ್ತ ಉಸಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುವುದು. 

ಕಪಡಿಯೆ--ಒಂದು ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ನುಡಿಸಲಾಗುವ ಒಂದು ಸ ಸಣ್ಣ ಮದ್ದ ಲೆ, 

ಕಪ್ಪ ಲ್‌ ಇದು ತಮಿಳಿನ ಓಡಂ ಅಥವಾ ಪುನ್ನಾಗವರಾಳಿರಾಗ, %ಾ ಪ್ರಾರಂಭ 
ಮತ್ತು ಮುಕ್ತಾಯದ ಭಾಗವನ್ನು ವಿಳಂಬದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವರು ಮಿಕ್ಕ ಭಾಗವನ್ನು 
ಮ್ರತಗತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವರು. ವಿಳಂಬದೆ ಭಾಗವು ಚತುಂಶ್ರಗತಿ ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿ, 
ಮಿಕ್ಶಭಾಗವು ಖಂಡಗತಿ ಆದಿತಾಳದಲ್ಲೂ ಇರುತ್ತದೆ. ದೀರ್ಫವಾದ ಕಥಾನಕಗಳನ್ನು 


೧೫೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಈ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ರಾಮಾಯಣದ ಕಥೆಯನ್ನು ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿರೂಪಿಸಿರುವುದು ರಾಮಾಯಣಕಪ್ಪ ಲ್‌. 

ಕರ್ಪೂರ ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಚಃ ಸಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಸ 

ಕಪೋತ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಅಂಜಲಿ ಹಸ್ತದಲ್ಲಿನ ಮೊದಲು ತುದಿ, ಪಾರ್ಶ್ವ 
ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸುವುದು ಕಪೋತ ಹಸ್ತ. ಪ್ರಮಾಣ, ಗುರುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆ, 
ವಿನಯ, ಒಪ್ಪಿಗೆತೋರುವಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಹಸ್ತ ವಿನಿಯೋಗಿಸಲಾಗುವುದು. 

ಕಫೈ--ಇದು. ಈಗ ಪ್ರಚಲಿತವಿಲ್ಲದ ಮೊದಲು ಮುತ್ತು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಜತಿಗಳಿರುವ ಒಂಡು ಬಗೆಯ ದೇಶೀಪ್ರ ಬಂಧೆ. ಇಂತಹ ಒಂದು ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು 
ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ರದರ್ಶಿನಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ (ಸಂಪುಟ ೨. ಪು. ೧೧೯೧) 
ಕೊಟ್ಟಡೆ. ಇದು ಯಮುನಾಕಲ್ಯಾಣಿ ರಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಆದಿತಾಳದ ಪ್ರ ಬಂಧ. 

ಕಬೀರದಾಸರು--ಭಾರತದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ ಚಳುವಳಿಯ ಕಾಲವು 
ಹಿಂದೀ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಯಲ್ಲಿ ಸುವರ್ಣಯುಗವಾಗಿದೆ. ಈ ಯುಗದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಭಕ್ತಿಯೇ ಮೂಲಜೇತನ. ಒಂದೊಂದು ಭಕ್ತಿಸಾಧನೆಯ ಪಂಥಕ್ಕೆ 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರು ಮೂಲ ಪ್ರವರ್ತಕರಾಗಿದ್ದರು. ಜ್ಞಾನಭಕ್ತಿಗೆ ಕಬೀರದಾಸರೂ, 
ರಾಮಭಕ್ತಿಗೆ ತುಳಸೀದಾಸರೂ, ಕೃಷ್ಣಭಕ್ತಿಗೆ ಸೂರಿದಾಸರೂ ಮೂಲಸ್ರವರ್ತಕ 
ರಾಗಿದರು. 

ಕಬೀರದಾಸರ ಜೀವನವು ರಹಸ್ಯ ಭ್ರಮೆಗಳಿಂದಾವರಿಸಿದೆ. ಅವರ ಜನ್ಮ, 
ಕಾಲ್ಕ ಮರಣಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ ಯಾವ ಸ್ಪಷ್ಟ ನಿದರ್ಶನಗಳೂ ಸಿಕ್ಕುತ್ತಿಲ್ಲ. ಜನ 
ಜನಿತವಾದ ಒಂದು ಕತೆ ಹೀಗಿದೆ. ಕಾಶಿಯಲ್ಲಿ ರಾಮಾನಂದ ಸ್ವಾಮಿಗಳೆಂಬುವರಿದ್ದರು. 
ಅವರ ಭಕ್ತನಾದ ಓರ್ವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಿಗೆ ಓರ್ವ ವಿಧವಾಪುತ್ರಿ ಇದ್ದಳು. ಅವಳು 
ಒಂದು ಸಲ ತುದೆಯ ಸಂಗಡ ಸ್ವಾಮಿಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ನಮಸ್ಕ್ರಂಸಿದಾಗ 
« ಪುತ್ರವತೀಭವ ' ಎಂದು ಅವರು ಆಶೀರ್ವದಿಸಿದರು. ಮಹಾತ್ಮರ ನುಡಿಯು 
ಹುಸಿಯಾಗುವುದುಂಟಿ? ಅದರಂತೆ ಅವಳಿಗೆ ಒಂದು ಗಂಡು ಮಗು ಜನಿಸಿತು. 
ಜನಾಪವಾದ ಹಾಗೂ ಮರ್ಯಾದೆಯ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಆಕೆ ಆ ಮಗುವನ್ನು ಲಹರತಾರಾ 
ಎಂಬ ಕೆರೆಯ ದಂಡೆಯ ಮೇಲೆ ಬಟ್ಟು ಬಂದಳಂತೆ. ಅದನ್ನು ನೋಡಿದ ಆಲೀ 
ಅಥವಾ ನೀರೂ ಎಂಬ ನೇಕಾರನು ಅದನ್ನು ತನ್ನ ಮನೆಗೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿ 
ಜೋಪಾನವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿದನು. ಸಂಶಾನಹೀನರಾದ ನೀರೂ ಮತ್ತು ನೀಮಾ 
ದಂಪತಿಗಳಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಯಿತು. ಈ ಮಗುವೇ ಬೆಳೆದು ಮುಂದೆ ಕಬೀರ 
ದಾಸನಾದನು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೫ಾ್ಟಿ 


ಕಬೀರದಾಸರ ಕಾಲದ ಬಗ್ಗೆ ಜನಜನಿತವಾದ ಮಾತೇ ಆಧಾರ ಇವರು 
೧೪೫೬ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿ ೧೭೫ರಲ್ಲಿ ಕಾಲವಾದರು. ಗುರುಗಳ ಉಸದೇಶವಿಲ್ಲದೆ 
ಉಪದೇಶವನ್ನು ಯಾರೂ ಮಾನ್ಯ ಮಾಡರೆಂದು ತಿಳಿದು ಗುರುವಿನ ಅನ್ವೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದರು. ಆಗ ಕಾಶಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದ ಸ್ವಾಮಿ ರಾಮಾನಂದರು ಪ್ರತಿದಿನ 
ಪ್ರಾತಃಕಾಲ ಬ್ರಾಹ್ಮೀಮುಹೂರ್ತದಲ್ಲಿ ಪಂಚಗಂಗಾ ಘಾಟ್‌ನಲ್ಲಿ ಸ್ನಾನಮಾಡಲು 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಕಬೀರರು ಈ ಘಟ್ಟದ ಮೆಟ್ಟಲಿನ ಮೇಲೆ ಮಲಗಿದರು. 
ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಸಾನಾನಂತರ ಹಿಂತಿರುಗುವಾಗ ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಡೆ ತಮ್ಮ ಪಾದವನ್ನು 
ಕಬೀರರ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟ ರು. ಆಗ ಸ್ವಾಮಿಯವರ ಬಾಯಿಂದ ರಾಮ ರಾಮ 
ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಹೊರಟಿತು. ಕಬೀರರು ತಕ್ಷಣವೇ ಎದ್ದು ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಪಾದವನ್ನು 
ಹಿಡಿದು “ನೀವಿಂದು ರಾಮನಾಮದ ಮಂತ್ರ ವನ್ನು ಆಕೀವ್‌ದಿಸಿ ನನ್ನ ಗುರುಗಳಾದಿರಿ? 
ಎಂದರು. ರಾಮಾನಂದರು ಪ್ರತ್ಯುತ್ತ ನನದ ಹೊರಟುಹೋದರು. ಅಂದಿನಿಂದ 
ಕಬೀರರು ರಾಮಾನಂದರ ಶಿಷ್ಯರಾದರು. ಕಬೀರರು ಮುಸಲ್ಮಾನ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳ 
ಮಗನಿರಲಿ, ಇಲ್ಲದಿರಲಿ, ಮುಸಲ್ಮಾನ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ " ಲಾಲನೆ ಪಾಲನೆಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದಿದ್ದ ರೂ ಅನರ ಏಂದೂ ಎ ಬಾಲ್ಯದಿಂದ ಹರಿಯುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. 
ಮುಸಲ್ಮಾನ ಕಬೀರ ಪಂಥದವರು ಕಬೀರರು ಸೂಫಿ ಮುಸ ಸಲ್ಮಾನ ಫಕೀರ ಶೇಖ 
ತಕಿಯವರಿಂದ ದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಪಡೆದರೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ, ಆದರೆ ಕಬೀರರು ತಮ್ಮ 
ಗುರುಗಳ ನಿವಾಸವು ಬನಾರಸ್‌" ಎಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಕಬೀರರು 
ಎರಡು ಸಲ ಮದುವೆಯಾದರೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ, ಮೊದಲನೆಯ ಕೊಡತಿ ಲೋಯಿ. 
ದ್ವಿತೀಯ ಸತ್ತಿ ಧನಿಯಾ ಎಂಬುವಳು. ಕಬೀರರು ಯಾವ ಶಾಲೆಯಲ್ಲೂ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆಯಲಿಲ್ಲ.  ಮಸಿಕಾಗದ ಛುವೋನಹಿ, ಕಲಮಗಹ್ಯೋ ನಹಿಂಹಾಥೆ ?, 

ಇವರ ಅಂತ್ಯ ಸ ಸಂಸಾರದ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಕಥೆಯಿದೆ. ಹಿಂದುಗಳು ಇವರ ಶರೀರ 
ವನ್ನು ಅಂತ್ಯ ಸಂಸ್ಕಾ ರ ಮಾಡಬೇಕೆಂದೂ, ಮುಸಲಾ ನರು ಗೋರಿಯಲ್ಲಿಡಬೇಕೆಂದೂ 
Ni ಆಗ ಆಕಾಶವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ( ಜಗಳನಾಡಬೇಡಿ, ನನ್ನ ಶವವನ್ನು 
ಎತ್ತಿನೋಡಿ' ಎಂದಾಗ, ದೇಹವು ಮಾಯವಾಗಿ ಹೂವಿನ ಕಾತಿ ಯಾಯಿತು. 
ಹಿಂದುಗಳು ತಮ್ಮ ಪಾಲಿನ ಹೂವನ್ನು ದಹನ ಮಾಡಿದರು. ಮುಸಲ್ಮಾನರು 
ಹೂಳಿದರು. 

ಈವರೆಗೆ ಕಬೀರರ ೬೧ ಗ್ರಂಥಗಳು ದೊರಕಿವೆ. ಅವರು, ಒಟ್ಟು ಸುಮಾರು 
೨೦೦೦೦ ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ರಚನೆಗಳ ವಿಷಯ ಚ್ಹಾ ನೋಪದೇಶ, 
ಯೋಗಾಭ್ಯಾಸ, ಸತ್ಯವಚನ, ವಿನಯ, ಪ್ರಾರ್ಥನೆ, ನಾಮಮಹಿಮೆ, ಸ್ವರಜ್ವಾನ 
ಮೊದಲಾಡುವು. ವರ್ಣನಾಶೈಲಿ ಸರಳ, ಕಬೀರರು ಸಹೃದಯ, ಸ್ಪಷ್ಟವಾದಿ: 
ಭಕ್ತ, ತಾರ್ಕಿಕ, ಪ್ರಚಾರಕ, ಲೋಕಚತುರ. ಇವರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂದೇಶದ 
ಸೌಂದರ್ಯವಿದೆ. ಭಾವಗಳ ತೀವ್ರತೆ, ಶ್ರೀರಾಮಾನ:ಜರ ಶ್ರೀವೈಷ್ಣವ ಸಂಪ್ರದಾಯ, 


೧೫೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಉತ್ತರ ಪೂರ್ನನ ಸಿದ್ಧ ಹಾಗೂ ನಾಥನಂಥ, ಪಶ್ಚಿಮದ ಸೂಫಿವಾದ, ಮಧ್ವಾ 
ಚಾರ್ಯರು, ವಲ್ಲಭಚಾರ್ಯರು ಮತ್ತು ಇತರ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಪ್ರಭಾವವಿದೆ. 
ಕಾರ್ಯದ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮನಿಚಾರ ಮತ್ತು ಆತ್ಮ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿರುವರು. ಇವರ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಕಮಲ--ಈ ರಾಗವು ೨೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗೌರೀ ಮನೋಹರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಕವಮುಲು- ಇದು ೬೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನೀತಿಮತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ, 


ಆ; ಸನಿದಮಗಸ 

ಕಮಲಂ -ಇವರು ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟ್ಯಕಲಾವಿದೆ. 
ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಿರುವಾಂಕೂರಿನಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಶಿಷ್ಯೆ. ಭರತನಾಟ್ಯವನ್ನು ಮೂವ್ವಲೂರು 
ಸಭಾಪತಿ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಕಲಿತರು. ಸಭಾಪತಿ ಅಯ್ಯೆರ್‌ರವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟ್ಯಾ 
ಚಾರ್ಯರಾಗಿದ್ದು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪದಗಳನ್ನು "ರಾಜಗೋಪಾಲ? ಎಂಬ ಅಂಕಿತ 
ದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದರು. ಇವು ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞನ ಪದಗಳಷ್ಟೇ ಉತ್ತಮವಾಡುವು. 

ಕಮಲಂಗೆ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಶಿಕ್ಷಣವು ಪೂಕೈಸಿದ ನಂತರ ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಆಶೀರ್ವಾದವನ್ನು ಸದೆಯಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ ಉಂಟಾಯಿತು. ಒಂದು ಸಂಜೆ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ತಮ್ಮ ಮನೆಯ ಜಗಲಿಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಸಂದರ್ಶಕರು ಮತ್ತು 
ಶಿಷ್ಯಕೊಡನೆ ಸಂಭಾಷಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಗ ಕಮಲಂ ಸಂಪೂರ್ಣಾಲಂಕ ತಳಾಗಿ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮುಂಡೆ ಬಂದು ನಮಸ್ಕರಿಸಿ, ತಾನು ಸಭಾಪತಿ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರಲ್ಲಿ 
ನಾಟ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿರುವುದಾಗಿಯೂ, ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಆಭಿನಯ 
ಮಾಡಿ ಆಕೀರ್ವಾದ ಪಡೆಯಲು ಬಂದಿರುವುದಾಗಿಯೂ ವಿನಂತಿಸಿಕೊಂಡಳು. 
ಸಭಾಪತಿ ಆಯ್ಯೆರ್‌ರವರನ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ಅಪಾರ ಗೌರವವಿತ್ತು. ಅವರು ಸಂತೋಷ 
ದಿಂದ ಯಾವುದಾದರೂ ಕೃತಿಗೆ ಅಭಿನಯ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದರು. ಕಮಲಂ 
ತಕ್ಷಣವೇ ಭಾಪುಶಾಳದಲ್ಲಿರುವ ತೋಡಿರಾಗದ «ಎಂದುದಾಗಿನಾಡೋ' ಎಂಬ ಕೃತಿಗೆ 
ಅಭಿನಯ ಮಾಡಿದಳು. ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಈ ಕೃತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಆಡಕವಾಗಿರುವ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಮನಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಅಭಿನಯಿಸಿದಳು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ಅವಳ ಭರತನಾಟ್ಯವು ಬಹಳ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಾಯಿತು ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞನ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೫೫ 


ಪದ ಒಂದನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಲು ಹೇಳಿದರು. ನಂತರ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಆಶೀರ್ವದಿಸಿದರು. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಕಮಲಳ ಕೀರ್ತಿಯು ಬಹುವಾಗಿ ಹರಡಿತು. 

ಕಮಲನೃತ್ತ --ದೇವಾಲಯಗಳ ನವಸಂಧಿ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಬ್ರಹ್ಮಸಂಧಿ ನಾಟ್ಯ. 

ಕಮಲನಾರಾಯಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಶ್ಯಾಮಲಾಂಗಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮಗಮರಿಸ 

ಕಮುಲಪಂಚವು--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಪಮಗಮಪದನಿಸಿ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಕಮಲಪಾಣಿ ಈ ರಾಗವು ೭೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಸಿಕಾಭೂಷಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಪ 

ಅ: ಸೆದಪಮಗರಿಸ 

ಕೆಮಲಾಪತಿ-ಈ ರಾಗವು ೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಅಆ: ಸಗಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಗಸ 

ಕಮಲಾಸ್ತ ಪ್ರಿಯ ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವಧನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ನರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಕಮಲಾತಂಂಗಿಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಚ್ಛೆರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಕ 

ಆಃ ಸರಿಗಮ ಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ಕಮಲಾಭರಣ--ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಭಪಂತುವರಾಳಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದಸ 
ಅ: ಸನಿದಪನಿದಮಗರಿಸ 


೧೫೬ ಸಂಗೀತೆ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಳೋಶ 


ಕವುಲನೋಹನ-- ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿದಸ 

ಅ: ಸೆದಪೆಮಗರಿಸ 

ಕಮಲಾ ಲಕ್ಷ್ಮಣ್‌ (೧೯೩೪) -ಇವರು ಈಗಿನ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟ್ಯ 
ಕಲಾವಿದೆ. ತಮಿಳು ನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರಿನ ಮಾಯಾವರಂನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ಸಿ, ಎನ್‌. ಮುತ್ತು ಕ:ಮಾರಪಿಳ್ಳೆ ಮತ್ತು ವಯುನವೂರಸು ರಾಮಯ್ಯಪಿಳ್ಳಿಯವರಲ್ಲಿ 
ಭರತನಾಟ್ಯ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಕಥಕ್‌ಶೈಲಿಯ ನೃತ್ಯವನ್ನೂ ಕಲಿತಿದ್ದಾರೆ. 
ಭಾರತದ ಪ್ರಮುಖ ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಭರತನಾಟ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನನಿತ್ತಿ 
ದ್ದಾರೆ, ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನಾಟೃವಲ್ಲದೆ ಜನನದ ನೃತ್ಯದಲ್ಲೂ ಪ್ರವೀಣರು. ಆಕರ್ಷ 
ಣೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಲಾಲಿತ್ಯಮಯವಾದ ನಾಟ್ಯವು ಇವರ ಕಲಾಕೌಶಲ್ಯದ 
ವಿಶೇಷಗಳು. 

ಕಮಲಾತರಂಗಿಣಿ -ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸೆನಿದಪಮರಿಸ 

ಕಮಲವಸಂತ -ಈ ರಾಗವು ೩೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಾಲಗನಾಟದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗೆರಿಸಮಸದನಿಸ 
ಅ: ಸಧಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕಮಲವಿಲಸಿತ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಅಃ ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಾನಿನಮಗಮರಿಸ 

ಕಮಲಾಸನಪ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೨೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವರುಣಪ್ರಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗೆ. 

ಆ: ಸರಿಗೆ 


ಪ 
ಅ: ಸವನಿದಪ 


ಜನ್ಯರಾಗ 
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ಕಮಲಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಸಪನಿಸಿ 
ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 
ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೩೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 
ಅ; ಸೆ ನಿದಮಗರಿಸ 
ಕಮಾಚ್‌ -ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಮೇಳದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಮಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಈ ರಾಗವು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಎರಡು ಶತಮಾನಗಳಿಂದ 
ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಮೇಳದ ಭಾಷಾಂಗರಾಗವಾಗಿ ಅಂಗೀಕ್ಸತವಾಗಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಷಾಡವ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ, ಮಧ್ಯಮ ನಿಷಾದಗಳು ನಾದಿಸಂವಾದಿಗಳು. ಮಧ್ಯಮ, 
ಧೈವತ ಮತ್ತು ನಿಸಾದಗಳು ರಂಜಕವಾದ ಜೀವಸ್ವರಗಳು. ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಕಾಕಲಿ 
ನಿಷಾದವೂ, ಅವರೋಹಣ-ನಲ್ಲಿ ಕೈಶಿಕಿನಿಷಾವವೂ ಬರುತ್ತವೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ರಚಿಸಿರುವ ಈ ರಾಗದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಾಂಗ ಸ್ವರೂಪನಿದೆ. ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಚನೆಗಳು : 
ಕೃತಿ — ಸೀತಾಪತೀ ನಾಮನಸುನೆ -- ದೇಶಾದಿ ತ್ಯಾಗರಾಜ 


ಬ್ರೋಚೇವಾರೆವರುರ ಎ. ದಿ ಎ ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ಕಮುಟಧ್ವಜ--ಈ ರಾಗವು ೫೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಶ್ಯಾಮಲಾಂಗಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸೆ 

ಅ; ಸದಪಮಗರಿಗಸ 

ಕಮ್ಮಜಿ --ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮಸ 

ಕರ್ಕಡಿಕೈ.--ಭರತ ಸಿದ್ಧಾಂತವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ (ಪು. ೫೩) ತಾಳಾಧ್ಯಾಯ 
ದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಎಂಟು ಬಗೆಯ ಮದ್ದಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮದ್ದಳೆ. 

ಕರ್ಕಟಕ ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ಸಂಯುತ ಹೆಸ್ತ. ಕಪೋತ ಹಸ್ತ 
ದಲ್ಲಿನ ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಬೆರಳು ಸಂದಿಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರವಾಗಿ ಒಳಗೆ ಅಥವಾ ಹೊರಗೆ 


ಗಿಹಲ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಚಾಚಿ ಹಿಡಿಯುವುದು ಕರ್ಕಟ ಅಥವಾ ಕರ್ಕಟಕ ಹಸ್ತ. ಗುಂಪನ್ನು ತೋರಿಸು 
ವಿಕೆ, ದಪ್ಪಕ್ಕಿರುವ ನ ಪದಾರ್ಥ ತೋರಿಸುವಿಕೆ, ಶಂಖದನ ನ್ನಡುವೆ, ಮೈಮುರಿಯು 
ವಿಕೆ. ಮರದ ಕೊಂಬೆಯನ್ನು ಬಗ್ಗಿ ಸುವಿಕೆಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಹಸ್ತ ವಿನಿಯೋಗವಾಗುವದು. 

ಕರ್ತಾರಾಗ--ಮೇಳಕರ್ತರಾಗವನ್ನು ಕರ್ತಾರಾಗವೆನ್ನು ವುದುಂಟು. ಜನಕ 
ರಾಗ, ಇಂತಹ ರಾಗದಿಂದ ಅನೇಕ ಜನ್ಯರಾಗಗಳುಂಟಾಗುತ್ತ ವೆ. 

ಕರ್ನಾ -ತಿರುವಾರೂರು ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿರುವ ದೂರದರ್ಶಕ ಯಂತ್ರ 
ವಂತಿರುವ ತುತ್ತೂರಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ೬ ಅಡಿ ಉದ ವಿರುವ ಎರಡು ಕೊಳಬೆಗಳಿವೆ. 
ಒಂದನ್ನು ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿದೆ. ಊದುವ ಭಾಗವು ಗಂಟೆಯ ಆಕಾರದಲ್ಲಿದೆ. 
ಇದು ಒಂದಂಗುಲ ಅಗಲವಿದ್ದು ಇನ್ನೊ. ಂದು ಕೊನೆಯು ೩ ಅಂಗುಲ ಅಗಲವಿದೆ. 
ಊದುವ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಪೀಪಿ ಇದೆ, ಇದನ್ನು ತಲೆಕೆಳಗಾಗಿ ಹಿಡಿದು 
ಊದುತ್ತಾರೆ. 

ಕರೆ -ಸಂಕೀರ್ಣಜಾತಿ ರುಸಂಸತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೧೨ 
ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕರಕ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಸದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಗಸ 

ಕರ್ಯರಿ-- ಯುಗ್ರೇದದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಂತೀವಾದ್ಯ. 

ಕರಗನೃತ್ಯ--ಇದು ತಲೆಯಮೇಲೆ ಅಕ್ಕಿ ತುಂಬಿದ ಮಡಕೆಗಳನ್ನು ಒಂದರ 
ಮೇಲೊಂದು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕುಣಿಯುವ ಒಂಡು ಜಾನಪದ ಕೃತ್ಯ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ 
ಧರ್ಮರಾಯನ ಉತ್ಸವದ ಕರಗನೃತ್ಯವು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುದು. ಪುರಾತನ 
ತಮಿಳು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಕೊಡಕೂತ್ತು ಅಥವಾ ಕೊಡದಕುಣಿತ ಎಂದು 
ಹೆರರು, ಮಡಕೆಗಳನ್ನು ಅಲಂಕುಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಮೇಲೆಂದು ಮರದ ಗಿಣಿಯನ್ನು 
ಇಟ್ಟಿರುವರು. ಇವನ್ನು ತಲೆಯಮೇಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ತಾಳಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಹಾಕುತ್ತಾ, ಒಂದು ಕಡೆಯಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಗೆ ಬಾಗುತ್ತಾ ಕುಣಿಯುತ್ತಾರೆ. 
ಎಷ್ಟೇ ಬಾಗಿದರೂ, ಕುಣಿದರೂ ತಲೆಯ ಮೇಲಿರುವ ಮಡಕೆಗಳು ಬೀಳದಂತೆ 
ಕುಣಿಯುತ್ತಾರೆ. ವಾದ್ಯವೃಂದದೆಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರು ನಾಗಸ್ವರವನ್ನೂ, ಇಬ್ಬರು 
ಡೋಲನ್ನೂ, ಇಬ್ಬರು ಮದ್ದಲೆಯನ್ನೂ , ಒಬ್ಬನು ತಾಳವನ್ನೂ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ನೈಯಾಂಡಿಮೇಳವೆಂದು ಹೆಸರು. ಈ ಜಾನಪದ ವಾದ್ಯವೃಂದ 
ಜೋರಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಮೊದಲು ಇದರ ಸಂಗೀತವು ವಿಳಂಬದಲ್ಲಿದ್ದು ಕ್ರಮವಾಗಿ 
ಮ್ರತಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಮಧ್ಯೆ ಸ್ವಲ್ಪ ವಿರಾಮದ ನಂತರ ಮತ್ತೊಂದು ಬಗೆಯ 
ಕುಣಿತ ಆರುಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಧಡ ಮಣ್ಣಿನ ಮಡಕೆಗಳನ್ನು NEM 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೫೯ 


ತ್ತಿದ್ದರು. ಈಗ ಹಿತ್ತಾಳೆಯ ಕೊಡಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಗಂಡಸರೇ ಕರಗದ ನೃತ್ಯವಾಡುತ್ತಾ ರ ಒನ್ಮೊಮ್ಮೆ ಸ್ತ್ರೀಯರೂ ಕರಗವನ್ನು 
ಹೊತ್ತು ಕುಣಿಯುವುಮೇಟು. ಹಳ್ಳಿಗಳ ಮಾರೀಹಬ್ಬಗಳಲ್ಲಿ ಕರಗದ ನೃತ್ಯವನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು. 

ಕರತಾಳ ಇದಕ್ಕೆ ಚಿಟಿಕಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಎರಡು ಗುಂಡಾಗಿರುವ ಮರದ 
ತುಂಡುಗಳ ಹಿಂದೆ ಒಂದೊಂದು ಹಿತ್ತಾಳೆ ಉಂಗುರವರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಕ್ರೈ 
ಬೆರಳುಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡು ತಾಳ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹರಿಕಥೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಭಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕರತೋಯು --ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಎರಡು ರಾಗಗಳಿನೆ. 

(೧) ಈ ರತಗವು ೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೇನಾವತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

(೨) ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಪದನಿ ಸ 

ಅ: ಸೆನಿದನಮಸ 

ಕರಡಿ ಫೈ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಚರ್ಮವಾದ್ಯ. ಇದರ ಶಬ್ದವು ಕರಡಿಯು 
ಗುರುಗುಟ್ಟುವ ಶಬ್ದವನ್ನು ಹೋಲುವುದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಕರಡಿ ಕೈ ಎಂಬ ಹೆಸರು 
ಬಂದಿದೆ. 

ಕರಡೀಶಮೇಕ --ವೀರಕೈವರ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುವ ಎತ್ತರವಾದ 
ನಗಾರಿ. 

ಕರಡೀನಾದ್ಯ--ಇದು ಡಮರುಗದಂತಿರುವ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ವಾದ್ಯ. ತುದಿಗೆ 
ಬಟ್ಟಿ ಅಥವಾ ಮೆದುವಾದ ಇನ್ನಾವುದಾದರೂ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕಟ್ಟಿರುವ ಒಂದು ಕಡ್ಡಿ 
ಯಿಂದ ಬಾರಿಸಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕರಣ - (೧) ರಾಗಾಲಾಸನೆಯ ಮುಖ್ಯ ಭಾಗವಾದ ರಾಗವರ್ಧಿನಿಯ 
ಹೆಸರು. ಆಕ್ಷಿಪ್ತಿಕವಾದ ನಂತರ ಕರಣವು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ತರುವಾಯ ಸ್ಥಾಯಿ 
ಅಥವಾ ಮಕರಿಣಿ ಭಾಗಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. 

(3) ಇಡೊಂದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಭಂಗಿ. ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಚಿದಂಬರಂ 
ನಟರಾಜಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯದ ಪೂರ್ವದಿಕ್ಕಿನ ಗೋಪುರದಲ್ಲಿ ೧೦೮ ಕರಣಗಳ ಶಿಲ್ಪ 
ಗಳಿವೆ. 

ಕರಣೆ--ಮೃದಂಗದ ಬಲಮುಖದ ಮಧ್ಯೆ ಅಂಟಸಿರುವ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣದ ಗುಂಡಾ 
ಗಿರುವ ಭಾಗ. 


೧೬೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕರಣಯತಿ--ಇದು ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೯೧ನೆ ತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದು ನಾಲ್ಕು 
ದ್ರುತಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೨ ಮಾತ್ರಾಕಾಲ ಅಥವಾ ೮ ಅಕ್ಷರ 
ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕರಣಿ ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಗಸ 

ಕರಪಾನಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗೌರೀಮನೋಹರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗೆ 


ಅ: ಸನಿ ದಪಗರಿಸ 
ಕರುಣಾಕರಿ_ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 


ಆ; ಸಮಸದನಿದಸ 
ಅಃ ಸನಿದಪಮಸ 
ಕರುಣಪ್ರಿಯೆ ಈ ರಾಗವು ೩೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಾಲಗನಾಟದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 
ಆ; ಸರಿಗಮವನಿವಪಫಿಸ 
ಆ: ಸವಿದಪಮಗರಿಸ 
ಕರುಣತಾಳ --ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೨೦ 
ದೇಶೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ. 
ಕರುಣಠಾಯೆ -ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಠಾಯ. 
ಕರುಣರಸ-- ಕರುಣಂ ಸೋಕದಿನಕ್ಟುಂ | 
ಮರಣಂ ಗತನಾದ ಬಂಧುವಾಲು ಬನವನಿ ॥ 
ನ್ನುರು ಬಂಧ್ಬ್ವಾಕ್ರಂದನದ ಮುಖ | 
ಭರದುದ್ದೀಪನ ವಿಭಾವಮಾ ರಸಕಕ್ಕುಂ | 
(ಸಾಳ್ವ : ರಸರತ್ನಾಕರ ಪು. ೩೭) 
ತನ್ನಂತೆ ಸರರೆಂಬ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಕಷ್ಟೆಪಡುವವರನ್ನು ಕಂಡು ಮರುಗುಪುದರಿಂದ, 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ದುಃಖದಿಂದ, ಯಾತನೆಯುಂದ, ಇಷ್ಟಜನ ವಿಯೋಗದಿಂದ, ಸಂಸತ್ತು 
ಹಾಳಾಗುವುದು, ವಡೆ, ಬಂಧನ ಇವುಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದು ಅಥವಾ ಕೇಳುವುದರಿಂದ, 
ಅನಿಷ್ಟ ಸಂಯೋಗಾದಿ ಆಲಂಬನಗಳಿಂದ, "ನಿಶ್ವಾಸ, ತನುತ್ವ. ಮೂರ್ಛಾದಿ ಅನು 
ಭಾವಗಳಿಂದ, ಸ್ವರಭೇದಾದಿ ಸಾತ್ವಿಕ ಭಾವವು ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಿಂದ 
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ದೈನ್ಯ, ಆಲಸ್ಯ » ಆವೇಗ, ವಿಷಾದ, ಜಡತೆ, ಉನ್ಮಾ ದ, ಚಿಂತೆ ಇತ್ಯಾದಿ ವ್ಯಭಿಚಾರಿ 

ಓಗಿ ಕೋಕವೆಂಬ ಸ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವ a ಚರ್ವಿತವಾಗಿ ಕರುಣರಸ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ತ್ಯಾಗ, ಆರ್ತತೆ, ದೀನತೆ ಮುಂತಾದುವು ಕರುಣರಸಕಾರಕಗಳು, 
ನಿರ್ಮೇದ, ಗ್ಲಾನಿ, ಚಿಂತೆ, ಮೋಹ, ಅಶ್ರು, ವೈವರ್ಣ್ಯ ಮೊದಲಾದುವು ಕರ:ಣರಸ 
ಪೂರಕಗಳು. ಇದರ ವಿಭಾವವು ನಿರಹಕಾಸ, ಬಡತನ, ಮರಣ, ಸೆರೆ. ಅನು 
ಭಾವವು ಕಣ್ಣೀರಿಡುವುದು, ಶೋಕ, ಬಾಯಾರಿಕೆ, ಬಣ್ಣ ಬದಲಾಗುವುದು 
ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಡುವುದು. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಇಸ್ಟವಿಯೋಗ, ಅನಿಷ್ಟ ಸಂಯೋಗ 
ಎನ್ನ ಬಹುದು ಇದು ಅತಿ ಸುಕುಮಾರವಾದ ರಸ. ಇದರ ಅನುಭವಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಹೃದೆಯವು ಅಧಿಕವಾಗಿ ಕರಗುತ್ತದೆ. ಹೃದಯ ಸಂವಾದ ಬಲದಿಂದ ಶೋಕನನ್ನೇ 
ಕೇವಲ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನಾವು ಅನುಭವಿಸುತ್ತೆ "ವೆ. 

ಪುನ್ನಾಗವರಾಳ, ನಾದನಾಮಕ್ರಿಯ, ಮುಖಾರಿ, ಆಹಿರಿ, ಗೌಳೀಪಂತ್ಕು 
ಶಹಾನ, ದೇವಗಾಂಧಾರಿ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳು ಕರುಣರಸವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತವೆ. 
ನೃತ್ಯರೂಪಕ ಮತ್ತು ಗೇಯನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಕರುಣರಸ ಉಂಟುಮಾಡುವ ರಾಗಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸಿದಾ ರಿ. 

ಕರಪಾಲನೇಳ --ಇವು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಒಂದು ಜನಸದ ಮೇಳ ಮುಖ್ಯ 
ಕಥೆಗಾರನೊಬ್ಬನು ಇಬ್ಬರು ಸಸಸೃತಃ ತೃಗಾರತೊಡನೆ ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ಕಥೆಯೊಂದನ್ನು 
ನಾಟರ್ಕೀಯ ವಾಸಿ ಅಭಿನಖುಸಿ, RN ಮನೋರಂಜನೆ ನೀಡುವನು. ಸರಳವಾದ 
ವೇಷಭೂಷಣಗಕೊಂಡಿಗೆ ಈ ನೃತ್ಯ ಸಂಗೀತವು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಕರ್ಮಸು ಈ ರಾಗವು ೪೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಭವಸ್ರಿ ಯವ ಗ ಜನ್ಯ ರಾಗ, 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕರಮುರಳಿ--ಎರಡು ಕೈಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಮೇಲ್ಭಾ ಗದಲ್ಲಿ ಊದಿ ಕೊಳಲಿ 
ನಂತೆ ನ.ಡಿಸುವುದು. ಮೈಸೂರಿನ ಸೂ ವಿದ್ವಾಂಸ ನ ಕೆ. ರಾಮಾಚಾರ್‌ 
ಎಂಬುವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕರಮುರಳಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕರೂರು--ಈ ಸ್ಥಳವು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುಚಿ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಗರ್ಭಸುರಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಈ ಸ್ಥಳವು ಹಿಂದು ಪ್ರಮುಖ ಸಂಗೀತ ಕಲಾಕೇಂದ್ರ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇ ಯಕಾರರಾಗಿದ್ದ ಕರೂರು ದೇವುಡಯ್ಯ ಮತ್ತು 
ಕರೂರು ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿಶಾಸ್ತ್ರಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ವರ್ಣಗಳು ಮತ್ತು ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ಭಾವಪುಸ್ತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸುಂದರ ಹಾಗೂ ಸರಳ 
ರಚನೆಗಳಾಗಿವೆ. ಕೆಲವು ರಚನೆಗಳು ಇಲ್ಲಿಯ ದೇವಾಲಯದ ಸಶುಪತೀಶ್ವರ ಮತ್ತು 

ಸೌಂದರ್ಯ ನಾಯಕಿ ಆಮ್ಮಃ ನವರ ಸ್ತುತಿರೂಪವಾಗಿವೆ. ಈ ಊರಿನಲ್ಲಿ ನಾರದ 
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ಗಾನಸಭಾ ಎಂಬ ಸಂಗೀತ ಸಭೆಯಿದೆ. ೧೮ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಸಂಸ್ಕೃತ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರಾದ ಸದಾಶಿವಬ್ರಹ್ಮೇಂದ್ರರು ಈ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆದರು. ಇವರು ಪಕ್ಕದ 
ನೆರೂಂನಲ್ಲಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದರು. 

ಕರೂರು ಚಿನ್ನಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಕುರ್‌- ಇವರು ಈ ಶತಮಾನದ ಒಬ್ಬ 
ಖ್ಯಾತ ಹಿಟೀಲು ವಿಪ್ಟಾಂಸರು, ಇವರ ತಂದೆ ಫಿಡಲ್‌ ನರಸಯ್ಯ ಎಂಬುವರು 
ಇವರ ಹಿರಿಯ ಸೋದರ ಪೆಡ್ದಸೇವುಡು (೧೮೬೦-೧೮೮೬) ಮತ್ತು ಚಿನ್ನದೇವುಡು 
(೧೮೬೨-೧೯೦೦) ಎಂಬುವರು ಖ್ಯಾತ ನಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಚಿನ್ನಸ್ವಾಮಿ 
ಆಯ್ಯರ್‌ ತಮ್ಮ ಸಹೋದರ ಚಿನ್ನದೇವುಡುರನರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ನಡೆದರು. 
ಈ ದೇವುಡು ಸಹೋದರರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯ ನೇಮಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರು 
ಶಿಸ್ಕರು. ಚಿನ್ನ ಸ್ವಾಮಿಯವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯಸರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದ ಒಬ್ಬ ಖ್ಯಾತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು. 

ಕರಲಾಧರಿಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ವಿಧಮಾರ್ಗಿಣಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆಃ ಸರಿಗಮುದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 


ಕರುಣಾಮೃತಸಾಗರಂ-- ತಂಜಾವೂರಿನ ಏಬ್ರಹಾಂ ಸಂಡಿತರು ಬತೆವಿರುವ 
ಒಂದು ಬೃಹೆದ್ದ ಅಥ (೧೯೧೭). ಇದರಲ್ಲಿ ಶ್ರುತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ಪುರಾತನ 
ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಬಹುವಾಗಿ ವಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹ, ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ಮತ್ತು 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನು ಕುರಿತು ನಿವರಗಳು, ರಾಗಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರಣೆ ಮುಂತಾಮವು 
ಇರುವ ಎರಡು ಸಂಪುಟಗಳ ಗ್ರಂಥ. 

ಶಲ್ಪಿತಸಂಗೀತ--ಈಗಾಗಲೇ ಕಲ್ಪಿಸಲ್ರಟ್ಟಿರುವ ಸಂಗೀತ, ಸಂಗೀತ ರಚನೆ 
ಗಳು ಕಲ್ಪಿತ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸೇರಿವೆ. ಮನೋಧರ್ಮ ಸಂಗೀತವು ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಹಾಡುವ ಸಂಗೀತ, 

ಕಲ್ಲುನಾಗಸ್ವರ--ಬಳಸದ ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಮಾಡಿರುವ ನಾಗಸ್ವರ, ಇಂತಹ 
ವಾದ್ಯವನ್ನು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಆಳ್ವಾರ್‌ ತಿರುನಗರಿಯ ಜೀವಾಲಯವದನ್ಲಿ ನೋಡ 
ಬಸುದು 

ಕಲ್ಲೋಲ--ಈ ರಾಗವು ೧೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹಾಟಿಕಾಂಬರಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ, ಇದು ಸ್ವರಾಂಶರ ಷಾಡವ ಉಪಾಂಗ ರಾಗ. ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಅಂತರ 
ಗಾಂಧಾರವು ಜೀವಶ್ವರ. ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಲಕ್ಷಣ ಗೀತವಿದೆ. 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿ: 
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ಕಲ್ಲೋಲಬಂಗಾಳ ಈ ರಾಗವು ೩೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಾಗಸ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪಸಿದಸ 

ಅ: ಸನಿಪದಮಗರಿಸ 

ಕಲ್ಲೋಲಧ್ವನಿ ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸೆರಿಮಗಮಪನಿದನಿಸೆ 

ಆಅ ನಿದಪಮನಿದಮಗಸರಿಸ 

ಕಲ್ಲೋಲಸಾನೇರಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರರಂಜನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ; ಸರಿಮಪಪ 


ಸ 
ಸ 


ಈ ೩೬ 


ರಾಣೋಕ ವಾಗಿರುವ ವಿಭಾಷಾರಾಗದ ಒಂದು 
ದಾಸಿರಾಗ, ಷ್ಟ 

ಕಲೋಸಲತ-ರಿಷಭನು ಆಧಾರಸ್ವರವಾಗಿರುವ ಮಧ್ಯಮ ಗ್ರಾಮ 
ಮೂರ್ಭನೆ. ಇದು ಈಗಿನ ತೋಡಿಮೇಳದಂತಿಡೆ. 

ಕಲ್ಪಲತ --ಶಾರ್ಜ್ಣದೇವನ ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿ 
ರುವ ಒಂದು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥ. 

ಕಲ್ಬತರು--ಅಹೋಬಲನ ಸಂಗೀತಪಾರಿಜಾತದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 


ರಾಗ, 
ಕಲ್ಪವಲ್ಲಿ--ಶಾರ್ಜ್ಗದೇವನ ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥ 


ಕಲ್ಪಿತ ಮೇಳಕರ್ತಗಳು--ವೆಂಕಟಮಖಿಯ ೭೨ ಮೇಳಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲೇ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದ ೧೯ ಮೇಳಗಳು, ಮಿಕ್ಕ ೫೩ ಮೇಳಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪ ಕಮಾನ ಮೇಳಗಳು 
ಅಂದಕೆ ಆಗತಾನೆ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗುತ್ತಿದ ಮೇಳಗಳು ಮತ್ತು ಕಲ್ಪಯಿಷ್ಯಮಾನ ಮೇಳ 
ಗಳು ಅಥವಾ ಮುಂಡೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗುವಂಥ ಮೇಳಗಳು ಎಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಲಾಗಿತ್ತು. 

ಕಲ್ಯಾಣ ಕೇಸರಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. _ 

ಆ: ಸರಿಗಪದಸ 

ಅ; ಸೆದಪಮಗರಿಸ 

ಕಲ್ಯಾಣ ಫೈಶಿಕಿ- ವಿಜಯನಗರದ ದೊರಿ ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ ವಿರಚಿತ 
ಅಮುಕ್ತಮಾಲ್ಯದಾ ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂಡು ರಾಗ. 
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ಕಲ್ಯಾಣಿಕೃಷ್ಣಭಾಗವತರು--ಇವರು. ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ತಿರು 
ವಾಂಕೂರಿನ ದೊರೆ ಆಯಿಲಂ ತಿರುನಾಳರ ಆಸ್ಥಾನದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವೈಣಿಕರು. ಅವರು 
ವೀಣೆಯನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿ ಬಹಳ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟಿದ್ದಾ ಗಿತ್ತು. ಅತಿದ್ರುತ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕಲ್ಯಾಣಗೌರಿ —ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಲವರಾಳಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ನರಾಗ,. 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸವಪಗರಿಸ 

ಕಲ್ಯಾ ಲತರಂಗಿಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ತ್ಯ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪ by ನಿದ ನಿಸ 


ಅ; ಸನಿ ದನಿಪದಪಮನಮುಗಮರಿಗಸ 
Ma ರಾಗವು ೬೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚ 
ಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಕಲ್ಯಾಣನಾಟಿ-_ಅಹೋಬಲನ ಸಂಗೀತಪಾರಿಜಾತವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ತಲ ಅಭಾರಕಿ ಎ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಪುದುಕೋಟಿ ಸಂಸ್ಥಾನದ 
ಆಸ್ತಾ ನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕ. 

ಕಲ್ಯಾಣಿ ಈ ರಾಗವು ಟೆ ಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿ ರಾಗ. ಇದು 
ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿ ಯವಾದುದು. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಇದು ಸರ್ವಸ್ವರಗಮಕವರಿಕರಕ್ತಿರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಸುಮಾರು ಆ೦ ಜನ್ಯರಾಗಗಳಿವೆ. 
ಆರೋಹಣ ಮತ್ತು ಅನರೋಹಣದರುವ ಎಲ್ಲಾ ಸ್ವರಗಳು ಛಾಯಾಸ್ವರಗಳು. 
ರಿಷಭ, ಗಾಂಧಾರ ಥೈವತ, ನಿಷಾವಗಳು ಛಾಯಾ. ಸ್ವರಗಳು. ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಜ್ಯ 
ಪ್ರ ಯೋಗಗಳು Bs, ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತವೆ. ಸಾಯಂಕಾಲದ ವೇಳೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ಬಹು ಪ್ರಶಸ್ತವಾದ ರಾಗ. ಈ ರಾಗದ ಕೃತಿಗಳು ಸ. ರಿಗ, ಪೃ 
ನಿ, ಸ್ವರಗಳಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ಇದು ಪುರಾತನ ಷಡ್ಜಗ್ರಾಮದ ಗಾಂಧಾರ 
ಮೂರ್ಛನ ಮತ್ತು ಮೊದಲನೆ ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯೆಮ ರಾಗ, ಎಲ್ಲಾ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕೆ ಕೋಶ 


೧೬೫ 


ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 


ರಚನೆಗಳು : 
ಗೀತ  ಕಮಲಜದಳ ಷ್‌ ತ್ರಿಪುಟ ಷ್‌ 
ಸ್ವರಜತಿ  ಸಾನೀದಾಪಮಪ ಆದಿ — 
ವರ್ಣ - ವನಜಾಕ್ಸಿರೋ -- ಆದಿ --. 
ವರ್ಣ -- ವನಜಾಕ್ಚಿ ಮು ಅಟ್ಟಿ — ಪಲ್ಲವಿಗೋಪಾಲಅಯ್ಯರ್‌ 


ಕೃತಿ ಡೆ ನಂಬಿಕೆಟ್ಟವರಿಲ್ಲವೋ -- ಮಿಶ್ರಛಾಪು -- ಪುರಂದರದಾಸರು 


ತರಮಾನೀಮಹಿಮ 
ಏವರಮಡಗುದುರಾ 


ನಮ್ಮಿವಚ್ಚಿನ 
ಭಜನಸೇಯವೇ 
ಸಂದೇಹಮು 
ಶಿವೇಪಾಹಿಮಾಂ 
ಸುಂದರಿ ಠೀ ದಿವ್ಯ 
ವಾಸುದೇವಯನಿ 
ಏತಾವನ್ನರಾ 
ನಿಧಿಚಾಲ 
ಆಮ್ಮರಾವಮ್ಮ 
ತಪ್ಲಿನಿನ್ನುನೆರ 
ಹಿಮಾದ್ರಿ ಸುತೇ 
ಬಿರಾನವರಲಿಚ್ಛಿ 
ಕಮಲಾಂಬಾಂ. 
ಶಿವಕಾಮೇಶ್ವರೀಂ 
ಭಜರೇಚಿತ್ತ 


— ರೂಪಕ ಎ. ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
— ರೂಪಕ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
— ರೂಪಕ ೨ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
— ರೂಪಕ - ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
— ಅದಿ - ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
— ಆದಿ ಎ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
— ಅದಿ - ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
೨... ಆದಿ ೨ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
— ಮಿಶ್ರಭಾಪು — ತ್ಯಾಗರಾಜರು 


— ಮಿಶ್ರಛಾಪು -- ತ್ಯಾಗರಾಜರು 

— ರುಂಸ -- ತ್ಯಾಗರಾಜರು 

— ಮಿಶ್ರಲಘು — ಶ್ಯಾಮಾಶಾಶ್ಟ್ರಿ 

— ರೂಪಕ - ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಪಃ 

— ರೂಪಕ — ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 


— ಆದಿ — ಮುತ್ತುಸ್ಟಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರು 
Bh ಲ್ಪ ಮುತ್ತುಸ್ಟಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರು 
— ಛಾಪು - ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರು 


ಪಾಹಿಮಾಂ ಶ್ರೀವಾಗೀಶ್ವರಿ -- ಆದಿ ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರು 


ತಿ 
ಬಿರಾನಬ್ರೋವ 


ನಿಜದಾಸವರದ 
ನೀಡದು ಚರಣ 
ನಿನ್ನು ವಿನಾಗತಿ 


— ತಿಶ್ರವಕ -- ತಳಗಂಬಾಡಿ ಸಂಚನದ 


ಅಯ್ಯರ್‌ 
೨. ಆದಿ — ಪಟ್ಟಿಂಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಅಯ್ಯರ್‌ 
— ಆದಿ ಎಎ ಪಲ್ಲವಿ ಗೋಪಾಲಅಯ್ಯರ್‌ 
— ಆದಿ — ಸುಬ್ಬರಾಯಶಾಸ್ತ್ರ 


ತ್ರಿ "ಮದಾದಿತ್ಯಾಗ್ಗಾಜ -- ರೂಪಕ -. ಮೈ ಸೂರುವಾಸುದೇವಾ 


ಚಾರ್ಯ 


೧೬೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸರಸ್ವತೀನೆನ್ನೆ ಪುಡು ೨. ರೂಪಕ - ಕಿರುವೋಟ್ಟ್ರಯೂರು 
ತ್ಯಾಗಯ್ಯಂ” 
ಅವಿರಮಗು ಹಾ ತ್ರಿಪುಟ — ಚೆಂಗಲ್ಪರಾಯಶಾಶ್ರಿ 
ದೇವೀವಿರಾನಾಕ್ಷಿಮುದಂ - ರೂಪಕ -- ಶಿಂಗರಾಚಾರ್ಯಲು 
ಪದ--ರಾರಾ ನಾಸಾಮಿ ರಾರಾ - ತ್ರಿಪುಟ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 


ಎಂದುದಾಚುಕೊಂದು ೨. ತ್ರಿಪುಟ -- ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
ನಿಲುವುನ ನಿಲುವೇಡು ಧೆನಮು ತ್ರಿಪುಟ — ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 


ಇದ್ದರಿ ಸಂದುನ — ತ್ರಿಪುಟ pe ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
ಕಂಚಿವರದುನಿಪೊಂದು — ತ್ರಿಪುಟ — ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 

ಪಾಠಿಂಗುಂ ೨. ರೂಪಕ .- ಘನಂಕೃಷ್ಣ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ತೆಯಲೇರನೆ — ರೂಪಕ ೨. ಸುಬ್ಬರಾಮ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಎತ್ತ ಕೃಂಡು — ರೂಪಕ ೨. ಸುಬ್ಬರಾಮ ಅಯ್ಯರ್‌ 


ಜಾವಳಿ -- ಎಂತಟಿಕುಲುಕೇ -- ರೂಪಕ ಪಟ್ಟಾಭಿರಾಮಯ್ಯ 

ಅಷ್ಟಪದಿ — ವಿರಚಿತಚಾಟುವಚನ -- ಆದಿ ೨. ಜಯದೇವ 

ಕಲ್ಯಾಣಿ ಇದು ಬೃಹದ್ಧರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ವಸಂತರಾಗದ 
ಒಂದು ರಾಗಿಣಿಯ ಹೆಸರು. 


ಕಲ್ಮಾಣನಸಂತ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೨೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೀರವಾಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಔಡನ ಸಂಪೂರ್ಣ ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಷಡ್ಜಮಗ್ರಹ, ಆಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ವರ. 
ಶೃಂಗಾರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಧೈಪತಗಳು 
ವಾದಿಸಂವಾದಿ ಮತ್ತು ರಾಗಭಾಯಾಸ್ತರಗಳು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು 6 ನಾದಲೋಲಡೈ' 
ಮತ್ತು « ಕಸುಲುತಾಕನಿ ' ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು. ತ್ಯಾಗ 
ರಾಜರು ಈ ರಾಗವು ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಗೆ ಬರಲು ಕಾರಣ. 

(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರ 
ಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆದಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಕಲ್ಯಾಣವರಾಳಿ--ಕೀಟು ಹಿಂದು ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗದ ಹೆಸರು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೬೭ 


ಕಲ್ಯಾಣ ಸೌಗಂಧಿಕಂ--ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಮಹಾರಾಜ ಕಾರ್ತಿಕ ತಿರು 
ನಾಳ್‌ ರಾಮವರ್ಮ ವಿರಚಿತವಾದ ಒಂದು ಕಥಕಳಿ ರೂಪಕ 

ಕಣ್ಣಿ —ಉಡುಕೆ ವಾದ್ಯದ ಬಲಮುಖದ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟಿ ರುವ ಕುದುರೆ 
ಕೂದಲಿನ ದಾರೆ. ಇದು ಅನುರಣನದ ಚರ್ಮದ ಭಾಗದ ಜೊತಿಗೆ ಹಿತಕರವಾದ 
ಶಬ್ದನನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ವಾದ್ಯಗಳನ್ಲಿ ಎರಡು ದಾರಗಳರುತ್ತವೆ. 

ಕಣ್ಣುಸ್ವಾಮಿನಟುವನಾರ್‌--ಇವರು ೧೯ನೆ “ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ತಂಜಾ 
ವೂರು ಸಹೋದರ ಚತುಷ್ಟಯರ ಮನೆತನದವರು. ಇವರು ಬರೋಡಾಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ 
ಭರತನಾಟ್ರ ಶೈ ಶಾಲೆಯನ್ನು ಸಿ ಪಿಸಿದವರಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗರು. ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಭರತ 
ನಾಟ್ಯ ಕಲಾನಿದೆಯರಾಗಿದ್ರ ಗೌರಿ ಮತ್ತು ಕಾಂತಿಮತಿ ಎಂಬುವರು ಇವರ ಶಿಷ್ಯ 
ರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕಣ್ಣು ಸ್ವಾಮಿರಾವ್‌ ಎಂ. ಬಿ. (೧೮೫೫-೧೯೩೬) ಇವರು ಪುಮ ಕೋಟಿ 
ಸಂಸಾ ತನದ ಆಸ್ಸಾನ ವಿದ್ಭಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಸ್ವರಬತ” ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇವರ ಗರಿಯ ಸಹೋದರ ಚಿಟ್ಟು ಸ್ವಾಮಿರಾವ ವ” ಸ್ವರಬತ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಕಯರ್ಲ--ಕಾಲ್ಗೆಜ್ಜೆ. ನರ್ತನ ಮಾಡುವವರು ಕಾಲುಗಳಿಗೆ ಈ ಗೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ 

ಕಯುಗುಮಲೆ --ಈ ಸ್ಥಳವು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆಲ್ವೇಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಕವಿ ಎಂಬ ಸ ನಿಂದ ನಿ೨ ಮೈಲಿ ದೂರದಲ್ಲಿದೆ. ಸಂಗೀತ ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು 
ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಇದೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಸ್ಥ ಸ್ಸ ದಳ. ಇಲ್ಲಿಹು ಸ 
ಪುರಾಣದುತೆ ಬರೀ ಕ ಅಣ್ಣ ನಾದ ಸಂಪಾತಿಯು ಇಲ್ಲಿಯ ಜೀನಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಪೂಜೆ ಮಾಡಿದನು. ಇಸ್ತಯ ಜೇವರಾದ ಸುಬ್ರ ಹ್ಮಣ್ಯ ಸಿಗೆ ಇತರ ಸ ಸ್ಥ ೪ಗಳ್ರಿರುವಂತೆ 
ಆರುಮುಖಗಳಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲು ಒಂದು ದಮ ಮತ್ತು ಆರು ಕೈಗಳಿವೆ. 
ಇದೊಂದು ವಿಶೇಷ. ಸುಬ್ರ ಹ್ಮಣ್ಯೆ (ನ ರಕ್ಷಿತೋಹಂ ಎಂಬ ರುದ್ಧ ಧನ್ಯಾಸಿ: "ರಾಗದ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಕಯುಗುಮಲೆಯನ್ನು ಕುಂತು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಕೃತಿಯ ಕನಕಶ್ಶಲ ನಿಹಾರೇಣ ಎಂಬುದು ಸ್ಥಳ ಮುದ್ರೆ. ಅರುಣಗಿರಿನಾಥರು 
ಇಲ್ಲಿಯ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯನನ್ನು ಕುರಿತು ಕೆಲವು ತಿರುಪ್ಪುಗಳ್‌ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕಾವಡಿ ಚೆಂದ" ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ರಾದ ಅಣ್ಣಾಮಲೈ ರೆಡ್ಡಿಯಾರ್‌ 
ಕಯುಗಾಚಲ ಮುರುಗನನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಿ MA ಸುಂದರವಾದ ಹಾಡುಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮುರುಗನ ತಿರುಮಲ್‌ ಮುರುಗನ್‌ ಸೆರುಮೈಲ ಎಂಬ ಆಶಾಣರಾಗದ 
ಕೃತಿಯು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಪ್ರಸಿದ್ದ. ಈ ದೇವಾಲಯದ ಒಂದು ಫರ್ಲಾಂಗ್‌ 
ದೂರದಲ್ಲಿ ಮಹಾಬಲಿಪುರದ ಪಗೋಡವಂತಿರುವ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪವಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಸುಂದರ 
ವಾದ ವಿಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತಿದೆ. ಇವು ಹಲವು ನಾಟ್ಯಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿವೆ. ತಾಳ, ಶಂಖು, 
ಮದ್ದಳೆ, ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಸುವ ತಂತೀವಾದ್ಯ, ಕೊಳಲು, ಮಡಕೆವಾದ್ಯ, ರುದ್ರ 


೧೬೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ವೀಣೆ ನುಡಿಸುವ ಸಕ್ಕನಾದ್ಯಗಾರರ ಶಿಲ್ಪವಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರದ) ಜೈನ 
ತೀರ್ಥಂಕರರ ವಿಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತಿರುವ ಬಂಡೆ ಇದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಒಂದು ಜನಜನಿತವಾದ ಕತೆಯಿದೆ. ತಂದೆ ಶಿಲ್ಲಿಯು ಜೈನ ನಿಗ,ಹಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತು 
ಕ್ರಿದ್ದಾಗ ಅವನಿಗೆ ತಿಳಿಯೆದಂತೆ ಅವನ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಮಗನು ಪಕ್ಕ ದಲ್ಲಿದ್ದ. ರಥದಲ್ಲಿ 
ಅಮರವಾದ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಆಕಿಸಿದನು. ಗುಟ್ಟಾಗಿ ಮಗನು ಮಾಡು 
ತ್ತಿರುವ ಕೆಲಸ ತಿಳಿಯಿತು. ಇದರಿಂದ ವಿಪರೀತ ಕೋನ ಬಂದು ಅವನು ತನ್ನ ಮಗ 
ನನ್ನು ಕೊಂಡುಬಿಟ್ಟ ನು. ಮಗನು ತೊಡಗಿದ್ದ ಶಿಲ್ಪವು ಅಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಉಳಿಯಿತು. ಈ ರಥಕ್ಕಿ ವೆಟ್ಟು ವನ್‌ ಕೋನಿಲ್‌ ಎಂಬ 'ಸಿಸರು ಬಂದಿತು. 

ಕಯುಗುಮಲೈ ಟ್‌ ೧೦೦೦ ವರ್ಷಕ್ಕಿಂತ ಪುರಾತನವಾದುದು. 
ಗರ್ಭಗುಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ಮೂಲವಿಗ್ರಹವನ್ನು ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ಸತ್ತ ಲಾಗಿದೆ. ಲೋಹದ 
ನೇಲಾಯುಥವು ಬಹು ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. ವಲ್ಲ ಮತ್ತು ಜೇವಯಾನೆ ವಿಗ್ರಹಗಳು 
ಈಚಿನವು. ದೇವಾಲಯದ ಸ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿರುವ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಎತ್ತರವಾದ ಒಬ್ಬ ಸ್ರೀ ನವಗ್ರಹ 
ನಡೆ. ಇದರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ನಕುಲವೆಂಬ ಎರಡು ತಂತಿಗಳ “ಣೆಯ. ed ಎಕ 
ಯಲ್ಲಿ ಮೆಟ್ಟುಗಳಿಲ್ಲ. ತಂತಿಗಳು ಒಂದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದಿವೆ. ದೋತಾರ್‌ 
ವಾವ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಎರಡು ತಂತಿಗಳು ಒಂದರ ಕೆಳಗಡೆ ಇನ್ನೊಂದಿದೆ. ಇದು ಕೇವಲ 
ಶ್ರುತಿವಾವ್ಯ ಈ ಬೆಚ್ಚಿದಲ್ಲಿ ನ3ೆದು ಹೋಗುವಾಗ ಕೆಲವು ಕಲ್ಲುಗಳ ಮೇಲೆ 
ಕಾಲಿಟ್ಟರೆ ಅನುರಣನದಿಂದ ಸಂಗೀತ ಶಬ್ದ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಸುಬ್ಬರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಕಯನಗುಮಲೈೆ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಸ್ವಾಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು « ವಲ್ಲೀ ಭರತಂ' ಎಂಬ 
ಗೇಯ ನಾಟಕವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಕಯಿತ್ತಾರ್‌ -ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆಲ್ಟೀಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು 
ಗ್ರಾಮ. ಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿತುವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯತಾರ ಪೈದಾಲ ಗುರುಮೂರ್ತಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಜನ್ಮಸ್ಥ ಳ. 

ಕಲಕಂಠಿ-ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗ ಗಾಯಕಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 


ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 
ಅ. ಸ ನಿದಸಮರಿಮಗಸ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶ್ರೀ ಜನಕತನಯೇ ಎಂಬ ಕ್ಕ ತಿಯು ಈ ರಾಗದ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆ. 


ಕಲಗಡ--ಈ ರಾಗವು ಬಚ್ಚ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೬೯ 


ಷಡ್ಜವು ಗ್ರಹ, ಅಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ವರ. ಕರುಣ ಮತ್ತು ಶೋಕರಸ ಪ್ರ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ರೈ ವತ ನಷಾದಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾ ಸ ಸ್ವರಗಳು. ಸ ರಾಗಕೆ 
ಕಲ್ಲಡ ಎಂಬ ಹೆಸರೂರ ಇಡೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜ ವಿರಚಿತ ಸಮಯನುವಿಷರತೆೆ 
ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ ವಿರಚಿತ ಪಾರ್ವತಿ ಸಿನ್ನುನೇ ಮತ್ತು ತಳಗಂಬಾಡಿ ಪಂಚನದ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ವಿರಚಿತ ಸರಸಿಜನೇತ್ರ ಸಮ:ಯಮಿದೇರ ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. 

ಕಲ್ಲ ಡಂ- ಇದು ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೦ನೆ ಶತಮಾನದ ಒಂದು ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಕೆಲವು ಪ ಪ್ರಸ್ತಾ ಪಗಳಿವೆ, 

ಕಲಂಯಾಳ*-- ದ ಕ್ರಿಣ ಭಾರತದ ಪುರಾತನ ಯಾಳ ವಾದ್ಯ. ಫೆರುಂಗಲಂ 
ಎಂಬುದು ದೊಡ್ಡ ಯಾಳ್‌. ಇದರಲ್ಲಿ ನೂರು ತಂತಿಗಳಿದ್ದುವು. 

ಕೆಲಹಸೆ-ಈ ರಾಗವು ೩೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಾಗಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ, 


ಯಸಭ ಮತ್ತು ನಿಷಾದವು ದೀರ್ಫ ಮತ್ತು ಜೀವಸ್ವರಗಳು. ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. 

ಕಲಹಾಂತರಿತ (ಕಲಹಂತರಿ)--ಭರತನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಂತೆ ನಾಯಕಿಯರ 
ಮೂಲಭೇದಗಳು ಎಂಟು ವಿಧ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ನಾಯಕಿ, ಇವಳು 
ವಿವೇಚನಾ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಮಾತೆತ್ತಿದರೆ ಜಗಳಕಾದು, ಪತಿಯನ್ನು 
ಅವಮಾನಿಸಿ ನಂತರ ಚಿಂತಿಸುವವಳು ಕಲಹಾಂತರಿಶ. 

ಕಳಂಹಾಡು--ಇವು ಮಲಬಾರಿನಲ್ಲಿ ಕಾಳೀಪೂಜೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ಹಾಡು 
ಗಳು. ಇವುಗಳನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಕೈಮಣಿ ಮತ್ತು ನಂದುಥಿ ಎಂಬ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು 
ಪಕ್ಕಮಾವ್ಯಗಳನ್ನಾಗಿ ನುಡಿಸುವರು. 

ಕಲಾಧರ್ಮ ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸು 
ವುದು ಕಲಾಧರ್ಮ, ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡಬೇಕಾದರೆ ಆದನ್ನು ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರನು ಹೇಗೆ ರಚಿಸಿರುವನೋ ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಬೇಕು. ಜಸು 
ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಸ್ವ ಸ್ವಶೈಲಿಯನ್ಲಿ ಹಾಡಲು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ ಸ್ವತಂತ್ರ ರು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜ ವಿರಚಿತ ಸೀತಾಪತೇ ಮತ್ತು ಸುಜಿನ ಜೀವನ ಎಂಬ ಸ 6 
ನಿಷಾದನಿಲ್ಲ. ಖಮಾಚ್‌ ರಾಗವು ಅವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಉಪಾಂಗರಾಗವಾಗಿತ್ತು. 
೧೯ನೇ ಶತಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದ ಪ್ರ ಯೋಗಮಾಡಿ ಹಾಡಲು 
ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಇವೆರಡು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದವಿಲ್ಲದೆ ಹಾಡುವುದು 
ಕಲಾಧರ್ಮ. ಈ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುವ ಮೊದಲು ಆಲಾಸನೆ ಮಾಡುವಾಗ 


೧೭೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅದನ್ನು ಉಪಾಂಗನೆಂದು ಹಾಡಬೇಕು. ಕಲ್ಪನಾ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಾಡುವಾಗಲೂ ಈ 
ನಿಯಮವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಬೇಕು. ಮೈಸೂರು ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯರ ಬ್ರೊ (ಚೀ 
ವಾರೆವರುರಾ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡುವ ಮೊದಲು ಖಮಾಚ್‌ ರಾಗದ ಭಾಷಾಂಗ 
ಮಾದರಿಯ ಆಲಾಪನೆ ಮಾಡಬೇಕು. ಕಲ್ಪನಾಸ್ವ್ರರಗಳನ್ನು ಹಾಡುವಾಗಲೂ 
ಇದೇ ನಿಯಮವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವುದು ಕಲಾಧರ್ಮ. 

ಕಲಾನಿಧಿ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರ ಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಸಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಇದೊಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗ, ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ನಿಷಾದವು ಕಂಪಿತ ಸ್ವರಗಳು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ‘ ಚಿನ್ನನಾಡೇನ ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಒಂದು ಸೊಗಸಾದ 
ಕತಿ. 

(೨) ಶಾರ್ಜಾಪೀವನ ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಕಲ್ಲಿನಾಥನು 
ಬರೆದಿರುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ಹೆಸರು. 

(೩) ಇದು ತಾರರಂದ್ರ ಮತ್ತು ಮುಖರಂದ್ರಗಳಿಗೆ ೧೬ ಅಂಗುಲ ಅಂತರವಿರುವ 
ಕೊಳಲಿನ ಹೆಸರು, 

ಇದು ಶಾರ್ಜ್ಸದೇವನ ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ೧ 
ಮತ್ತು ೭ನೆಯ ರಂಧ್ರಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ಊದಿದಾಗ ಮಂದ್ರಸ್ಮಾಯಿ ರಿಷಭವು ಉಟಾ 
ಗುತ್ತದೆ. 

ಕಲಾಭರಣ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದರಥಿಸ 

ಅ: ಸೆದಪಗರಿಸ 

ಕಲಾಭರಣಿ ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಸ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮ ಪನಿದಸಿ 

ಅ: ದಪಮಗರಿಸಫಿಸ 

ಕಲಾಭೋಗಿ--ಈ ರಾಗವು ೮೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗವುಸದಪಸ 

ಆ; ಸದಮಪಮಗರಿಸ 

ಕಲಾಸಾನೇರಿ--ಈ ರಾಗವು ಆನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ; ಸರಿಗಮಪದಪನಿಸ 

ಅ: ನಿವದಪಮಗರಿಸ 

ಕಲಾಶ -ಕದಕಳಿ ಕೃತ್ಯದ ಮುಕ್ತಾಯ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಕಲಾಶವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಅಷ್ಟ ಕಲಾಶಗಳೆಂಬ ಎಂಟು ಬಗೆಯ ಮುಕ್ತಾಯಗಳಿವೆ. F 

ಕಲಾಹಕ ಕಹಳೆಯಂತಿರುವ ಒಂದು ಸುಹಿರವಾದ್ಯ. 

ಕಲಾವತಿ - (೧) ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 


ಸ 
ಸ 


ಜನ್ನರಾಗ,. 
ಶಿ 
ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 
ಅ: ಸೆದಪನುಗಸರಿಸ 


ಔಡವ ಷಾಡನ ಉಪಾಂಗರಾಗ, ರಿಷಭ, ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಮಗಳು ಈ 
ರಾಗದ ಛಾಯಾಸ್ವರಗಳು. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗಗಳು. ಈ ರಾಗದ ಕೃತಿಗಳು ರಿ 
ಮತ್ತು ಪ ಗಳಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಎನ್ನಡು ಜೂತುನೋ ಮತ್ತು 
ಒಕಪಾರಿ ಜೂಡಗರಾದಾ ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು, 

(೨) ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳನದ್ಭತಿಯಂತೆ ಇದು ೩೧ನೆ ಮೇಳರಾಗದ ಹೆಸರು, 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿದಪದಸ 

ಆಃ ಸಿನಿದಷಪಮರಿಗಮರಿಸ 
ಉಭಯವಕ್ರ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಪದ ಸಿದ ಸ. ಎಂಬ ಸ್ವರ ಸಮೂಹವು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಕಲಾವತಿ ಕಮಲಾಸನ ಯುವತಿ 
ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

(೩) ಇದು ತುಂಬುರುವಿನ ತಂತೀವಾದ್ಯದ ಹೆಸರು. ಇದು ಶ್ರುತಿವಾದ್ಯ 
ವಾಗಿದ್ದು ತಂಬೂರಿ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. 

ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರ — ತಮಿಳು ನಾಡಿನ ರಾಜಧಾನಿ ಮದ್ರಾಸಿನ ಅದ್ಧಾರ್‌ನಲ್ಲಿರುವ 
ಲಲಿತ ಕಶೆಗಳ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳ ಸಂಸ್ಥೆ. ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಹಾಗೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಕಲಾವಿದೆ ರುಕ್ಮಿಣೀಡೇವಿ ಈ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ೧೯೩೬ರಲ್ಲಿ ಸ್ನಾನಿಸಿದರು. ಇಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಭರತನಾಟ್ಯ, ಸಂಗೀತ, ಚಿತ್ರಕಲೆ ಮತ್ತು ನಾಟಕ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಕೊಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ನಾನಾ ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೂ, 
ನಿದೇಶೀ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಗಳೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಸ್ಥೆಯು ಹಲವು ಕೃತ್ಯ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ದೇಶವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದ ಟೈಗರ್‌ ವರದಾಚಾರ್ಯರು, ಮೈಸೂರು ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯರೇ 
ಮುಂತಾದವರು ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕಲ್ವಾರು- ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಸ 
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ಆ: ಸರಿಗಮಮಪದಸಸ 

ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 

ಕಲಿಕಿ_-ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮರಿಸ 

ಕಲಿಕನಸಂತ--ಈ ರಾಗವು ೪೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗವಾಂಭೋದಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿಪಷಮರಿಸ- 

ಕಲ್ಲಿನಾಥ -ಶಾರ್ಜದೇವನ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಕಲಾನಿಧಿ 
ಎಂಬ ವ್ಯಾ. ಖ್ಯಾನವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇವನು ವಿಜಯನಗರದ ದೊರೆ ಇಮ್ಮಡಿ 
ಡೀನರಾಯನ (೧೪೪೬-೧೪೬೫) ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಲಾಕ್ಷಣಿಕ, ಸಂಗೀತವಲ್ಲದೆ ಶ್ರುತಿ, 
ಸ್ಕ್ರೃತಿ, ಉಸನಿಷತ್ತು, ವ್ಯಾಕರಣ, ತರ್ಕ, ಅಲಂಕಾರ, ಛಂದಸ್ಸು, ಆಯುರ್ವೇದ, 
ಕೌಲತಂತ್ರ ಇತ್ಯಾದಿ ಅನೇಕ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಪಮ ಪಂಣತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದನು. 
ಸಂಗೀತದ ವಿಶ್ವ ಕೋರದಂತಿರುವ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರಕ್ಟೆ ಇವನು ಬರೆದಿರುವ 

ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವೂ ನಿಷ್ಟ ವೂ, ನೇರವೂ, ಹೈವಯಸ್ಪ ರ್ಕಿಯೂ, ವಿದ್ವತ್‌ ಪೂರ್ಣವೂ 

Me; ಶ್ರೇಷ್ಠಗ್ರಂಥ. ಇವನಿಗೆ ಅಭಿನನಭರತಾಚಾರ್ಯ, ಕಾಡಿ ಕರ ಅಥವಾ 
ರಾಜನಾಗ್ಗ €ಯಸಕಾರ ಎಂಬ ಬಿರುದುಗಳಿದುವು. 

ಕಲ್ಲಿನಾಥಮತ --ಕಲ್ಲಿನಾಥನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿರುವ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದತಿ. 

ಕಳಿನೃತ್ಯ, ಆಟಿ ಅಥವಾ ನಾಟಕ-ಈ ಆಟವು ಕೇರಳ ರಾಜ್ಯದ 
ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಹಲವು ಬಗೆಗಳಿವೆ. 

(೧) ಕಂಬಡಿಕಳಿ ಇವ ಗಂಡಸರ ಕೋಲಾಟ. ಉದ್ದವಾದ ಕೋಲು 
ಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಆಡುತ್ತಾರೆ 

(೨) ಪೆರುತ್ತಿ ನೆಟ್ಟು ಕಳಿ-- ಹತ್ತಿಯನ್ನು ಬೆಳೆದು ಪಡೆಯುವ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು 
ಸೂಕ ಕ್ರವಾದ ನಟನೆ, NERA ಚಿತಿ ತ್ರಿಸಲಾಗುವುದು. 

(೩) ಕೋಳಿಪ್ಪೋರುಕ೪-- ಡಕ ಂಜನ ಕಾಳಗದ ವಿನಿಧ ಹಂತಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ಆಟ, 

(೪) ನಾಗಚ್ಚು ಟ್ರ ಕಳಿ ಸರ್ವಗತಿಯ ನ್ನ್ನ ಗಂಡಸರು ತಮ್ಮ ಚಲನೆಗಳಿಂದ 
ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

(೫) ಕೈ ಯಡಿಚ್ಛ್ಚಕಳಿ- ಗಂಡಸರು ಆಡುವ ಕುಮ್ಮಿ ಆಟ. 

(೬) ಶಿಕುಮರಿಚ ಲ್‌ಕಳಿ-- ಸಮುದ್ರದ ಆಲೆಗಳಂತಿಕುವ ಕುಣಿತ. 


36% 
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(೭) ಪಡಯನಿಕಳಿ ಇದು ಯುದ್ಧ ಭೂಮಿಗೆ ಸೆ ಸೈನ್ಯವು ಹೋಗುವ ಸಿದ್ಧತೆ 
ಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸುತ್ತದೆ. 

“ಳ್ಳಿ ಚ್ಚು! ತ್ತ ನಾಗಸ್ವರ-ಇದು ನವರತ್ನ ಖಚಿತವಾದ ನಾಗಸ್ವರ. 
ಪೀಪಿಯ ಕೆಳೆಭಾಗವನಲ್ಲ ನವರತ್ನ ಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇಂತಹ ನಾಗಸ ಸರವನ್ನು 
ಸಂಗೀತ ಸ ಸ್ಪರ್ಧೆಗಳಲ್ಲಿ LEDS ತೊಡುತ್ತಾರೆ.” ಹಿಂದೆ ತಮಿಳು ನಾಡ 
ಇಂತಹ ಸ್ಪರ ನಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದಿ ವು ಈ ಶತಮಾನದ ಆದಿಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಕೃಷ್ಣ ಮತ್ತು ಕುಪ್ಪನ * ಎಂಬ ಇಬ್ಬರು ನಾಗಸ್ವ ರ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ತಿರುವೋತ್ತಿ ಯೂರು 
ತ್ರೌಗೆಯ್ಯರರವರ 'ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲ ಮದ್ರಾಸಿನ `ಶೃಷ್ಣದೇನಾಲಯರಲ್ಲಿ ಸ್ಪರ್ಧೆನಡೆದು 
ಕುಪ ಪ್ರನಿಗೆ ಈ ಬಹು ಮಾನವನ್ನು ಕೊಡಲಾಯಿತು. 

ಕೆವಿಕುಂಜರ _ಶಿವಗಾಣಿಯ ರಾಜ ಗೌರೀವಲ್ಲಭನು ಕವಿ ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೆ ಯ 
ಕಾರರಾಗಿದ್ದ ಕೋಟೀಶ್ವರ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಬಿರುದು. ವರಾನ ಅಯ 
ರವರು ಕವಿಕುಂಜರಭಾರತಿ ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದರು. 

ಕವಿಕುಂಜರಭಾರತಿ (೧೮೧೦-೧೮೯೬)--ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಪ ಸಿದ್ಧ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. ಸ್ವಾಂದಪುರಾಣ ಕೀರ್ತನೆಗಳು," ಪೆರಿಂಬಕೀರ್ತ ನೆಗಳು, ಆಳಗರ್‌ 
ಕುರವಂಜಿ ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ಇನರ ಪ್ರಮುಖ ಕೃತಿಗಳು. ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ರಾಮನಾಡ್‌ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಸೆರುಂಗಕ್ಸಿ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ 
ಸುಬ್ರ ಹ, ೈಣ್ಯಾಭಾರತಿ ಮತ್ತು ತಾತ ಕೋಟೀಶ್ವರ ಭಾರತಿ ಮುಂತಾದವರೆಲ್ಲರೂ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಮತ್ತು ತಮಿಳು ಪಾಂಡಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಜೆ ಹೆಸರಾಗಿದ್ದರು. ಕವಿಕುಂಜರಭಾರತಿಯು ಚಿಕ್ರಂದಿನಲ್ಲೇ 
ತಮಿಳು, ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ "ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಮೊದಮೊದಲು 
ರಚಿಸಿದ ಪ ಪದ್ಯಗಳು, ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಮತ್ತು ಪದಗಳು ಹಲವರ ಮೆ ಚ್ಚಗೆ ಪಡೆದುವು. 
ಇವರಿಗೆ ತಮಿಳು ಪದಗಳ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದ ಮಧುರಕವಿ ಭಾರತಿಯ ಸ್ನೇಹ 
ಲಭಿಸಿತು. ಕವಿಕುಂಜರರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿರಸ, ಸಂಗೀತ, ಪದಲಾಲಿತ್ಯ, ಉತ್ತಮ 
ಭಾವನೆಗಳು ತುಂಬಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಸಂಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಂದ ಕೇಳಿ 
ಆಕರ್ಷಿತನಾದ ಶಿವಗಂಗೆಯ ದೊರೆ ಗೌರೀವಲ್ಲಭರಾಜನು ಕವಿಕುಂಜರರನ್ನು ತನ್ನ 
ಆಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಿ ಅವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿಸಿ ಕೇಳಿ ಸಂತೋಷಪಟ್ಟು ಅವರಿಗೆ 
ಕವಿಕುಂಜರ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನಿತ್ತು ಗೌರವಿಸಿದನು ಮತ್ತು ತನ್ನ ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರನ್ನಾಗಿ ನೇಮಿಸಿವನು. ಅಂದಿನಿಂದ ಇವರು ಕವಿಕುಂಜರಭಾರಕಿಯೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಾದರು. 

ರಾಜನ ಹಿರಿಯ ಅಣ್ಣ ಪೊನ್ನು ಸ್ವಾಮಿತೇವರ್‌ ಕೋರಿಕೆಯಂತೆ ಸ್ಕಾಂದ 
ಪುರಾಣದ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲು ೧೮೬೫ರಿಂದ ತೊಡಗಿ ಐದು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದರು. ಈ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಭಾರತಿಯ ಸೋದರಳಿಯ 
ಅಳುಡೈ ಯಾರ್‌: ಕೋವಿಲ್‌ ಆತ್ಮನಾಥ ಭಾಗವತರು ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ತಂದರು. 


ರ್‌ 


೧೭೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕವಿಕುಂಜರರು ಸದಾಕಾಲ ಭಗವನ್ನಾಮಸ್ಮರಣೆ, ಭಜನೆ, ಧ್ಯಾನ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿರತರಾಗಿದ್ದರು. ಇನರು ತಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನರ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದರು. 
ಇವರ ಮೊಮ್ಮಗೆ ಕೋಟೀಶ್ವರ ಅಯ್ಯರ್‌ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ೭೨ ಮೇಳಂಾಗ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದರು. 

ಕವಿತೆ ಇದು ಪವಿತ್ರ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಭಾಗ. ಗಣಪತಿ, ನಟರಾಜ 
ಮುಂತಾದ ದೇವರ ನಾಟ್ಯ. ನ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸ್ತುತಿರೂಪವಾದ ರಚನೆಗಳನ್ನು 
ದೇವಾಲಯಗಳ ಉತ್ಸವಾದಿ ೆಸರ್ಚಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮತ್ತು ಜತಿಗಳರುತ್ತವೆ. ಅನೇಕ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಕವಿತೆಗಳಿವೆ. ಇವಕ್ಕೆ 
ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಕವು ತ್ತುವಂ ಎೀದು ಹೆಸರು. ಮರಾಠಿ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೂ ಇಂತಹ ರಚನೆ 
ಗಳಿವೆ. ಇವಕ್ಕೆ 'ನಟನಂಬೋಲ್‌ಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಕವಿತೆಯ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಹಲವಾರು ಹಸ್ತ ಮುದ್ರೆ ಗಳಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ ತಾಳಬದ್ಧ ವಾದ ಪಾದಚಲನೆಗಳಿಂದ 
ಪ್ರಕಟಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು. ನೃತ್ತಕ್ಕೂ “ಕೃತ್ಯಕ್ಟೂ ಇರುವ ಸಂಕಲನ. ಕಥಕ್‌ ನೃತ್ಯದ 
ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಭಾಗ. ಇನೆ ಕತ ಕವಿತೆಗಳೂ ಇನೆ. ಕಲ್ಯಾಣಿ, ಪಂತು 
ವರಾಳಿ, ನೀಲಾಂಬರಿ, ಕೇದಾರಗೌಳ, ತೋಡಿ, ಸಾವೇರಿ, ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ, ಯದು 
ಕುಲ ಕಾಂಭೋಜಿ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಕವಿತೆಗಳಿವೆ 

ಕರಣರುದ್ದಳಿ- ತಮಿಳು "ನಾಡಿನ ತಂಚಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಸ್ವಾಮಿಯ ವಿಟಂಕ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಪಲ್ಲಕ್ಕಿ ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸಲಾಗುವ 
ಮದ್ದಲೆ 

ಕನಿಮಾತೃಭೂತಯ್ಯ ಇ ವರು ೧೮ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ತಿರುಚಿರಪ್ಪಳ್ಳಿಯಲ್ಲ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದರು. ತೆ ತ್ರ್ಯೈಲಿಂಗ್ಯ ಆ ಕ ಸೇರಿದ 
ಇವರು ತೆಲುಗು, ತಮಿಳು, ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷ ಲಕ್ಷಣ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಮಹಾವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದು ದೇವಿ ಶ್ರೀ ಸುಗಂಧಿ ಕ ಕುಂತಳಾಂಬೆಯನ್ನು ಅನನ್ಯಭಕ್ತಿ ಯಿಂದ 
ಆರಾಧಿಸುತ್ತ ಜೀವ ನ ಮಾಡುತ್ತಿ ದರು. ಹಲವು ಶೃಂಗಾರ . ನೀತಿ ಪುತ್ತು ಭಕ್ತಿರಸ 
ಭುತವಾದ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ, ಪಾರಿಜಾತಾಪಸರಣನೆಂಬ ಗೇಯಪ್ರ ಬಂಧವನ್ನೂ 
ತ್ರಿಶಿರಗಿರಿ ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ರಚಿ?ದಾಕಿ. ನೀಮದಿಚಲ್ಲಗ ಎಂಬ ಸವರ ud 
ಭೈರವಿ ರಾಗದ ಕೃತಿಯು ಬಹಳ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ದ ವಾಗಿದೆ. ಉತ್ತಮ ಮಕುಟವಿರುವ ಚಟ್ಟೆ 

ಸ್ವರವು ಈ ಕ್ರ ತಿಗೆ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಸೊಬಗು ತೊಟ್ಟ ಡೆ. ತಂಜಾವೂರಿನ ಪ್ರ ಶಾನ ನಸಿಂಹ 

ಮಹಾರಾಜನು ಇವರಿಗೆ ೧೦೦೦೦ ವರಹಗ: ನತ್ತು. ಸನ್ಮಾನಿಸಿದನು 

ಕವಿರಾಜರಾಜ--ಇದು ಗೀತಗೋನಿಂದನೆಂಬ ಕಾವ, ವನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಕವಿ 
ಜಯದೇವನ ಬಿರುದು, ಶ್ರೀ ಗೋಪಾಲವಿಲಾಸಿನಿ ಎಂಬ ಧಾ ನಶೆ ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಜಯ 
ದೇವನ ಈ ಬಿರುದು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ki 

ಕಹಳೆ ಇದು ಸಂಚಮಹಾಶಬ ಗಳಿ ಒಂದು ವಾದ್ಯ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೭೫ 


ಕಹಂಡಿಕ --ಸಂಚಮಹಾಶಬ್ದಗಳನ್ಲಿ ಒಂದು ವಾದ್ಯ. 

ಕಾಕಳಿ (೧) ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದ ಸ್ವರ. ಅಂತರಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ 
ನಿಷಾದ ಸ್ವರಗಳು ಸಡ್ಜಗ್ರಾಮದ ರುದ್ಧ ಸ್ವರಗಳ ನಂತರ ಮಾನವನಿಗೆ ತಿಳಿದುಬಂದ 
ಅ ೈಂತ ಪುರಾತನ ಸ್ವರಗಳು. 

(೨) ಈ ರಾಗವು ೫೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶ್ಯಾಮಲಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಸನಿಸ 

ಅ; ಸನಿಷಮಗರಿಸ 

ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದ ತೀವ್ರ ನಿಷಾದ ಸ್ವರ. 

ಕಾಳಸಾದ ಅಥವಾ ಕಾಕಸಾದಂ--ಇದು ತಾಳದೆ ಆರು ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಆಂಗ. ಒಂದು ಘಾತ, ಪತಾಕ ಕೃಷ್ಯ ಮತ್ತು ಸರ್ಪಿಣಿ ಇದರ ಕ್ರಿಯೆಗಳು. 
ಒಂನು ಕ್ರಿಯೆಯ ಕಾಲವು ಒಂದು ಮಾತ್ರೆ ಅಥವಾ ೪ ಅಕ್ಷರಕಾಲ, ಇದರ ಚಿಹ್ನೆ 
+. ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ದೀರ್ಥತಾಳವಾದ ಸಿಂಹನಂದನ ತಾಳದಲ್ಲಿ ಕಾಕ 
ಪಾದವು ಬರುತ್ತದೆ 

ಕಾಕಸಾದನರು- ಇದು ೧೪ ಬಗೆಯ ತಾಳಪ್ರಸ್ತಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. 

ಕಾಕಿ ಇದು ಗಾಯನದ ಒಂದು ದೋಷ. ಕಾಗೆಯ ಧ್ವನಿಯಂತೆ ಮಾಡಿ 
ಹಾಡುವನನು ಕಾಕಿ. 

ಕಾಕು ಇದು ಗಾಯನದ ಲಕ್ಷಣದ ಒಂದು ಅಂಕ. ರಾಗದ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮತ್ತು ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ ಚದರ ವೈಶಿಷ್ಟ ಕಿಕೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುವಂತೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿ ಹಾಡುವುದು ಕಾಕು. ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನು ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಕಾಕುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 

(೧) ರಾಗಕಾತು- ರಾಗದ ಭಾವವನ್ನೂ ಸೌಂದರ್ಯನನ್ನೂ ಪ್ರಕಟ 
ಗೊಳಿಸಲು ಬಳಸುವ ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳು. ಉದಾ : ಹುಸೇನಿರಾಗದಲ್ಲಿ ಸಸಾಪಪಾನಿದಾಮ 
ಎಂಬ ವಿನೇಷ ಪ್ರಯೋಗ. 

(೨) ಸ್ವರಕಾಕು- ಒಂದು ರಾಗದ ಗೊತ್ತಾದ ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ಗಮಕ 
ಯುಕ್ತವಾಗಿ ಅಥವಾ ಅದರ ಮೇಲಿನ ಆಥವಾ ಕೆಳಗಿನ ಸ್ನಾನದಿಂದ ಹಾಡಿದಾಗ 
ಅದು ಆ ರಾಗದ ವೆ ಶಿಷ್ಟ್ಯತೆಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಗಾರಿಸಾ ಎಂಬ 
ಅಸಾವೇರಿ ರಾಗದ ಸ್ವರಗುಚ್ಛದಕ್ಲಿ ಕಂಪಿತ ಗಾಂಧಾರವು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. ಹೀಗೆ 
ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಸ್ವರಕಾಕು ಎಂದು ಹೆಸರು. 

(೩) ದೇಶಕಾಕು--ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನೀ ರಾಗಗಳ 
ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ಹಾಡುವುದು ಅಥವಾ ಹಿಂದೂಸ್ಸಿನೀ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ರಾಗಗಳ ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದು ದೇಶಕಾಕು. 
ಹೀಗೆ ಹಾಡಿದಾಗ ರಾಗಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಲಾಲಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಕಾಶ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 


೧೭೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಆಭೇರಿರಾಗದ ನಗುಮೋಮುಗನಲೇನಿ ಎಂಬ ಕ್ಸ ತಿಯೆಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನೀ 
ಸುದ ಭಿಂಪಲಾಸಿ ರಾಗದ ಛಾಯೆಯನ್ನು ತರುವುದು ಅಥವಾ ಕಾನಡಾರಾಗದಲ್ಲಿ 
ದರ್ಬಾರಿ ಕಾನಡರಾಗನ ಸ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಯೋಗಿಸಿ ಹಾಡುವುದು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. 
ಇದಕ್ಕೆ ದೇಶ್ಯವೆಂದು ಹೆಸರು. 

(೪) ಶ್ಲೇತ್ರಕಾಕು--ಒಂದು ರಾಗದ ಗ್ರಹ, ನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಅಂಶ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಒತ್ತಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದರೆ ರಾಗದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪವು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಶ್ಷೇತ್ರಕಾಕು ಎಂದು ಹೆಸರು. 

(೫) ಅನ್ಯರಾಗಕಾಕು - ಒಂದು ರಾಗದಲ್ಲಿ ಇತರ ರಾಗದ ಭಾಯೆಯಿರುವುದು 
ಅನ್ಯರಾಗಕಾಕು. ಮಾಂಜಿರಾಗದ ಉತ್ತರಾಂಗದಲ್ಲಿ ಭೈರವಿ ಛಾಯೆಯಿರುವುದು 
ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಉಸರಾಗಕಾಕು ಅಥವಾ ಠಾಯ ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಠಾಯವೆಂದರೆ ರಂಜಕ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸಿರುವ ರಚನಾ ನಿಶೇಷಕ್ಕೆ 
ಠಾಯ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಖಿ 

(೬) ನ್ಯಾದಕಾಕು ಅಥವಾ ಯಂತ್ರಕಾಕು- ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಸಿಷ್ಟೆ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿ ರಾಗದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪ್ರಕಟಗೊಳಿಸುವುದು ವಾದ್ಯಕಾಕು. 
ಶಂಖ, ನೀಣಾ, ಮುರಜ ಮುಂತಾದ ವಾದ್ಯ ಗಳಿಗೆ ಸೂಕ್ತವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಸ್ವರಗಳು ಮವ್ಯಕಾಸು, ಕೈವಾರ ಪ್ರ ಕಟ ವಾದ, ತಾಕುವಿನ ನಿದರ್ಶನಗಳಿವೆ. 
ಕೆಲವು ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಗಾಯಕರು ರಗಳ ಆಲಾನನೆ ತ ನೀಣೆಯ ಧ್ವನಿ 
ಯಂತೆ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದೂ ಸಹ ವಾದ್ಯಕಾಕುವಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆ. ಉದಾ : 
ವಿದ್ವಾನ್‌ ವಿಲಾತ್ರಿಕುಳಂಸಾಮಿ, 

(೭) ನಮುನಕಾಕು ಅಥವಾ ನವಣಿ- ರಾಗವನ್ನು ಬಹಳ ಇಂಪಾಗಿ 
ಸಂಚು ಮಾಡಿ ಹಾಡುವುದು. 

(೮, ಭಾಷಾಕಾಕು--ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ಭಾಷೆಗಳ ಪದಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ 
ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸ್ವರಪಡಿಸಿ ಹಾಡುವುದು. ಆನಲೀಕರ ಎಂಬ ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ 
ರಾಗದ ಗೀತವು ಭಾಷಾಕಾಕುವಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆ. 

ಕಾತ್ತವರಾಯನ ಹಾಡು--ಗ್ರಾಮದೇವತೆಯಾದ ಕಾತ್ತವರಾಯನನ್ನು 
ಕುರಿತ ಹಾಡು. 

ಕಾತ್ಯಾಯನ ವೀಣೆ- ಕಾತ್ಯಾಯನ ಯಸಿಯ ಹೆಸರಿನ ವೀಣೆ ಇದಕ್ಕೆ 
ನೂರುತಂತಿಗಳಿದ್ದುದರಿಂದ ರತತಂತ್ರಿ ವೀಣೆ ಎಂಬ ಹೆಸರಿತ್ತು. ಇದು ಪರ್ಷಿಯಾ 
ದೇಶದ ಸಂತಿರ್‌ವಾದ್ಯ ಮತ್ತು ಜೈಬಲ ೨*ನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಸಾಲ್ವರಿವಾದ್ಯವಾಯಿತು 
ಮುಂದೆ ಇದು ಠ್ಲಾ ವಿಕಾರ ಮತ್ತು ಪಿಯಾನೋವಾದ್ಯದ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ದಾರಿ 
ಯಾಯಿತು. 
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ಕಾತ್ಕಾಯನಿ--ಈ ರಾಗವು ೬ ೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಷಭಪ್ರಿ ಯದ ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ; ಸನಿಷಮಗರಿಸ 

ಕಾದಿನನ--ಕಟನಯಾದಿ ಸೂತ್ರದ ಮೊದಲನೆ ಭಾಗ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕಖಗ 
ಘಜಚಲಛಜರುು ಇ ಎಂಬ ಒಂಭತ್ತು ಅಕ್ಷರಗಳಿವೆ. 

ಕಾದಂಬಿನಿ_.ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚೆಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

(೧) ಆಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ; ಸನಿದಮರಿಗಮಗಸ 

(೨) ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುುಂಕಾರಧ್ವೈನಿಯ ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಒಂದು ಜನ್ಯ 

ರಾಗವಿದೆ. 


ಅ: 

ಕಾನಡ -ಕಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಾನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಸದಾಪಮಪಗಾಮರಿಸ 
ಇದು 'ಉತ್ತರಡೇಶದ ರಾಗ. ಸುಮಾರು ೨ ಶತಮಾನಗಳಿಂದೀಚಿಗೆ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಖ್ಯಾತವಾಗಿದೆ. ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಕಂಪಿತಗಾಂಧಾರವಿದೆ. ಗಾಂಧಾರ, ಧೈವತ 
ಮತ್ತು ನಿಷಾದವು ಸ್ವರಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾಶ್ವರಗಳು. ಆರೋಹಣ ಅವರೋಹಣದ 
ದೀರ್ಫ್ಥಗಾಂಧಾರವು ಈ ರಾಗದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ತ್ರಿಸ್ಥಾಯಿ 
ರಾಗ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ದೇಶ್ಯ ರಾಗ, ಶೃಂಗಾರ ಮತ್ತು ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾದ ರಾಗ, ಸಾಯಂಕಾಲ ಅಥವಾ ರಾತ್ರಿವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ಬಹಳ ಯೋಗ್ಯ 
ವಾಗಿದ್ದು ಕೇಳಲು ಬಹು ರಮ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು : 


ವರ್ಣ ನಿನ್ನು ಕೋರಿ — ಆದಿ — ತಿರುವೋಪ್ತಿಯೂರ್‌ 
ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ 
ನೆರೆನಮ್ಮಿತಿ — ಅಟ — ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಕೃತಿ ಶ್ರೀಕಾಂತ — ಮಿಶ್ರಛಾಪು -- ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಶ್ರೀನಾರದ — ರೂಪಕ - ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಸುಖಎವ್ವರೋ — ಡೀಶಾದಿ - ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಜಗದಭಿರಾಮ — ಆದಿ - ವೀಣಾ ಕುಪ್ಪ ಯ್ಯರ್‌ 
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ಕಮಲಾಂಬಾ — ಆದಿ - ಕರೂರು ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಪ್ರಣಮತಶ್ರೀಮಹಾಗಣನತಿಂ-- ಚ. ತ್ರಿಪುಟ ಮ ಮೈಸೂರು ವಾಸುದೇವಾ 
ಚಾರ್ಯ 
ತಿಲ್ಲಾನ--ಗೌರಿನಾಯಕ — ಸಿಂಹನಂದನ ೨. ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ 
ಅಯ್ಯರ್‌ 
ತೊಂತದಾರತಾನಿತದಿರೆನಾ - ರೂಪಕ ೨ ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಕಾನಡಿ -_ಅಹೋಬಲನ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಜಾತದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ರಾಗ. 
ಕಾಟುಮುಖವಾದಿತ್ರ--ಯುದ್ಧದ ಜಯಭೇರಿ. ಸಮುಪ್ರಘೋಷ 


ಎಂಬುದೂ ಇದೇ ಬಗೆಯ ಚೇರಿ. 

ಕಾಣ--ತಾಳದ ಒಂದು ಅಂಗವಾದ ಗುರುವಿನ ಹೆಸರು. 

ಕಾಣಕ್ಕುರಂಜಿ- ಕೇರಳದ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು 
ರಾಗವ ಹೆಸರು. 

ಕಾಪಾಲ--ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಶಿವನ ನಾಟ್ಯ. 

ಕಾಪಿ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಕಾಪಿರತಗದ ಹೆಸರು. 

ಕಾಹಿಕನ್ನಡ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥವಾದ « ಭರತನಾಟ್ಟಿಯ ಶಾಸ್ತಿರಂ ' ಎಂಬುದ 
ರಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಕಾಪಿಜಂಗ್ಲ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸನ್ನಿಸರಿಗಮಾ 

ಅ: ಮಗರಿಸನಿದ್ದನಿಸ 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ವೀಣಾ ಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ ಮಾಪತಿ ನಾಮಮು ಮರುವಕೇ ಎಂದು ಆರಂಭ 
ವಾಗುನ ದಿವ್ಯನಾಮಕೀರ್ತನೆಯೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಿರುತ್ತಾರೆ, 

ಕಾಪಿನಾರಾಯಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 


'ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಷಾಡವ ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ರಿಷಭ, ಧೈವತ, ಮಧ್ಯಮ, 
ನಿಷಾದಗಳು ವಾದಿಸಂವಾದಿ ಸ್ವರಗಳು. ದೀನರಸ ಮತ್ತು ವಿಪ್ರಲಂಭ ಶೃಂಗಾರರಸಕ್ಕೆ 
ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಈ ರಾಗವನ್ನು ಬೆಳಕಿ; 


es 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೧೭೯ 


ತಂದರು. ಸರಸ ಸಾಮದಾನ ಎಂಬ ಈ ರಾಗದ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಯು ಬಹು 
ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ. 

ಕಾಪ್ಯನಾಗ.---ಈ ರಾಗವು ೧೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಪವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಕಾಫಿ--ಹಿಂದೂಸ್ಫಾನೀ ಸಂಗೀತದ ಥಾಟ್‌ ಅಥವಾ ಮೇಳದ ಹೆಸರು. 
ಇದು ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಗೀತದ ಖರಹರಪ್ರಿಯ ಮೇಳವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಕಾನಿ 
ರಾಗವು ಸಂಪೂರ್ಣ-ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧಧೈನತ ಮತ್ತು 
ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದಗಳನ್ನು ಅನ್ಯಸ್ವರಗಳನ್ನಾ ಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಹಾಡುವ ಪದ್ಧತಿಯಿದೆ. 

ಕಾಮದ--ಬೃಹದ್ಧರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಆರು ಮುಖ್ಯರಾಗ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಕಾಮದೇನಿಯ --ವಿಜಯನಗರದ ದೊರಿ ರಾಮರಾಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥ. : 

ಕಾನಮುಕೇಳಿ- ಇದು ವಸಂತದ ರಾಗಿಣಿಯ ಒಂದು ದಾಸಿರಾಗವೆಂದು 
ಬೃಹದ್ಧರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಕಾಮಕೋಜಶಾಸ್ತ್ರಿ ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನಂತರ ಇದ್ದ ಒಬ್ಬ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರು. ಇವರು ಸಂಸ್ಕತ ಸತ್ತು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಹಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು "ಚಿಸಿದ ಕೆ. 
ಇವರು ಸ್ಪನಾಮ ಮುದ್ರಕಾರರು. ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ಕೆಲವು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಕೃ ತಿಗಳು : : 


ನಿರುಪಮಾನ ೨. ರೂಪಕ ೨. ಮಧ್ಯ ನೂನತಿ 
ಅಂಬಾಶಿವೇ — ಆದಿ ಎ. ಮಧ್ಯಮಾವತಿ 
ರಮಾಪತೇ — ರೂಪಕ — ಭೈರವಿ 
ದಯಯಂತಯು — ಆದಿ ೨. ಬೇಗಡೆ 
ದೇವಾದಿದೇವ — ರೂಪಕ ೨. ತೋಡಿ 
ನೆರದಾತಯು — ರೂಪಕ ೨. ಬೇಗಡೆ 
ನೆರನಮ್ಮಿ ೨. ಛಾಪು - ಬೇಗಡೆ 
ಚಿಂತಾಕ್ರಾಂತುಲಕು — ರೂಪಕ — ಬಿಲಹರಿ 
ವಿನುಮಾ ಓ ಮನಸಾ... ೨. ಆದಿ ೨. ಕಾಂಭೋಜಿ 


ಕಾಮಿಕಾಗಮ- ದೇವಾಲಯಗಳ ಉತ್ಸವಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದಿರುವ 
ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಗ್ರಂಥ. ಇದರಲ್ಲಿ ರಾಗಗಳು, ತಾಳಗಳು, ವಾದ್ಯಗಳು, ಆಡಬೇಕಾದ 
ನಾಟ್ಯಗಳು, ಹಾಡಬೇಕಾದ ಹಾಡುಗಳು, ಯಾವ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಹಾಡನ್ನು 


ಹಾಡಬೇಕು, ಯಾವ ನಾಟ್ಯವಾಡಬೇಕು ಇತ್ಯಾದಿ ವಿವರಣೆಗಳಿವೆ. 
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ಕಾಮ್ಯ--ಈ ರಾಗವು ೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾನವತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿಡನಮಗರಿಗಸ 

ಕಾನೋದರಿ ಕೇರಳದ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಂಭೋಜಿ ರಾಗಕ್ಕೆ 
ಕಾಮೋದರಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಕಾರ್ಮಾರನಿ- ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಜತಿ. 

ಕಾರೂಖುರತಿ-ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಕಾಮರೂಪಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ತ 

ಆ: ಗಮಪಮದನಿಪಸ 

ಅ ನಿದನಸಮಗರಿಸ 

ಕಾಮರಂಜನಿ - ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಭಪಂತುವರಾಳಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮನದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಗಸ 

ಕಾಮವರ್ಧಿನಿ-ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದೆಪಮಗರಿಸ 
ಈ ರಾಗವು ಹಿಂದಿನ ಪಂತುವರಾಳಿ ಅಥವಾ ರಾಮಕ್ರಿಯ ರಾಗ. ತೇವಾರದ 
ಸಾದಾರಿಸಣ್‌ಗೆ ಸಮನಾದುದು. ಶುದ್ಧರಿಷಭ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ, ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮ, 
ಶುದ್ಧಥೈವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿನಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥ್ಯಾನಗಳು. ರಿಷಭ ಧೈವತ 
ಗಳೂ, ಮಧ್ಯಮನಿಷಾದಗಳು ಪರಸ್ಪರ ವಾದಿಸಂವಾದಿ ಸ್ವರಗಳು. ಗಾಂಧಾರ, ಧೈವತ, 
ಪಂಚನು ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಮವು ಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. ತ್ರಿಸ್ಟಾಯಿ ಮತ್ತು ಸರ್ವಸ್ವರ 
ಗಮಕಯುಕ್ತವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು: 


ಸ 
ಸ 


ಗೀತ ೨. ಅಪ್ರ ತಿಮಲೋ — ಅದಿ — 

ವರ್ಣ -- ಸಾಮಿನಿನ್ನೇ — ಅದಿ — ವೀಣಾಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ 
ಚಿಲಿಯ — ಅಟಿ — ವೀಣಾಕುಪ್ಪಯ್ಯರ” 
ಪರಾ ಸ — ರೂಪಕ -- ಇಜ 

ಕೃತಿ — ಅಪ್ಪರಾಮ ಭಕ್ತಿ ಪ ತ್ಯಾಗರಾ 


ಫಿನ್ನುನೇರನಮ್ಮಿ — ರೂಪಕ - ತ್ಯಾಗರಾಜ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೧೮೧ 


ಸುಂದರತರದೇಹಂ ಇ ಎಬ 6% ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ರಾಮನಾಥಂ — ರೂಪಕ -- ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 

ಉಚ್ಛಿಷ್ಟ ಗಣಪತಿ — — ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 

ಸ್ರೀ ಸುಂದರರಾಜಂ ೨. ಆದಿ ೨. ಮುತ್ತುಸ್ಥಾವಿ ದೀಪಿತರು 

ರ ಪ್‌ 

ಸಾರಸಾಕ್ಷ್ಣ ಹ ದ ಸ್ಯಾತಿತಿರುನಾಳಿ” ಮಹಾರಾಜ 

ಸೃಷ್ಟಿ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತಂ — ರೂಪಕ ಮುತ್ತಯ್ಯ ಭಾಗವತರು 

ಶಂಕರಿ ನಿನ್ನೇ — ಛಾಪು ೨2 ಮೈ ಸೂರುವಾಸುದೇವಾ ಚಾರ್ಯ 

ಪಾಹಿಸಾಹಿ ಶ್ರೀಗಜಾನನ — ಆದಿ -. ಮೈ ಸೂರು ಸದಾಶಿವರಾವ್‌ 
ಅಷ್ಟಪದಿ — ಚಂದನಚರ್ಚಿತ ೨. ಆದಿ - ಜಯದೇವ 


ಕಾರೈಕ್ಯುಡಿ ಸಾಂಬಶಿವ ಅಯ್ಯರ್‌(೧೮೮೮-೧೯೫೮) --ಸಂಗೀತಕ್ಕಾಗಿಯೇ 
ತಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನೇ ಮುಡುಸಾಗಿಟ್ಟು ಅದ್ಭುತ ಸಾಧನೆ ಮಾಡಿ ಯಶೋವಂತರಾಗಿ 
ಬಾಳಿದವರಲ್ಲಿ ವೀಣಾ ಮಹಾವಿದ್ವಾನ್‌ ಕಾರೈಕ್ಳುಡಿ ಸಾಂಬತಿವಅಯ್ಯರ್‌ ಪ್ರಸಿದ್ಧರು, 
ಇವರು ಪುಷಮಕೋಟಿಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಎಂಟು ತಲೆಮಾರುಗಳಿಂದ ವೈಣಿಕರಾಗಿದ್ದ 
ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ೧೮೮೮ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇನರ ತಂಸೆ ಮಹಾವಿದ್ವಾನ್‌ ಸುಬ್ಬಯ್ಯೆರ್‌ 
ಪುದುಕೋಟಿಯ ಆಅಸ್ಲಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಸಾಂಬಸಿವಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಅನರ 
ಸಹೋದರ ಸುಬ್ಬರಾಮಅಯ್ಯರ್‌ ಇಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮ ತಂಡೆಯವರನ್ಲಿ ವೀಣೆಯನ್ನು 
ಕಲಿತರು. ಸಾಂಬಶಿವಅಯ್ಯರ್‌ ೧೨ ವರ್ಷದವರಿದ್ದಾಗಲೇ ಸಹೋದರನೊಡನೆ 
ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಲು ಆರಂಭಿಸಿದರು. ನಂತರ ೩೩ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಇಬ್ಬರೂ 
ಕೂಡಿ ಕಚೇರಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಇವರು ಕಾಕೈಕ್ಳುಡಿ ಸಸಕೋದರಕೆಂದು ಪ್ರಖ್ಯಾತ 
ರಾದರು. ಆ ಕಾಲದ ಅತಿಕ್ರೇಷ್ಠ ಮೃದಂಗ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ೫ಳಗನಂಬಿ ಮತ್ತು 
ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ ಪಿಳ್ಳೆಯವರು ಇವರಿಗೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಪಲ್ಲವಿ ನುಡಿ 
ಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬರಾಮಅಯ್ಯರ್‌ ಅದ್ವಿತೀಯರಾಗಿದ್ದರು. ಸಾಂಬಕಿವಜಯ್ಯರ”ರವರ 
ವೀಣಾನಾದನದ ದಿವೃಪಾಧುರ್ಯ ಶ್ರೋತೃಗಳನ್ನು ಮಂತ್ರಮುಗ್ಯರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡು 
ತ್ತಿತ್ತು. ಸುಬ್ಬರಾಮಹಿಯ್ಯರ್‌' ಕಾಲವಾದ ಮೇಲೆ ಈ ಸಹೋದರರ ವೀಣಾವಾದನ 
ಕೊನೆಗೊಂಡಿತು. ಸಹೋದರನ ಮರಣದಿಂದ ದುಃಖಿತರಾದ ಸಾಂಬಶಿವಅಯ್ಯೆರ್‌ 
ಸುಮಾರು ಆರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಕಚೇರಿಗಳಿಂದ ನಿವೃತ್ತರಾಗಿದ್ದರು. ನಂತರ ಇತರರ 
ಬಲವಂತಕ್ಕೆ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರು ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ 
ಆಕ್ಯಾಡೆಮಿಯ ಸದಸ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. ೧೯೫೧-೨೫ರಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರಾಧ್ಯ ಕ್ಷರ ಪಾರಿತೋಷಕ 
ವನ್ನು ಪಡೆದವರಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯವರು. ಆರು ವರ್ಷೆಗಳ ಕಾಲ ಆದ್ಯಾರಿನ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಆಚಾರ್ಯನಾಗಿದ್ದರು. 

ಕಾರ್ಯನಮತಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


೧೮೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಪದಸ 
ಅ; ಸನಿದಸಮದಮಗರಿಸ 
ಕಾರಿಕ- ಪುರಾತನ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೯೮ನೆ ತಾಳದ ಹೆಸರು, ಇದರ ಒಂದಾ 
ವರ್ತಕ್ಕೆ 2% ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೯ ಅಕ್ಷರಕಾಲ, 
ಕಾರೈಕ್ಕಲ್‌ ಅನ್ಮ್ಮೈಯಾರ*ಚರಿತಂ--ತಮಿಳುನಾಡಿನ ೬೩ ಶೈವ 
ನಾಯನಾರರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ರಾದ ಕ ಲ್‌ ಅಮ್ಮೆ ಯಾರ್‌ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ಗೋಪಾಲಕ ಷ್ಠ ಸ್ಹಭಾರತಿ ರಚಿಸಿರುವ ತಮಿಳಿನ ಗೇಯನಾಟಕ, 
ಕಾಲ- (೧) 'ತಾಲದಕಪಾ ಫ್ರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಪ್ರಾಣ. ಇದು ಒಂದು 
ಅಕ್ಷರವನ್ನು ಉಚ್ಚರಿಸುವ ಕಾಲ. 
(3) ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳು ಪ್ರಥಮ, ದ್ವಿತೀಯ ಮತ್ತು ತೃತೀಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಇರುತ್ತವೆ. 
ಕಾಳಹಸ್ತಿ ಇದು ಆಂಧ್ರದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕ್ಷೇತ್ರ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾದ ಕಾಳಹಸ್ತೀಶ್ವರ ದೇವಾಲಯವಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನನು "ಕೈವನಾರ್‌ ಕಣ್ಣ ನ್ಲಿಪ್ಪನಿಗೆ 
ದರ್ಶನವಿತ್ತನು. ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ನಿತ್ಯ ವೂ ಪೂಜಾಕಾಲದಲ್ಲಿ ದಿನವೂ ಸೂರ್ಯ 
ಸಿಕ್ಕಿ ಮತ್ತು ಚಂದ್ರಸಿಕ್ಸೆ ಎಂಬ ಸಂಗೀ ತವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾಳ 
ಹಸ್ತಿಯು ಪಂಚಲಿಂಗ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿರುವುದು ವಾಯುಲಿಂಗ. 
ಇತರ ಲಿಂಗಗಳಾದ ಪೃಥ್ವೀಲಿಂಗವು ಕಾಂಚೀಪುರದಲ್ಲಿಯೂ, ತೇಜೋಲಿಂಗವೂ 
ತಿರುವಣ್ಣು ಮಲ್ಲೆಯನ್ಲಿಯೂ, ಅಪ್ಪು ಲಿಂಗವು ತಿರುವಾನ್ಫೈಕ್ಯಾ ವಲಿನಲ್ಲಿಯೂ, ಆಕಾರ 
ಲಿಂಗವು ಚಿಸಂಬರದನ್ಲಿಯೂ ಇವೆ. ಕಾಳಹಸ್ತೀಶ್ವರನ ಲಿಂಗದ ಸವಿಖಾಸದಲ್ಲಿ ಸದಾ 
ಕಾಲ ಮೆಲ್ಲನೆ ಗಾಳಿ ಬೀಸುತ್ತದೆ. ಅದ್ದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ವಾಯುಲಿಂಗವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಮುತ್ತುಸ್ವಾ ನಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಪಂಚಲಿಂಗ ಸ ಸ್ಥಳ ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಲ್ಲಿ ರುಂಂಪತಾಳದಲ್ಲಿರುವ 
ಶ್ರೀ ಕಾಳಹಸ್ತೀಶ ಎಂಬ ಹುಸೇನಿರಾಗದ ಕೀರ್ತನೆಯನ್ನು ಕಾಳಹೆಸ್ತಿಯ ದೇವಾಲಯ 
ನನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಕಾಳಹಸ್ತೀಶ ಕಾಳಹಸ್ತಿ ಯ ವೀಣೆ ವೆಂಕಟಿಸಾಮಿರಾಜ ರಚಿಸಿರುವ ಕತಿ 
ಶೆಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಮುದ್ರೆ. ಇವರ ು ರಚಿಸಿರುವ ಪುಷ್ಪ ಲತಿಕಾ ರಾಗದ ವಲಚಿಯುನ್ನ 
ಎಂಬ ಆದಿತಾಳದ ತಾನವರ್ಣ ದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಕಾಣಲು ಮು 
ಕಾಳಹಸ್ತೀಶ ಪಂಚರತ್ತ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ವೀಣಾಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ 
ಕಾಳಹೆಸ್ತೀತ್ತರನನ್ನು ಕುರಿತು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿ ಐದು ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವಕ್ಕೆ ಕಾಳಹೆಸ್ತೀಶ ಪಂಚರತ್ನವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು ಯಾವು 
ವೆಂದರಿ 
೧. ಕೊನಿಯಾಡಿನನಾಪೈ ಮು ಕಾಂಭೋಜಿ 
೨. ನನು ಬ್ರೋವರಾದಾ ಸಾನ ಸಾಮ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೮೩ 


೩. ಬಿರಾನನನ್ನು ಬ್ರೋವ ೨ ಹಂಸಧ್ವನಿ 
೪, ಸಾಮಗಾನಲೋಲ ತ್‌ ಸಾಲಗ ಭೈರವಿ 
೫. ಸೇವಿತಾ ಮುರಾರಮ್ಮ ಹ್‌ ಶಹಾನ 


ಈ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ಷೇತ್ರ ಮುದ್ರೆ ಇದೆ. 

01 ತೆ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದ ದ 

ಅಃ ಸ ನಿದಪ 

SS ನಟರಾಜನೊಡನೆ ನಾಟ್ಯವಾಡಿದಳು. ಶಿವನು 
ಊರ್ಧ್ವತಾಂಡವವನ್ನು ಮಾಡಲು ತೊಡಗಿದಾಗ ದೇವಿಯು ಅಶ್ವ ರ್ಯಚಕಿತಳಾಗಿ 
ಸುಮ್ಮನಾದಳು. ಇದರಿಂದ ವಿಷ್ಣು, ಬ್ರಹ್ಮ ಮುಂತಾದವರಿಗೆ ಆತ ರ್ಯವಾಯಿತು. 
ಈನ ನೃತ್ಯವು ವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುವವರಿಗೆ' ಸೂತನವಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಹ ಸುಮ ಒನಾದರು. 
ಆಗ a 'ಇಡು್ಸ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಾ ಊರ್ಧ್ವತಾಂದವ ನೃತ್ಯ 
ವನ್ನಾ ಡಿದನು. ಕೊಯಮತ್ತೂ ರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಳಕು ಮುಂತಾದ ದೇವಾಲಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನಟಿರಾಜನ ಊರ್ಧ್ವ ತಾಂಡವದ ಶಿಲ್ಪಗಳಿವೆ. 

ಕಾಳಿದಾಸ ನೀಲಕಂಠಅಯ್ಯರ್‌ - ಇವರು ಮಾನಂಬುಚಾವಡಿ ವೆಂಕಟ 
ಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರ ತಿಷ್ಯ ಸರಂಸರೆಗೆ ಸೇರಿದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕ ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರು. ಇತ ಕಾಳಿದಾಸ ನಾರಾಯಣಸಾಮಯ್ಯ ನವರ ಪತ್ರ ರು. ಇವರು 
ಅದ್ಯಾರಿನ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಆಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದು ನಂತರ ಮದ್ರಾಸ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ 
ಅಕಾಡೆವಿ:ಯ ಸಂಗೀತ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರ ಕಾಲೇಜಿನ ಪ್ರಧಾನಾಚಾರ್ಯರಾಗಿದ್ದು 
ತರುವಾಯ ಮದ್ರಾಸ್‌ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದರು. 
ಇವರು ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಶಿವನ್‌ರವರ ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸ್ವರಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಚಿನ್ನಿ ಕೃಷ್ಣ 
ದಾಸ ವಿರಚಿತ ಅಂಬದಿನ್ನು ಫೆರನನ್ಮಿತಿ ಎಂಬ ಕೃತಿಗೆ ಚಿಟ್ಟಿಸ್ಟರಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಕಾಳಿಂದಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹೆರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮಸನಿಸ 

ಅ: ಸ ನಿಪಮಗಗರಿಸ 
ಈ ರಾಗವು ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಸಮಯೆಸಾರ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಈ ರಾಗವ ಪುಷ್ಪಲತಿ ಕ್‌ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. 
ಇರಸ್ಟೈ ನನಾ ಮೊರವಿನರಾದ ಎಂಬ Kl ತಿಯು ಈ ರಾಗವ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

೨ ಕಾಲನ್ಷೇಪ-ಸಂಗೀತ ಉಪನ್ಯಾ ಸಕ್ಕೆ ಕಾಲಕ್ಷೇಪನೊಂದು' ಹೆಸರು. ಪುರಾಣ 
ಗಳ ಕಥೆಗಳು, ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಲ ಮುಂತಾದ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಹಲವು ಪ್ರಸಂಗಗಳು, ಮಹಾಪುರುಷರ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಇತ್ಯಾ ಬದಿಗಳನ್ನು, ಕುರಿತು 
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ಹೃದಯಂಗಮವಾಗಿ, ಬೋಧಸ್ರ ದವಾಗಿ ಉಪನ್ಯಾಸ ಮಾಡುವುದು ಕಾಲಕ್ಷೆ'ಪ. 
ಶ್ರೋತೃಗಳ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಉಪನ್ಯಾಸಕರು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಬೀರುತ್ತಾರೆ. ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದ ಮೂಲಕ ನೀತಿಮಯನಾದ ಉತ್ತಮ ಜೀವನ, 
ಸತ್ಯಪ್ರಿಯತೆ, ತ್ಯಾಗಮನೋಭಾವನೆ, ಅಂತರಂಗಶುದ್ಧಿ, ಸರಳಜೀವಸ, ಉದಾತ್ತ 
ಮನೋಭಾವನೆ, ಮಾನವನ ಉದ್ದಾರಕ್ಕಾಗಿ ಸೇವೆ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಶ್ರೋತೃಗಳ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇನದಿಂದ ಶ್ರೋತೃಗಳಿಗೆ ಮನೋರಂಜನೆ ಹಾಗೂ ರಸಾನುಭವ ಉಂಟಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಹೈದಯ ಶುದ್ಧಿಗಾಗಿ ಎಲ್ಲಾ ಪಾಷಗಳನ್ನು ತೊಳೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ 
ಭಾವನೆಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕಾಲಕ್ಷೇಪವು ಪಾಮರ ಮತ್ತು ಪಂಡಿತ ರಂಜಕವಾದ ಮನೋರಂಜನಾ 
ವಿಶೇಷ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಗಾಯನ ಮತ್ತು ವಾದ್ಯಸಂಗೀತನಿರುತ್ತದೆ. 
ರಾಮಾಯಣ, ಭಾರತ, ಗೀತೆ, ಉಪನಿಷತ್ತು. ಪುರಾಣಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ 
ಸಂದರ್ಚೊೋಚಿತವಾಗಿ ಉದ್ಭರಿಸಿ ಹೇಳುವ ಭಾಗಗಳು, ಅವುಗಳನ್ನು ಓದಿಲ್ಲದೆ ಇರುವ 
ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ತಿಳಿಯುತ್ತವೆ ಹಾಗೂ ತ್ಯಾಗರಾಜರ, ಪುರಂದರದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು, 
ಇತರರ ರಚನೆಗಳು, ತಿಲ್ಲಾಣಗಳು, ಜನನದಗೀತೆಗಳು, ಕಾವ್ಯಗಳ ಭಾಗಗಳ ಹಾಡು 
ಗಾರಿಕೆಯು ಸಂಗೀ ತಪ್ಪಿ ಯರಿಗೆ ತ್ಪಪ್ತಿಸಡಿಸುತ್ತದೆ. ಕಥಾಶ್ರವಣದಲ್ಲಿ ಸಕಲ 
ರಸಾನುಭವ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾಗವತರ ವಾಗ್ವೆ ಪಿರಿ, ಚತುರೋಕ್ತಿಗಳು ಶ್ರೋತೃ 
ಗಳ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆಳೆದಿಡುತ್ತವೆ. ಕಥೆಯ ಘಟನೆಗಳು ತಮ್ಮ ಕಣ್ಮುಂದೆ ನಡೆಯು 
ಕ್ರಿರುವಂಕೆ ಅನುಭವ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಹರಿಕಥಾಕಾಲ 
ಕ್ಷೇಪೆ ಅಥವಾ ಸತ್ಯ ಫಾಕಾಲಕ್ಷೇಪವೆಂದೂ, ಉತ್ತರಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನನೆಂದೂ, 
ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದವರನ್ನು ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಭಾಗನತರೆಂದೂ, ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನಕಾರ 
ಕೆಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 

ಕಾಲಕ್ಷೇಷದ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಹಲವು 
ಹಿರಿಯೆ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮನಗಂಡರು. ಕೆಲವರು ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ ವೃ ತ್ತಿ 
ಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಅದ್ವಿತೀಯ ಗಾಯಕರಾಗಿದ್ರ ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ 
ಅಯ್ಯರ್‌ರವರು ೬೩ ಶೈವನಾಯನಾರರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕಾಲಕ್ಷೇಪ 
ಅಥವಾ ಸಂಗೀತ ಉಪನ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಅನಂತರಾಮಭಾಗವತರು ಈ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭ ಕಾಲದಲ್ಲ ಹರಿ 
ಕಥಾ ಭಾಗವತರಾಗಿದ್ರರು. ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ರೀತಿಯ 
ಹರಿಕಥಾ ವಿಧಾನವನ್ನು ತಂಜಾವೂರು ಕೃಷ್ಣಭಾಗವತರು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಿ (೧೮೪೭- 
೧೯೦೩) ರೂಪಿಸಿದರು. ಇವರು ಅಧುನಿಕ ಕಾಲಕ್ಷೇಪದ ಜನಕನೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿರು 
ವುದು ಸೂಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಪುರಾಣ ಪಠಣ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯವಾಚನವು ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ 
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ರೂಢಿಯಲ್ಲಿತ್ತು. ವಾಲ್ಮೀಕಿರಾಮಾಯಣ, ಭಾಗವತ, ಡೇವೀಪುರಾಣ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಗಳನ್ನು ಪಠಣಮಾಡಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡುವುದು ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ರೂಢಿ 
ಯಲ್ಲಿತ್ತು. ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಪರಿತ್ರಿಯೂರು ಕೃಷ್ಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ವಾಲ್ಮೀಕಿ 
ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಕುರಿತು ಉನನ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಾ 3 ೧ ಕಗಳನ್ನು ಆಲಾಪನೆ 
ಸಹಿತ ವಾಚನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಗ್ವಾಲಿಯರ'ನ Hard” ಮೋರ್ಕರ್‌ 
ಬಾವಾ ಮತ್ತು ರಾಮಚಂದ್ರ ಬಾವಾ ಸುಮಾರು ೧೮೬೦ರಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರಿಗೆ ಬಂದು 
ಮರಾಠೀ ಕೀರ್ತನವನ್ನು 'ಜನಪ್ರಿ ಯವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ಕೃಷ್ಣಭಾಗವತರು 
ಮರಾಠ ಶೈಲಿಯ ಲಾಲಿತ್ಯವನ್ನೂ, ತಮಿಳು ಶೈಲಿಯ ಉತ್ತಮಾಂಶಗಳನ್ನೂ 
ಸಮ್ಮಿಳನಗೊಳಿಸಿ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲಕ್ಷೇಪ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರು. ನಿರೂಪಣೆ 
ಗಳಿಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊಂಡರು. ಇದಲ್ಲದೆ ತಮಗೆ ಬೇಕಾದ 
ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು ಸ್ವತಃ ರಚಿಸಿಕೊಂಡರು. ಮೂವ್ವಲೂರು ಸಭಾಪತಿಅಯ್ಯಂ್‌ 
ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಹಲವು ಸುಂದರವಾದ ನಿರೂಸಣೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಭಾಗವತರಿಗೆ 
ಅಸಾಧಾರಣ ಶ್ರುತಿ ಜ್ಞಾನವಿತ್ತು. ನಾಟ್ಯಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣತಿಯಿತ್ತು. ಇವೆಲ್ಲ 
ವನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಹರಿಕಥೆಯನ್ನು ಒಂದು ಉತ್ತಮವಾದ ಉನ್ನತ 
ಮಟ್ಟಿದ ನೀತಿಬೋಧಕವಾದ ಮನೋರಂಜನೆಯನ್ನಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿದರು. ಇವರು 
ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿಯವರ ನಂದನಾರ್‌ ಚರಿತವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡ ರೀತಿಯಿಂದ 
ಭಾರತಿಯವರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ಪಡೆದರು. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದರು, ಕಾಲಕ್ಷೇಪದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿರಸವಲ್ಲದೆ ಇತರ 
ರಸಗಳೂ Welsch. ಮಾಡು ತ್ರಿ ದ್ದ ರು. 
ಮೈಸೂರು ದೇಶದಲ್ಲಿ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷ ಕ್ಷೇಪವು ನಡೆದುಬಂದ ದಾರಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ 
ಹೀಗೆಯೆ! ಇದೆ, ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲವಿದ್ದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಯಕ 
ರಾದ ಮುತ್ತಯ್ಯ ಭಾಗವತರು ಸೊಗಸಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹರಿಕಥೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇತರ ಕನ್ನಡಿಗರಾದ ಭಾಗವತರು ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯಗಳು, ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾ 
ಭಾರತ, ಪುರಾಣಾದಿಗಳಲ್ಲದೆ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ, ಪಂಪ ಮುಂತಾದವರ 
ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನೂ , ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಮತ್ತು ಪುರಂದರದಾಸಾದಿಗಳ ಹರಿದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆ 
ಗಳನ್ನೂ ಸಂದರ್ಭೋಚಿತವಾಗಿ ಬಳಸಿ ನಿರೂಪಣೆಮಾಡಿ ಹರಿಕಥೆ ಮಾಡುವ ಪದ್ಧತಿ 
ಯನ್ನು. ರೂಢಿಗೆ ತಂದರು. ಇವಲ್ಲದೆ ಹಿಂದೀ ಭಜನ್‌ಗಳು ಮತ್ತು ಮರಾಠೀ 
ಅಭಂಗಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪದ್ಧತಿಯಿದೆ. 
ಈಗಿನ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ೩-೪ ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲ ನಡೆಯು 
ತಡಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ, ಸಂಸ್ಕತ, ತಮಿಳು, ಮರಾಠೀ, ಹಿಂದೀ ಹಾಡು 
ಗಳುಂಟು, ಉಪಕಥೆಗಳು ಮತ್ತು ಲಘುಗೀತೆಗಳು ಬೇಸರವನ್ನು ಹೋಗಿಸಿ ಹಾಸ್ಯ 
ರಸದಲ್ಲಿ ಕ್ರೋತೃಗಳನ್ನು ಮುಳುಗಿಸುತ್ತವೆ. ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು 
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ಇತರ ಭಾಷೆಗಳ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲದೆ ನಿರೂಪಣೆ ಎಂಬ ವಿಶಿಷ್ಟ ರಚನೆಯನ್ನು ಕೇಳ 
ಬಹುದು. ಇದು ಕಥಾ ಪ್ರ ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸರಳೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿರುವ, ಆಕರ್ಷಕ 
ವಾದ, ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾದ ಹಾಡು” ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ನಿರೂಪಣೆ 
ಗಳಿವೆ. ಮೆರಟ್ಟೂರು ವೆಂಕಟಿರಾಮಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಮೂವ್ವಲೂರು ಸಭಾಪತಿ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತಮವಾದ ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಸಭಾಸತಿ ಅಯ್ಯರನ್ನು ಚಿನ್ನ ತ್ಯಾಗರಾಜ ಎನ್ನು ತ್ತಿದ್ದರು. ನಿರೂಪಣೆಯು ಸರಳವಾದ 
ರಚನೆ. ರಾಗವು ರಂಜಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಗತಿಗಳಿಲ್ಲದಿದರೂ ಪಲ್ಲವಿ, 
ಅನುಪಬ್ಲವಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಕೆಲವಲ್ಲಿ ಚರಣಗಳಿರುವುದುಂಟು. ಕಾಲಕ್ಷೇಪದ ಉಪ 
ಗಾಯಕರಿಗೆ ಅನೇಕ ನಿರೂಪಣೆ ಗೊತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ತಮಿಳು, ತೆಲುಗು ಮತ್ತು 
ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ನಿರೂನಣೆಗಳಿರುನಂತೆ ಸಂತ್ಕೃತವಲ್ಲಿಲ್ಲ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವೇಣುವಾದಕರಾಗಿದ್ದ 
ಶರಭಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳು ೬೩ ನಾಯನಾರರ ಚಿಗಳಿ ನಿರೊಸಣಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. 
ಇವನ್ನು ಸೂಲಮಂಗಲಂ ವೈದ್ಯನಾಥಭಾಗವತರು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರ ಚಾರ 
ಮಾಡಿದರು. 

ಕಾಲಕ್ಷೇಪದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ಐದು ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಪಂಚಪದಗಳೆಂದು 
ಹೆಸರು. ಆರ್ಯಗಳು, ಶ್ಲೋಕಗಳು, ಪದ್ಯಗಳು, ವಿರುತ್ತಗಳು, ಕಂದಸದ್ಯಗಳು, 
ಅಭಂಗಗಳು, ದೋಹರಗಳು, ಭಜನೆಗಳು, ಅಷ್ಟಸದಿ, ತರಂಗ, ಚೂರ್ಣಿಕೆ, ದಂಡಕ, 
ಅಷ್ಟಕ, ಸದ, ಅಂಜಲಿಗೀತ, ನಾಮಾವಳಿ, ಸಾವಯಾ, ಖಡ್ಗಾ, ಲಾವಣಿ, ಸಾಕಿ, 
ದಿಂಡಿ, ದೇವರನಾಮ, ತೇವಾರ, ತಿರುವಾಚಕ್ಕ ತಿರುಪ್ಪ್ರೈಗಳ”, ವಚನ, ತಿಲ್ಲಾನ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ, ಪ್ರಥಮನದವು ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದ ವಿಷಯವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹೆ 
ವಾಗಿ ಸರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಭಾಗವತರ ಲಕ್ಷಣಗಳು -ಭಾಗವತರಿಗೆ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ತೇಜಸ್ಸಿನಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ಸಚ್ಚಾರಿತ್ರ, ಸಂಸ್ಕೃತ, ತೆಲುಗು, ತಮಿಳು, ಕನ್ನಡ, 
ಮರಾಠಿ ಭಾಸೆಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮಜ್ಞಾ ನ, ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಪ್ರವಚನಶಕ್ತಿ, 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಗ್ರಂಥಗಳ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಸಮಯೋಚಿತವಾಗಿ ಉಸಕಥೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, `ಹಾಜ್ಯ ಪ್ರಿಯತೆ, ಹಾಸ್ಯವಸಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಕಾಲಮಿತಿಗೆ 
ತಕ್ಸಂತೆ ಕಾಲಕ್ಷೇಪ ಡುತ ಚಾಕಚಕ್ಯತೆ, ಶಾಸ್ತ್ರ, ಪುರಾಣೇತಿಹಾಸ ಸಗಳಿಂದ ಸೂಕ 
ವಾದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಉದ್ದ, ರಿಸಿ ಹೇಳುವ by ಕಥನಕೌರಲ್ಯ, ವಿದ್ಯಾದಾಹ, ಸಂಗೀತ 
ಮತ್ತು ಭಸತಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಪುಂಡಿತ್ಯ, ಹಿತಕರವಾದ ಶಾರೀರ, ಕಲವು ಇಗ್ಗೇಯಕಾರರ 
ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು : ನಿರೂಪಣೆಗಳು ಮತು ಅವುಗಳ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಭೋಚಿತ 
ವಾಗಿ ಹಾಡುವ ಯೋಗ್ಯಕೆ, ರಾಗ ರಸಗಳ ವಿವೇಕ, ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ 
ಬೋಧಪ್ರದವಾಗಿ ಬೇಸರತರದಂತೆ ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳುವಂತೆ ಕಾಲಕ್ಷೇಪ ಮಾಡುವುದು 
ಮುಂತಾದುವು ಭಾಗವತರ ಲಕ್ಷಣಗಳು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೮೭ 


ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಕೆಲವು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಭಾಗವತರು--ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿ, 
ತಂಜಾವೂರು ಕೃಷ್ಣ ಭಾಗವತರು (sve -೧೯೦೩), ವರಹೂರು ಇೌೋಪಾಲ 
ಭಾಗವತರು, ಟಾನ್‌ ಶಿವರಾಮಭಾಗವತರು, ನರಸಿಂಹಭಾಗವತರು, ಪಂಡಿತ 
ಲಕ್ಷ್ಮಣಾಚಾರ್ಯ (೧೮೫೭-೧೯೨೧), ಕಿರುಪ್ಪಯ:ಣಣಂ ಪಂಚಾಸಕೇಶಶಾಸಿ 
(೧೮೬೮-೧೯೨೪), ತಂಜಾವೂರು ಪಂಚಾಪಕೇಶ ಭಾಗವತರು, ಅನಂತರಾಮಭಾಗ 
ವತರು, ಸೂಲಮಂಗಲಂ ವೈದ್ಯನಾಥಭಾಗವತರು, ಹರಿಕೇಶನಲ್ಲೂರು ಮುತ್ತ ತ್ತಯ್ಯ 
ಭಾಗವತರು, ಅಣ್ಣಾಸ್ಟಾನಿಃ | ಶ್ರೀಮತಿ ಸರಸ್ವತಿಬಾಯಿ, ಶ್ರೀರಂಗಂ ಶಠ 
ಗೋಪಾಚಾರ್ಯ ಸತ್ತ ಎಂಬಾರ್‌ ವಿಜಸುರಾಘಸಾಟಾರ್ಯ 

ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಭಾಗವತರು - ಕೀರ್ತನೆ ಅಥವಾ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪ 
ದಲ್ಲಿ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಭಾಗವತರು ೩೦ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಸಟ್ಟದಿಗಳು, ವೃತ್ತಗಳು, ಕಂದಪದ್ಯಗಳು, ಆರ್ಯಗಳು, ಸೀಸಪದ್ಯಗಳು, ಚೂರ್ಣಿಕೆ 
ಗಳು, ದಂಡಕಗಳು, ಸಂಸ್ಕತ ಶ್ಲೋಕಗಳು, ನಾಟಕದ ಮಟ್ಟುಗಳು, ಯಕ್ಷಗಾನಗಳು, 
ಸ್ತೋತ್ರಗಳು, ತ್ಯಾಗರಾಜರೇ ಮೊದಲಾದವರ ಕೃತಿಗಳು, ದಾಸರ ಪದಗಳು, ಸುಳಾದಿ 
ಗಳು, ಉಗಾಭೋಗಗಳು, ಸ್ವಂತ ನಿರೂಪಣೆಗಳು, ಮರಾಠೀ ರಚನೆಗಳು, ವಚನಗಳು, 
ತ್ರಿನದಿಗಳು, ಸಾಂಗತ್ಯಗಳು, ಸರ್ವಜ್ಞನ ವಚನಗಳು, ನೀತಿಸದ್ಯಗಳು, ವೇಮನನ 
ಪದ್ಯಗಳು, ಮಂತ್ರಗಳು, ಗೀತಗಳು, ತೊರಾಚರಣಗಳು, ಗಾಡಿಗಳು, ಚಾಟುಶ್ಲೂ (ಕ 
ಗಳು ಮುಂತಾದುವು ಈ ಅಂಶಗಳು. ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಭಾಗವತರು ದಾಸಸಂಧ, ವ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಕೀರ್ತನ ಪದ್ಧ ತಿ ಹಾಗೂ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪದ್ಧತಿಯ ಪ್ರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ತಮ್ಮ ದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶೈ ಲಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದರು. ೧೯ಕೆ 
ಶತಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧ ಮತ್ತು ೨೦ನೆ ರತೆಮಾಫದಲ್ಲಿ ds ವೆಂಕಟಿಸುಬ್ಬ 
ಮಾಸರು, ಹರಿಕಥಾ ಗುಂಡಾಚಾರ್ಯರು, ಬೇಲೂರು ಕೇಶವವಾಸರು ಮತ್ತು ರಂಗ 
ದಾಸರು, ಸೋಸಲೆರಾಮದಾಸರು, ವೀಣಾನಿರ್ದ್ವಾ ಹೆಚ್‌. ಫಿ ಕೃಷ್ಣರಾವ್‌, ಮಿರ್ಲೆ 
ಸುಬ್ಬರಾಯರು, ಗಮಕಿ ರಾಮಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಬಿಡಾರಂ ಸುಬ್ಬಯ್ಯ, ಕುರ್ತುಕೋಟ 
ನಾರಾಯಣಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಬಸ್‌. ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ಮುಂತಾಬವರು ಖ್ಯಾತ ಭಾಗವತರು. 
ಬೇಲೂರು ಕೇಶವದಾಸರು ಕರ್ಣಾಟಕ ಭಕ್ತವಿಜಯ ಮತ್ತು ಕನ್ಯಕಾಪರಮೇಶ್ವರಿ 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸೋಸಲೆ ರಾಮದಾಸರು ತಮಿಳುನಾಡಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ಖಂಜರಿವಾದ್ಯವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ ಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ ಮೈ ಸೂರು ಆಸ್ಚಾ ನ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು ಓಟ. ಕೆ. ವೇಣುಗೋಪಾಲದಾಸರು, ಹರಿಸರ್ವೋತ್ತಮದಾಸರು, 
ಕೊಣನೂರು ಸೀತಾರಾಮಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಭದ್ರಗಿರಿ ಅಚ್ಯುತದಾಸರು ಮತ್ತು ಭದ್ರಗಿರಿ 
ಕೇಶವದಾಸರು, ಎಸ್‌. ಕೆ. ಅನಂತಪದ್ಮನಾಭ ಭಾಗವತರೇ ಮುಂತಾದವರು ಖ್ಯಾತ 
ಭಾಗವತಂಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಭದ್ರಗಿರಿ ಕೇಶವದಾಸರು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ದಾಸಾಶ್ರಮವೆಂಬ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಸ್ಫಾಪಿಸಿ ದೇಶವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಖ್ಯಾತ ಭಾಗವತರಾಗಿರುವುದಲ್ಲದೆ 


೧೮೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪುರಂದಶೋಪನಿಷತ3್‌ ಮುಂತಾದ ಗ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೂ , ಹಲವಾರು ದೇವರನಾಮಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅನಂತನದ ನಾಭ ಭಾಗವತರು ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರ ಪ್ರನೀಣರೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಹರಿಕಥಾ ವಿದ್ವಾ ಇರೆ ಕೇರ್ತನ ಕೇಸರಿ, ಕೀರ್ತನ ರತ್ನಾಕರ, ಕೀರ್ತನ 
ಭೂಷಣ, ಹಾಟ್‌ ಮಹಾಕಥಕಂಠೀರವ ಇತ್ಯಾದಿ ಬೆರುಮುಗಳನ್ನಿ ತ್ತು 
ಸನ್ಮಾನಿಸುವುದು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಹಂಕಥೆಯ ಪ್ರಾರಂಭವನ್ಲಿ ಗಣೇಶ, ಶಾರದಾದೇವಿ ಮತ್ತು ಗುರುಸ್ತು ್ರುತಿಗಳನ್ನು 
ಭಾಗವತರು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಅವರಿಗೆ ಹಾರ ಹಾಕಿದ 'ನಂತರ ಮಂಗಳಾರತಿ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರ ಪೀಠವು ವ್ಯಾಸ ಕುಕ ಹೀಠ ಎಂಬ ನೆಂಬಿಕೆಯುಂಟು. ತರು 
ವಾಯ ಅವರು ಪೀಠಿಕೆ ಪ ಸರಂಭಿಸಿ ತ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಸೂಕ್ತವಾಡಿಡೆ 
ವೇದಾಂತ ಪ್ರಚೋದಕವಾದ ಉಪಕಥೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ.  ಉಪಸಂಹಾರವು 
ಪೀಠಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುತ್ತಡೆ. ನಂತರ ಮಂಗಳ ಮತ್ತು ಮಂಗಳಾರತಿಯೊಂದಿಗೆ 
ಕಥೆಯು ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಕಾಳಿತಾಂಡನ 1 ನಟರಾಜನ ಊರ್ಧ್ದ್ವತಾಂಡವದ ಮತ್ತೊಂದು 
ಹೆಸರು. ಈ ನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾಳಿಯು ಮುಖ್ಯಕಾರಣವಾದ್ರರಿಂದ ಈ ಹೆಸರು ಬಂದಿದೆ. 

ಕಾಳಿಂಗೆರಾನ್‌ ಸಿ. (೧೯೧೫)--ಕರ್ಣಾಟಕನ ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯ ಲಲಿತ 
ಸಂಗೀತಗಾಯೆಕರಾದ ಕಾಳಿಂಗರಾಯರು ಕುಂದಾಪುರದ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಆಲೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂಡೆ ಪಾಂಡೇಕ್ವರದ ಪುಟ್ಟಿ ಯ್ಯ ನವರು ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 
ಪಳಗಿದವರು, ಚಿಕ್ನಂದಿನಲ್ಲಿ ಹಾಡು ಮತ್ತು ಮದ್ದಲೆಯ ಧ್ವನಿಮಯನಾದ 
ವಾತಾವರಣದನ್ನಿ ಬೆಳೆನ ರಾಯರಿಗೆ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಕಂಠ ಮತ್ತು ಹಾಡುವ ಉತ್ಸಾಹವಿದ್ದು 
ದನ್ನು ಗಮನಿಸಿನ ನಟಿ ಮುಂಡಾಜೆ ಒಗೆ ಭಟ್ಟ ಎ ತಮ್ಮ ಅಂಬಾಪ್ರು ಸಾದಿತ 
ನಾಟಕ ಮಂಡಲಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಲಕನ ಪಾತ್ರಗಳ ನನ್ನು ವಹಿಸುವ ಅವಕಾರಕೊಟ್ಟ ರು. 
ರಾಯರು ಬಾಲಕರ ಮತ್ತು ಶ್ರೀಯರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ವಹಿಸಿ ಜನ ಪ್ರಿಯರ ವರು. 
ಸಮಾಯಿಗಂಧರ್ವರೆ ತಿಷೈರಾಗಿದ್ದ ರಾಮದುರ್ಗದ ವೆಂಕಟರಾಯರಲ್ಲೂ ನತರ ರಾಮ 
ಚಂದ್ರ ನುಶೋಲ್‌ಕರ್‌ರನರಲ್ಲೂ ಹಲವಾರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತ 
ವನ್ನು ಕಲಿತು ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ತೊಡಗಿದರು. ಇನರು ಮದಾಸಿ ್ರಸಿನೆಲ್ಲಿದ್ದಾಗ 
ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚಲನಚಿತ್ರ ಶ್ಲೇತ್ರಗಳ ಸಂಪರ್ಕ ಹೆಚ್ಚಿ ತು. ಆಲಿಯ ಹಿಂದೀ 
ಪ್ರಚಾರ ಸಭೆಯ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾನಕರ- ಗಿ ಹಲವು “ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಸೇವೆ 
ಸನ್ಲಿಸಿದರು. ರವೀಂದ್ರ ನಾಥ ಶಕೂರರ 5 ಕಾವ್ಯ ಧರ್ಮಿ ಗೀತ ಶೈಲಿಯಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತ 
ರಾಗಿ ಸಂಗೀತದ ಪತ್ರಗಳ “ಲ್ಲಿ ನೂತನ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಲು ತೊಡಗಿ 
ನಾಟಿಕ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು “ಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದರು. 
ಮಹಾಶಿಲ್ಪಿ, ನಟಿಕೇಖರ, ಸುಭ ನಿದ್ರಾ ಕಲ್ಯಾಣ ವಟ ಹಲವು ಚಲನಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ 
ಸಂಗೀತ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿದರು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕ ಕೋಶ ೧೮೯ 


ಇವರ ಮತ್ತೊಂದು ಕ್ಷೇತ್ರ ಜನಸದ ಗೀತೆಗಳು ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ ಭಾವಗೀತೆ 
ಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ಹಾಡುವುದು, ಇವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಸರಳವಾದ 
ಲಯವಿರುತ್ತದೆ. ಇವರು ಹಾಡುವಾಗ ಜೊತೆಗೆ ಅನುರಣನದ ರಂಗು ಕೊಡಲು 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಸ್ಥಾಯಿಯ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಮೋಸನ್ನಕುಮಾರಿ ಮತ್ತು ಸೋಪನ"ಕುಮಾರಿ 
ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತದ ಕ್ರೂನರ್‌ ಶೈಲಿಯ 
ಪ್ರಭಾವವಿದೆ. ಇಂದಿನ ಕವನಗಳಿಗೆ ಹೊಸ ಶೈಲಿಯ ಸಂಗೀತವನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಉದಯವಾಗಲಿ, ಏರಿಸಿ ಹಾರಿಸಿ ಕನ್ನ ಡದ ಬಾವುಟಿ, ಇಳದು ಬಾ ತಾಯೆ, ಬಾರಯ್ಯ 
ಬೆಳದಿಂಗಳೇ ಇವೇ SENG ॥ ರಿಚಯ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಇದೆ. ಕಾಳಿಂಗರಾಯರು 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಮಕಾಲೀನ ಲಲಿತ ಸಂಗೀತದ ನಿರ್ಮಾಣ ಮತ್ತು ಪ್ರ ಚಾರನಲ್ಲದೆ 
ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳ ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಭಾವ ಮತ್ತು ಆಶಯ ಕ್ರೈ ಚೆನ್ನಾಗಿ ' ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಸಂಗೀತ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿ ಒಂದು ನ ನವ್ಯ ನಂಗೀತಕ್ಕ ನಾಂದಿ ಮಾಡಿರುವ 6 
ಕಂಠದ ಜನಪದ ಗಾಯಕ ಮತ್ತು ಲಲಿತಗಾಯನದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶೈಲಿಯ ಗಾಯಕ 
ರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ 

ಕಾವಡಿ ಚಿಂದು--ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಜನಪದ ಗೀತೆ. 
ಈ ಶತವಸಾನನ ಆದಿಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದ ಅಣ್ಣಾ ಮಲೆ ಕೆಡ್ಡಿಯಾಂ್‌ ಎಂಬುವರು ಈ ಹಾಡು 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸ ಪ್ರ ಚಾರಕ್ಕೆ ತಂದರು. ನರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆ ನೆಜ್ಟೇಲಿ ಜಲ್ಲೆಯ 
ಚಿನ್ನಿ ಕುಲಂ ಎಂಬ ಊರಿನವರು. ಈ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಎಂಬ 
ಭಾಗಗಳಿಲ್ಲ. ಇವು ರುಂರುೂಟಿ, ಆನಂದಭೈರವಿ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳಳ್ಲಿವೆ. ಈ 
ಹಾಡುಗಳು ಸುಬ್ರ ಹ್ಮಣ್ಯಸ್ವಾಮಿಯ ಸ್ತುತಿಗಳು. ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸುಂದರವಾದ ಆಂತ್ಯ 
ಪ್ರಾಸಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಕಾವಡಿ ಚಿಂದುಗಳನ್ನು ಕಾವಡಿ ಹರಕೆ ಹೊತ್ತಿರುವ 
ಯಾತ್ರಿಕರು ಹಾಡಲು ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಯ ಮುಕ್ತಾಯ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು. ರೂಢಿಯಾಗಿದೆ. ಕೆಡ್ಡಿಯಾರ್‌ ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರಕಾರ 
ರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕಾರ್ನೇಟಿನಗರ--ಇದು ಆಂಧ್ರದ ಚಿತ್ತೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು 
ಸಂಗೀತ ಕಲಾಕೇಂದ್ರ. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಸಾರಂಗಪಾಣಿ, ಗೋವಿಂದ 
ಸಾಮಯ್ಯ ಮತ್ತು ಸೂ ನಸಾಮಯ್ಯ ಈ ಊರಿನವರು. ಇನಿಯ ಮುಖ್ಯ ದೇವ 
ರಾದ ನೇಣುಗೋಪಾಲಸ್ವಾಮಿಯ ಯ ಸ್ತುತಿರೂಪನಾದ ಅನೇಕ ಪದಗಳನ್ನು ಸಾರಂಗ 
ಪಾಣಿ ರಚೆಸಿದ್ದಾ ಕೆ, 

ಕಾರ್ನೇಟಿರಂಗ-ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯತಾರರಾಗಿದ್ದ ಕಾರ್ವೇಟನಗರಂ ಗೋವಿಂದ 
ಸಾಮಯ್ಯನವರು ರಚಿಸಿರುವ ಪದಗಳು ಮತ್ತು ಇತರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ 
ಅಂಕಿತ. 

ಕಾಶೀನಾಥ ಇವರು ೧೮ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯ 


೮ 


೧೯೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕಾರರು. ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮೆರಟ್ಟೂರಿನಲ್ಲಿ ವಾಸ 
ವಾಗಿದ್ದು, ನಾಟ್ಯ ಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಸಂಗೀತವಾದ ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಪ್ರಸಿದ್ದ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ನಜದ ಮೋಕ್ಷ ಶಬ ನ) ಸೀತಾಕಲ್ಯಾಣ ಇ ಶಬ್ದ, ರಾಮಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ 
ಶಬ್ದ, ಹಲವು ದೇವತೆಗಳ ಮತ್ತು ಪುರಾಣಗಳ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗಜೇಂದ್ರ ನೋಕ್ಷ ಶಬ ಕ್ರೈ ಮಂಡೂಕ ಶಬ್ದ ವೆಂಬ ಮತ್ತೊ ಇದ 
ಹೆಸರಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿರುವ ದರವಡ ಜತಿಗಳು ಗಜೇಂದ್ರ ನನ್ನು 5ನೊಸಳೆಯು ಹಿಡಿದು 
ಕೊಂಡ ತಾವರೆಕೊಳದಲ್ಲಿರುವ ಕಪ್ಪೆಗಳು ವಟಗುಟ್ಟುವ ಶಬ್ದ ವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತವೆ. 
ಕಾಶೀನಾಥನು ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರಕಾರ. 

ಕಾಶೀರಾಮಕ್ರಿಯ —ಇದು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದೃತಿಯಲ್ಲಿ ೫೧ನೆ 
ಮೇಳದ ಹೆಸರು. 

ಕಾಶಿ TE ರಾಗವು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 


ಆ: ಸರಿ A ಸ 
ಅ: ಸನಿ 
RS ಒಬ್ಬ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸನ ಹೆಸರು. 


ಕಾಶ್ಯಸಿ-ಈ ರಾಗವು ಆನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 
ಅಃ ಸನಿದಪಗರಿಸ 
ಕಾಹಕ--ಇದೊಂದು ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತವಾದ್ಯ. 
ಕಾಹಳ--ಚಿನ್ನ, ತಾಮ್ರ ಅಥವಾ ಬೆಳ್ಳಿಯ ಕಹಳೆ, 
ಕಾಷ್ಠ ಇದು ತಾಳದಶ ಪ್ರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲದ ಒಂದು ಘಟಕ ಅಥವಾ 
ಪ್ರಾಣ, ಇದು ಅನುದ್ರುತದ ೧/೨೫ ಭಾಗತೆ ಶೈ ಸಮನಾದುದು. 


ಕಾಷ್ಟತರಂಗ--ಇದು. ಜಲತರಂಗ ವಾದ್ಯದ ಬಟ್ಟಲುಗಳಂತೆ ಮರದಿಂದ 
ಮಾಡಿರುವ ಬಟ್ಟಿಲುಗಳ ವಾದ್ಯ. ಈ ಬಟ್ಟಿಲುಗಳು ಮಂದ ಮತ್ತು ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ 
ವಾಗಿವೆ. ಒಂದು ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ಈ ಬಟ್ಟಲುಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸಿ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸು 
ತ್ತಾಕಿ. ನೀರನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಬಾರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಇವುಗಳ ಶ್ರುತಿಗಳು 
ಆಚಲವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಬಟ್ಟಿ ಲಿನ ಶ್ರುತಿಯ ಮು ನ ಅವನ್ನು ಮಾಡುವಾಗಲೇ 
ಗೊತ್ತುಮಾಡಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಕಾಕ್ಷರ-ದ್ವಾವಿಂಕತಿ ರು ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಯಷಭದ ನಿಯತ ಶ್ರುತಿಯ 
ಹೆಸರು. (೧೦/೯). ಈ ಹೆಸರು ಭಾ ವಭಟ್ಟಿನ ಅನೂಪ ಸಂಗೀತವಿಲಾಸವೆಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕೆ ಕೋಶ ೧೯೧ 


ಕಾಂಗುಲ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಅಸಂಯುತ ಹಸ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹಸ್ತ 
ಮುದ್ರೆ. ಪದ್ಮಕೋಶ ಹಸ್ತದಲ್ಲನ ಅನಾಮಿಕವನ್ನು ಮಡಿಸಿದರಿ ಕಾಂಗುಲ ಹಸ್ತ 
ವಾಗುವುದು. ಗಜನಿಂಬೆಹಣ್ಣು. ವಧೊಕುಚಗಳು, ಕಲ್ಹಾರಪುಷ್ಪ, ಚಕೋರ, 
ಅಡಿಕೆಯಮರ, ಕಿರುಗೆಜ್ಜೆಗಳು, ಗುಳಿಗೆ, ಚಾಶಕಪಸ್ತಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಈ 
ಹಸ್ತ ವಿನಿಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುವುದು. 

ಕಾಂಚನ ನೆಂಕಟಿಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ (೧೯೨೧) ಇವರು ಕೇರಳದ ಪಾಲ್‌ 
ಘಾಟಿನ ಕಲ್ಪಾತಿ ಎಂಬ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು ಇವರ ತಂದೆ ಶೃಂಗೇರಿಯ 
ಧರ್ಮಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದ ವೆಂಕಟಿರಮಣ ಅಯ್ಯರ್‌. ತಾಯಿ ಆನಂದಲಕ್ಷ್ಮಿ ಅಮ್ಮಾಳ್‌. 
ದಕ್ಷಿಣಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕಾಂಚನ ಗ್ರಾಮವನ್ನು ವೆಂಕಟರಮಣ ಅಯ್ಯರಿಗೆ ದತ್ತಿಯಾಗಿ 
ಕೊಡಲಾಗಿತ್ತು. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂರನರಿಗೆ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಾರಂಭ ಶಿಕ್ಷಣವು ವೀಣಾ 
ವಿದುಷಿಯಾಗಿದ್ದ ಅವರ ತಾಯಿಯಿಂದ ದೊರಕಿತು. ನಂಶರ ಚಕ್ರಕೋಡಿ 
ನಾರಾಯಣಶಾಸ್ತ್ರಿ ಯವರಲ್ಲೂ, ಚಿಂಬೈೆ ವೈದ್ಯನಾಥ ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಜಿ.ಎನ್‌. 
ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂರವರಲ್ಲೂ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದು ವಿಡ್ವಾಂಸರಾವರು. ಇವರ 
ಮೊದಲ ಕಚೇರಿ ಚೆಂಬೈರವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಕೊಲ್ಲೂರಿನ ಮೂಕಾಂಬಿಕಾ ಸನ್ನಿಧಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು. ಅಂದಿನಿಂದ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲೆ ಲ್ಲಾ ಕಚೇರಿ ಗಾಯನ ಮಾಡುತ್ತ 
ಬಂದಿದ್ದಾ ಕಿ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಖ್ಯಾತ ನನು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮತ್ತು ಮೃದಂಗ 
ವಿದ್ವಾಂಸರ ಪಕ್ಕ ವಾದ ಗಳೊಡನೆ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ೧೯೫೩ Hl ಕಾಂಚನಗ್ರಾ ಸುದಲ್ಲ 
ನೆಲೆಸಿ ಅಲ್ಲಿ Ny ಲ್ಲ ಟನಾರಾಯಣ ಸಂಗೀತ ಶಾಲೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ ಗುರುಕುಲ. 
ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ `ನಿದ್ಯಾಂಗಗಳಗೆ ವಸತಿ, ವಸನ, ಅನ್ನವಿಟ್ಟು ನಿದ್ಯಾದಿಿನ ಮಾಡುತ್ತ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ, ಹಿತವಾದ ಸತ್ವ ಉಳ್ಳ ಶಾರೀರ, ಉತ್ತಮ ಮನೋಧರ್ಮದ ರಾಗ 
ವಿಸ್ತರಣೆ, ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಿನ ಕೃತಿಗಳ ನಿರೂಪಣೆ, ಲಯಪ್ರಧಾನವಾದ ಸ್ವರಕಲ್ಪನೆ 
ಮುಂತಾದುವು ಇವರ ಗಾನಶ್ಚಿ ಲಿಯಪ ಪ್ರಮುಖಾಂರಗಳು. ಇವರ ಮಗ ಸುಬ್ಬರತ್ನಂ 
ಉತ್ತಮ ಭವಿಷ್ಯ ವುಳ್ಳ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರು, ಕಾಂಚನದ ಸಂಸಾರವು ಸಂಗೀತದ 
ಸಂಸಾರವಾಗಿದೆ 

ಕಾಂತಮಂಜರಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಾಳಗದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ¢ 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಸದಪನಿದಮರಿಗರಿಮಗರಿಸ 

ಕಾಂತಾಮಣಿ ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿ ಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಇದು ೧ನೆ ರುದ್ರ ಚಕ್ರದ ಮೊದಲಮೇಳ, ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ನಡ್ಡಸ್ವರವು ಗ್ರಹೆ 
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ಅಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ವರ. ಗಾಂಧಾರ, ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಥೈವತಗಳು ರಾಗಭಾಯಾ 
ಸ್ವರಗಳು. ವಿಪ್ರಲಂಭ ಶೃಂಗಾರರಸಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗ. ದೀನ ಮತ್ತು ಕರುಣ 
ರಸವೂ ಸೂಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ «ಪಾಲಿಂತುವೊ' 
ಎಂಬರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

ಕಾಂತಾರಕ ಮಂಜರಿ ಈ ರಾಗವು ೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 

ಸ ಸ 


ಅಃ ನಿಸಮಗ 
ಕಾಂತರಾಕ್ಷಸ--ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಪಂತುವರಾಳಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಸಮಗರಿಸ 

ಕಾಂತಾ--ನಾರದನ « ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ 'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಷಡ್ಡದ ಮೂರನೆ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 


ಕಾಂತಧನ್ಯಾಸಿ--ಈ ರಾಗವು ೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಗಮಪನಿಸೆ 
ಅ: ಸನಿದಪಸಿಪಮಗರಿಸ 

ಕಾಂತಾದ್ರುಮು-ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಮದಮನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಮಗರಿಸ 

ಕಾಂತಾರತ್ನ--ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂಶಾಮಣಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕಾಂತಿ ಈ ರಾಗವು ೩೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜಲಾರ್ಣವದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿಸಮಗರಿಸ 

ಕಾಂತಿಮತಿ-- ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಎರಡು ರಾಗಗಳಿವೆ. 

(೧) ಇದು ೩೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಾಗಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ: ಸರಿಗಮಪಸ 

ಅ: ಸಪಮಗರಿಸ 
(೩) ಇದು ಹ್‌ ಮೇಳಕರ್ತ ನೀತಿಮತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮ ಪದಸ 

ಅ: ಸೆದೆಪಮಗರಿಸ 1 
ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಶ್ರೀಕಾಂತಿಮತಿಂ ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ 
ಸಿಕ. 

ಕಾಂತಿಸ್ವರೂಪಿಣಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಜ್ಯೋತಿ 
ಸ್ವರೂಪಿಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅಃ ಸ ನಿದಮಗರಿಸ 

ಕಾಂಭಾರಿ--ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ಸ್ತ್ರೀ ರಾಗ, 

ಕಾಂಭೋಜ ರಾಜಕಥಾ--ಇದು ತೆಲುಗು ' ದೇಶದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ 
ಜನಪದ ಗೀತೆ. 

ಕಾಂಭೋಜಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಚೆತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧಮಧ್ಯೆಮ, ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತ ಮತ್ತು 
ಕೈಶಿಕೆ ನಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳು. ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದವು ಅನ್ಯಸ್ವರ 
ಎಕಾನ್ಯಶ್ವರ ಭಾಷಾಂಗರಾಗ, ದಗರಿಸಾ, ರಿಪಮಗಸ ಎಂಬ ದಾಟು 
ಪ್ರ ಯೋಗಗಳು ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ. ಮಧ್ಯೆಮ, ಧೈವತ, ನಿಷಾದಗಳು ರಾಗಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು, 
ಗ್ಗ ಮ, ಪ, ದ ನ್ಯಾಸಸ್ವರಗಳು ಸರ್ವಸ್ವರ ಗಮಕವರಿಕರಕ್ತಿರಾಗ. ಬಹಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿ 
ಯುಳ್ಳ ಪಾ ಚೀನ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಸಿ ಕಾಲಿಕರಾಗ. ಶ್ಲೋಕ್ಕ ಪದ, ವೃತ್ತ, 
ಗೇಯನಾಟಿಕಗಳಿಗೆ ಈ ರಾಗವು ಬಹಳ ಉತ್ತಮವಾದುದು. ಭಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಶಾಂತಿ 
ರಳ ಪ್ರಧಾನರಾಗ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗಕ್ಕೆ ಪಣ್‌ಕಕ್ಕೇಪಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಕಾಚೋಜ ಪ್ರಾಂತ್ಯದ ಮೂಲವಿರುವ ರಾಗವಾದ್ದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾಂಭೋಜಿ ಎಂಬ 
ಹೆಸರು ಬಂದಿದೆ. 

ಮಲಯಾಳ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಕಾಮೋದರಿ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇದು 
ಮಂಗಳಕರವಾದ ರಾಗ, ಈ ರಾಗಧ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು, 
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ಗೀತ - ಮಂದಾರಧಾರಿ — ಏಕ — 
ಭುವನ ಡ್‌ ಧ್ರುವ — ಪೈದಾಲ ಗುರುಮೂರ್ತಿಶಾಶ್ತ್ರಿ 
ವರ್ಣ - ತರುಣಿ — ಆದಿ ಫಿಡಲ್‌ಪೊನ್ನುಸ್ವಾಮಿ 
ಪಂಕಶಾಕ್ಷ — ಆದಿ ಎ ಮಹಾವೈ ದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ 
' ಕಮಲಾಕ್ಷಿ — ರುಂಪ — ತಿರುವೋಟ್ಟಿ ಯೂರುತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ 
ಸರಸಿಜ — ಅಟ -- ವಡಿನೇಲು 
ಕೃತಿ — ಮಾಜಾನಕಿ ಎ. ಆದಿ ಎ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಓ ರಂಗಶಾಯಿ — ಆದಿ ಎ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಎವರಿಮಾಟಿ — ಆದಿ ಿಗೆರಾಜರು 
ಶ್ರೀರಘುವರಾಪ್ರ ಮೇಯಂ- ಅದಿ ೨. ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಶ್ರೀಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಾಯನಮಸ್ತೆ — ರೂಪಕ - ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರು 
ಕೈ ಲಾಸನಾಥೇನ — ಛಾಪು. -- ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರು 
ಕೊನಿಯಾಡಿನ ೨ ಆದಿ ವೀಣಾಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ 
ಭಜಿಸಿಬದುಕೆಲೊಮಾನವ-- ರುಂಪ -- ಕನಕದಾಸರು 
ರತ್ನಕಂಚುಕಧಾರಿಣಿ — ಭಾಪು ಮುತ್ತ ಯ್ಯಭಾಗವತರು 
ಅಷ್ಟಸದಿ — ನಿಭ ೈತೆನಿಕುಂಜಗಹಂ —ತ್ರಿವುಟ- ಜಯದೇವ 
ತರಂಗ -- ಆಲೋಕಯೇ — ಆದಿ ಎ. ನಾರಾಯಣತೀರ್ಥ 


ಜಾವಳಿ ಎಮಿವಸಾಯನ್ಮು — ರೂಸಕ ಪ್ರಭಾಕರರಾಮಯ್ಯ 
ಪದ -- ಎಂದುಕು ಈ ಮಾಟರೇಲ--ತ್ರಿಪುಟ-- ಶ್ಲೇತ್ರಜ್ಞ 

ಪದರಕಪಾನೇವಾಡು ತ್ರಿಪುಟ ಬ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 

ಮೋಸಮಾಯೆ ನಾ ಬುದ್ಧಿಕಿ -ಕ್ರಿಪುಟ- ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 

ಸಾಮಾನ್ಯಮುಗಾಜಿ ವಾನಿಪೊಂದು “ತ್ರಿಪುಟ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 

ಕಾಂಸ್ಕೃತಾಳ--ಇದೊಂದು ಘನವಾದ್ಯವೆಂದು ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. ಕಾಂಸ್ಕೃತಾಳಗಳು ಲೋಹದ ತಾಳಗಳು. ಜಾಲ್ರ ಮತ್ತು ಬ್ರಹ 
ತಾಳಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. 

ಉಂಡದ್ರುಮ- ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ - ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದಮನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿಮಗರಿಸ 

ಕಾಂಡಜ್ಪಲನ--ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ; ನಿದಸನುಗರಿಸ 

ಕಾಂಡನೀಣ--ಈ ವೀಣೆಯನ್ನು ಪುರಾತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಹಾವ್ರತದಲ್ಲಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಕಿಡಿಕಿಟ್ಟು--ನಾಗಶ್ಪರ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ ಒಂದು ಜೊತೆ ಚಿಕ್ಕ 
ಕೋನಾಕಾರದ ಮದ್ದಳೆಗಳು. ಇವಕ್ಕೆ ತೆರಿಕಿಟ್ಟ ಎಂದೂ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಇವು ಒಂದು ಅಡಿ ಎತ್ತರ ಮತ್ತು ೯ ಅಂಗುಲ ವ್ಯಾಸವಿರುವ ವಾದ್ಯಗಳು. ಇವನ್ನು 
ಮೇಲ್ಮುಖವಾಗಿ ನಡುವಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಬಾಗಿರುವ ಕಡ್ಡಿಗಳಿಂದ ಬಾರಿಸಿ 
ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ' 

ಕಿಣ್ಣಾರಂ--ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಕೊಳಲು. 

ಕಿನ್ನರರು -ಮನುಷ್ಯರಂತೆ ದೇಹವನ್ನೂ, ಕುದ:ರೆಯಂತೆ ಮುಖವನ್ನೂ 
ಹೊಂದಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ದೇವಯೋನಿ ನಿಶೇಷದವರು, ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಕುಬೇರನ 
ಪ್ರಜೆಗಳು, ಇವರು ಕಶ್ಯಪಮುನಿಯಿಂದ ಸುರಸೆಯಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದವರು. ಇವರು 
ಸಾಗೀತೆ ಕಲಾವಿದರು. ಇವರ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಅಮರಾವತಿ, ಸಾಂಚಿ, ಮತ್ತು 
ಬಾರ್ಹುತ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ನಡುವಿನ ಕೆಳೆಭಾಗವು ಪಕ್ಷಿಯಂತೆಯೂ, 
ಮೇಲ್ಭಾಗವು ಮನುಸ್ಯರಂತೆಯೂ ಇರುವಂತೆ ಕೆತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಕಿನ್ನರರು ಹಿಮಾಲಯದ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುವರು.  ಕೊಳಲುವಾದನ, ನಾಟ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ನಿಪುಣರು. 

ಕಿನ್ನರಾಗೆ ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ೧೬ ಮುಖ್ಯ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 


ಸೆ 
ಸೆ 


ರಾಗ, 
ಕಿನ್ನರಾವಳಿ ಈ ರಾಗವು ೩೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶೂಲಿನಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗೆ, 
ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸೆನಿದಮಗರಿಸ 


ಕಿನ್ನರಿ ಕಿನ್ನರರಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದುದೆಂದು ಹೇಳೆಲಾದ ಒದು ಪುರಾತನ 
ತಂತೀವಾದ್ಯ. ಸಂಸ್ಕತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಇದರ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿದೆ. 
ಭಾರತೀಯ ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ ಬೈಬಲ್‌ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲೂ ಕಿನ್ನೋರ್‌ ಎಂಬ ವಾದ್ಯವು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಈ ವಾದ್ಯದ ದಂಡಿಯು 
ಗುಂಡಾಗಿರುವ ಕಪ್ಪುಮರ ಅಥವಾ ಬೊಂಬಿನದು. ಇದರ ಮೇಲೆ ೧೨ ಮೂಳೆ 
ಅಥವಾ ಲೋಹದ ಮೆಟ್ಟುಲುಗಳನ್ನು ಅಂಟಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಅನುರಣನದ ಮೂರು ಸೋರೆಬುರುಡೆಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ 
ಬುರುಡೆಯು ಇನ್ನೆರಡು ಬುರುಡೆಗಳಿಗಿಂತ ದೊಡ್ಡದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ವಾದ್ಯದ 
ಕೊನೆಯ ಭಾಗವು ಗಾಳಿಪಟದ ಆಕಾರದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಈ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ೨-೩ ತಂತಿಗಳಿರು 
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ತ್ತವೆ. ಒಂದು ತಂತಿಯು ಮೆಟ್ಟುಗಳ ಮೇಲೆ ಹಾದುಹೋಗಿರುತ್ತದೆ. ಮಿಕ್ಕ ತಂತಿ 
ಗಳು ಶ್ರುತಿಯ ತಂತಿಗಳು ಈ ವಾದ್ಯದ ನಾದವು ಬಹಳ ಮೆದುವಾಗಿದೆ. ಆಂಧ್ರ, 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಮುಂತಾದ ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ರೈತರು ಮತ್ತಿತರ ಹೆಳ್ಳಿಗಾಡಿನ ಜನರು ಇದನ್ನು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಬಸವನಗುಡಿಯ ಮುಂದಿರುವ ಎತ್ತರ 
ವಾದ ಕಲ್ಲಿನ ಸ್ತಂಭದ ಮೇಲೆ ಕಿನ್ನರಿಯನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಶಿಲ್ಪವಿದೆ. 

ಕಿರಣಭಾಸ್ಕರ - ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹೆರಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಗಮನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮದಮಗರಿಸ 

ಕರಣಾವಳಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೀರವಾಣಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಡನಿಸ 

ಅ: ಸೆಷಮಗರಿಸ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಪರಾಕು ನೀಕೇಲರಾ ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಒಂದು ಸ್ರ 
ಕ್ರತಿ. 


೬ರಣಿ-ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಗಮಸನಿದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಕಿಳಿಕ್ಕಣಿ ಇದು ತಮಿಳಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. ಗಿಣಿಯನ್ನು 
ಸಂಬೋಧಿಸಿರುವ ಹಲವು ಕವನಗಳಿರುವ ಈ ರಚನೆಯನ್ನು ಮಾಂಡ್‌ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಕಿಳಿಕ್ಕುಂಜು ತಂಬೂರಿ --ಇದೊಂದು ಚಿಕ್ಕತಂಬೂರಿ. ಇದರ ತಂತಿಗಳಿಂದ 
ಸ್ಪ್ಯಾಯಿಸ್ವರಗಳು ಮಾತ್ರ ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಸ್ವರಗಳು ಗಿಣಿಯ ಕೂಗಿನ ಸ್ವರ 
ಗಳನ್ನು ಹೋಲುವುದರಿಂದ ಈ ತಂಬೂರಿಗೆ ಗಿಣಿ ಕೂಗಿನ ತಂಬೂರಿ ಎಂಬ ಹೆಸರು 
ಉಂಟಾಗಿದೆ. 

ಕಿಳ್ಳಿ--ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಸಂವಾದಿ ಸ್ವರದ ಹೆಸರು. 

ಕಿಳ್ಳೈಯಾಳ್‌ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುಚಿಯ ಬಳಿಯಿರುವ ಉಕ್ಕೆ ಯೂರಿನ 
ವೀಣೆ ಕಂಗಾಚಾರ್ಯರು ರಚಿಸಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವೀಣೆ. ಇದರ ತಲೆಭಾಗವು 
ಗಿಣಿಯ ಆಕಾರವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಎಡಗಡೆ ಇರಬೇಕಾದ ಅನುರಣನದ 
ಬುರುಡೆಯು ಈ ನೀಣೆಯಲ್ಲಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಮುಖ್ಯ ಅನುರಣನ ಭಾಗವು 
ಅರ್ಥಗೋಳಾಕಾರದಲ್ಲಿರುವ ಬದಲು ಒಂದು ಚಪ್ಪಟಿಯಾದ ಸಿಲಿಂಡರಿನ ಮಾದರಿ 
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ಯಲ್ಲಿದೆ. ಮೆಟ್ಟುಗಳು ಮಾಮೂಲಿನ ವೀಣೆಯೆಂತಿವೆ. ಈ ವಾದ್ಯದ ನಾದವು 
ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ. 

ಶೀಚೆಕವಧಂ ಇತ ಯಮ್ಮನ್‌ ಥಂಪಿ ಬಕಿದಿರುವ ಒಂದು ಕಥಕಳಿ ನಾಟಕ. 

ಕೀರ್ತೆನೆ-ಇದು ಬಂಗಾಳದ ಸಾಮೂಹಿಕ ಜನಸದ ನೃತ್ಯ. ಖೋಲ್‌ 
ಎಂಬ ಮದ್ದಲೆಯ ತಾಳಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ವರ್ತುಳಾಕಾರದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯವಾಡುತ್ತಾ 
ಕೈಗಳನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೂ ಕೆಳಕ್ಕೂ ಎತ್ತಿ ಚಪ್ಪಾಳೆ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕೀರ್ತನ ವೃಂದವು 
ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾ ಕೃತ್ಯವಾಡುತ್ತಾ ಹೋದರೆ ಅದನ್ನು ನಗರಕೀರ್ತನನೆನ್ನು ವರು. 
ಯಾವ ಭೇದಭಾವನೆ ಯಿಲ್ಲದೆ ಎಲ್ಲರೂ ಈ ಕೀರ್ತನದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕೀರ್ತನನಾಟಕ -_ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಇರುವ ನಾಟಕ, ವಿಲಾಸಂ 
ಮತ್ತು ನಾಟಕಾಲಂತಾರಂ ಎಂಬ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸರನೆ ನೆಗಳು ಮತ್ತು ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಗಳಿವೆ. 

ಕೀರ್ತನಸಾಗರಂ--ಇವು ತಮಿಳಿನ ಸಂಗೀತ ಪುಸ್ತಕಗಳು. ನಾಲ್ಕು ಭಾಗ 
ಗಳಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸ್ವರ 
ಬಿನಿಸಹಿತ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸರಿಯಾದ ಉಚ್ಚಾರಣೆಗಾಗಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಕೃತ್ತಿಯನ ನ್ನ್ನ ತೆಲುಗು ಲಿಪಿಯಲ್ಲಿ ವ ಮುದ್ರಿ ಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ೫೦ ರಚನೆ 
ಗತೆ. 

ಕೀರ್ತನಶತಕ - ಇವು ಒಂದು ಗೊತ್ತಾದ. ವಿಷಯಕ್ಸೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ೧೦೦ ಕೃತಿಗಳ ಗುಚ್ಛ. ಇದನ್ನು ಅಪರಾಧ ಮುಲನೋರ್ವ ಎಂಬ 
ವನಾವಲಿ ರಾಗದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ 

ಕೀರ್ತನೆ ಶಾಸನಪತ್ರ ಗಳು ಇವು ತಿರುಪತಿಯ ತಾಳ್ಫಪಾಕಂ ವಾಗ್ಗೆ ಯ 
ಕಾರರು ರಚಿಸಿರುವ ಕೀರ್ತನೆ ನೆಗೆಳ್ಳ ತಾಮ್ರಶಾಸ ಸನಗಳು. ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ತಾಮ್ರದ 
ತಗಡಿನ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಮುದ್ದಾದ ಅಕ್ಷರಗಳಲ್ಲಿ ಕೆತ್ತಲಾಗಿದೆ. ೩೦೦೦ ತಾಮ್ರ 
ಶಾಸನಗಳಿದ್ದೂ ೨೦೦೦೦ ಕೀರ್ತನೆಗಳನೆ, ತಾಳ್ಫಪಾಕಂ ಅಣ್ಣ ಮಾಚಾಯ್‌ 
(೧೪೦೮-೧೫೦೩), ಅವರ ಪುತ್ರ ಫೆದ್ರತಿರುಮಲಅಯ್ಯೆ. ಗಾರ್‌ ಮತ್ತು ಮೊಮ್ಮ[ ಗ 
ಚಿನ್ನಯ್ಯ ಈ ಮೂವರೂ ತಾಳ್ಳಪಾಕಂ ವಾಗ್ಲೇಯಶಾರರು ಈ "ಶಾಸನಗಳನ್ನು 
ತಿರುಮಲೆ ದೇವಾಲಯದ ಪಶ್ಚಿಮಪ್ಪಾಕಾರದ ಒಂದು ನೆಲಮಾಳಿಗೆಯಲ್ಲಿಡಲಾಗಿದ್ದು 
ಇತ್ತೀಚಿಗೆ ಅವು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದುವು. ಈ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಅವುಗಳ ರಾಗದ ಹೆಸರನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ತಾಳವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿಲ್ಲ. ಅಗ 
ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಿರುವ 
ಆಬಾಲಿ, ನಾರನಿ, ಕೊಂಡಮಲಹರಿ, ಮುಖಾರಿ ಪಂತು ಮುಂತಾದ ಕೆಲವು ರಾಗಗಳು 
ಈಗ ಕೇವಲ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಉಳಿದಿವೆ. ಶಂಕರಾಭರಣ, ಕೇದಾರಗೌಳ, 


ಶ್ರೀರಾಗ, ವರಾಳಿ, ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಮತ್ತು ಲಲಿತ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು 
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ಕೀರ್ತನೆಗಳವೆ. ಮೋಹನ ರಾಗದ ಹೆಸರು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ರೇಗುಪ್ತಿರಾಗದ 
ಹೆಸರು ಅನೇಕ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಮೋಹನರಾಗದ ಹಿಂದಿನ 
ಹೆಸರು ರೇಗುಪ್ತಿ ಎಂದು ಈಗ ಗೊತ್ತಾಗಿದೆ. ಕೃತಿಯನ್ನು ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ, 
ಚರಣ ಎಂಬ ಮೂರು ಆಅಂಗಗಳಿರುವಂತೆ ರಚಿಸಿರುವುದು ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಗೀತದ 
ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಇದೇ ಮೊದಲು. ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳ ಮೂಲರಾಗಗಳು ತಿಳಿದು 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಮೈ ಸೂರಿನ ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವರ ಶಿಷ್ಕರೂ, ಮಹಾರಾಜ 
ಕಾಲೇಜಿನ ನಿನೃತ್ತ ತೆಲುಗು ಪಂಡಿತರೂ ಆಗಿದ್ದ ರಾಳೃಷಳ್ಳಿ ಅನಂತಕೃಷ್ಣೆಕರ್ಮ ಮತ್ತು 
ನೇದನೂರಿಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ ಹಲವಾರು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸ್ವರಪಡಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿವಾಗುವಂತೆ 
ಮಾಡಿದರು. 

ಕೀವಲೂರು ನಿಖಾನಾಕ್ಷಿ ಸುಂದರಂಪಿಳ್ಳೆ -ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ಕೇವಲೂರಿನನರು. ತಮಿಳು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 
ತ್ಕಾಗರಾಜರ ಭಕ್ತರಾಗಿ ಅವರನ್ನು ಕುರಿತು ಹಲವಾರು ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಬರೆದರು. 
ತ್ಕಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಸಹಿತವಾಗಿ ಎರಡು ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ಗ್ರಂಥಗಳಿಗೆ ತ್ಕಾಗರಾಜ ಕೀರ್ತನ್ನೆ, ಪೊರುಳ್‌ವಿಳಕ್ಕಂ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇನರು 
೧೯೭೧ರಲ್ಲಿ ಕಾಲವಾದರು. 

ಕುಕ್ಕುಟಿತಾನ ಇದೊಂದು ಶೈಲಿಯ ತಾನ. ಇದರಲ್ಲಿ ತಾನದ ಸ್ವರ 
ಸಮೂಹಗಳ ಗತಿಯ ಶೈಲಿಯು ಹುಂಜದ ನಡಗೆಯಂತೆ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಕುಕ್ಕಿಲ ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟಿ (೧೯೧೧) ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟಿರು ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಲ್ಲೆಯ 
ಪುತ್ತೂರು ತಾಲ್ಲೂಕು ವಿಠಲ ಪಡ್ನೂರು ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಪ್ರಾಚೀನ ಗುರು 
ಕುಲ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಸತತ ವ್ಯಾಸಂಗಮಾಡಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. ವಿದ್ವಾನ್‌ 
ಕಡವದ ಶಂಭುಶರ್ಮರಲ್ಲಿ ಭರತನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಸಹಿತ ಹಲವು 
ವರ್ಷಗಳಕಾಲ ದೀರ್ಫೆ ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡಿದರು. ಮಂಗಳೂರಿನ ವಿದ್ವಾನ್‌ ಹೆಚ್‌. 
ಕೃಷ್ಣ ಉಡುಸರನ್ಲಿ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾ ಸಮಾಡಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಭಾಗವತರೂ ಗಮಕಿಗಳೂ 
ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಛಂದಸ್ಸು, ಯಕ್ಷಗಾನ, ದ್ರಾವಿಡ ಛಂದಸ್ಸು, ನಿರುಕ್ತ 
ಮುಂತಾದ ಹಲವು ಶಾಸ್ತ್ರಗಳನ್ನು ಮೂಲ ಆಕರ ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದ ಆಳವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಭರತನಾಟ್ಯಶಾಶ್ರವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಸಹಿತ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬರೆಯುವ 
ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ನಿರತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಶ್ರುತಿ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಗ್ರಂಥ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಈಗ ಮೈಸೂರು ನಗರದ ನಿವಾಸಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಹುಕುಡ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಮರಾಗ. 

ಅ: ಸರಿಗಸದನಿದಸ 

ಅ: ಸ ನಿದಪಮರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೯೯ 


ಕುಜನೋಹನ--ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಮರಾಗ. 
ಆ: ನ್ಲಿಸಗರಿಗಮಪದಸ 
ಅ; ಸಪಿದಪಗರಿಸ 
ಕಾಂಕುಮಾಂಬರಿ-ಕ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಮರಾಗ, 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 
ಅಃ ಸದಪಮಗರಿಸ 
ಕುಪ್ಪು ಸ್ವಾಮಿ--ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಒಬ್ಬ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. 
ತಾನವರ್ಣಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದ ಕಿ. ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ನಾಟಿಕುರಂಜಿ ರಾಗದ ಆದಿ 
ಶಾಳದಲ್ಲಿರುವ ಚಲಮೇಲಜೇಸೀವು ಎಂಬ ವರ್ಣ ಬಹಳ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ. 


ಕುಪ್ಪು ಸ್ವಾನಿಅಯ್ಯರ*---ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. ೧೮ನೆ ಶತಮಾನದ ದ್ವಿತೀಯಾರ್ಧದಲ್ಲಿದ್ದರು. ವೆಂಕಟೇಕ 
ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ಧನ್ಯಾಸಿರಾಗದ 
(ರೂಪಕ) ಅನುದಿನಮುನು ನೀ ಕಥಲನು ಎಂಬ ಕೃತಿ ಬಹಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 

ಕುಪ್ಪು ಸ್ವಾಮಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ--ಇವರು ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿರತ್ನರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಶ್ಯಾಮಾ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಮರಿನುಗ. ಇವರು ಉತ್ತಮ ಗಾಯಕರೂ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರೂ ಆಗಿದ್ದರು. 

ಕುಮಾರಗಂಧರ್ವ (೧೯೨೫) -ಇವರು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಬೆಳಗಾಂ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಷಹಾಪುರ್‌ ಬಳಿಯಿರುವ ಸೂಳೆಛಾವಿ ಎಂಬ ಗ್ರಾವ.ದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧರಾಮಯ್ಯ ಮತ್ತು 
ಗುರುಸಿದ್ದಪ್ಪ ಎಂಬ ದಂಪತಿಗಳ ಪುತ್ರ ನಾಗಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ಹೆಸರು ಶಿವಪುತ್ರ 
ಕೊಂಕಾಳಿಮತ್‌, ತ್ರಂದಿನಲ್ಲೇ ಫಯಾಜ್‌ ಖಾನ್‌, ಆಲಾ ಫ್ಲದಿಯಾಖಾನ" 
ಮುಂತಾದನರ ಗಾ ಹ ನ್‌ ಕೆಕಾರ್ಡುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಅನುಕರಣೆ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದರು. 
೧೯೩೬ರಲ್ಲಿ ಬೊಂಬಾಯಿನ ಗಂಧರ್ವ ಮಹಾವಿದ್ಯಾಲಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿ ೧೨ ವರ್ಷಗಳ 
ಶಿಕ್ಷಣ ನಡೆದು ಅಂದ ಸಂಗೀತದ ಖ್ಯಾತ ಗಾಯೆಕರಾದರು. ಇವರು 
ಗ್ವಾಲಿಯರ್‌ ಘರಾನಾಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ೧೯೫೪ರಿಂದ ಗೀತವರ್ಷ, ಗೀತಹೇಮಂತ, 
ವಳ ೦ತ್ಮ ಮಾಳ್ವದ ಜನನ ದ ಗೀತೆಗಳು ಎಂಬ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಗಾಂಧೀಮಲ್ಲಾಾರ್‌ ಎಂಬ ಹೊಸ ಮಲ್ಲಾರ್‌ ಭೇದವನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ತಂದರು. ಉತ್ತರ 
ಭಾರತದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಹಲವಾರು ಕಡೆ ಬೈಠಕ್‌ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಸ್‌ನಲ್ಲಿ (ಮ,ಪ್ರ.) 
ಕುಮಾರ್‌ ಸಂಗೀತ ಅಇದಡೆಮಿ. ಎಂಬ ಸಂಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಸಾ ಪಿಸಿದ್ವಾರಿ. ಇವರ 
ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮವಾದ ಶಾರೀರದ ಜೊತೆಗೆ ಉತ್ತಮ ಮನೋಧರ್ಮ, 
ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಮತ್ತು ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಇಂಪು ಮತ್ತು ಸೊಗಸುಗಳಿವೆ. 


೨೦೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕುನಮಾರ--ಇದು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾದ ಸುಬ್ಬರಾಯಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು (೧೮೦೩- 
೧೮೬೨) ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಅಂಕಿತ. 

ಕುಮಾರ ದ್ಯುತಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮನಿದನಿಸ 

ಆ: ಸನಿದಪರಿಸ 

ಕುನಾರ ಪ್ರಿಯ-ಈ ರಾಗವು ೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾನಮೂರ್ತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಅ: ಸೆನಿಗದಗರಿಸ 

ಕುಮಾರ್‌ ಮುಖರ್ಜಿ ಕುಮಾರ್‌ ಮುಖರ್ಜಿಯವರು ಲಕ್ನೋವಿನ 
ಕೇರ್ತಿಶೇಷ ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ಧೊರ್ಜಟಿತ್ರಸಾದ್‌ ಮುಖರ್ಜಿಯವರ ಪುತ್ರ. ಧೂರ್ಜಟ 
ಪ್ರಸಾದರು ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ 
ಆಗಿದ್ದರು. ಕುಮಾರ್‌ ಮುಖರ್ಜಿಯವರು ಪ್ರಥಮಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಈಗ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತಗಾರರಾಗಿರುವ ಮಾಳವಿಕಾಕಾನನ”ರ ತಂದೆ ಮತ್ತು ದೆಹಲಿ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಸಂಗೀತದ ಇಲಾಖೆಯ ಮುಖ್ಯಸ್ಥ ರಾಗಿದ್ದ ಕೀರ್ತಿಶೇಷ ರಬೀಂದ್ರ 
ಲಾಲ್‌ ರಾಯ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಪಡೆದರು. ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗಲೇ ರಾಮಪುರದ ಉಸ್ತಾದ್‌ 
ಮುಸ್ತಾಕ್‌ಹುಸೇನ" ಖಾನರ ಸಂಪರ್ಕ ಉಂಟಾಗಿ ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಾದರು. ಮುಖರ್ಜಿ 
ಯವರ ಮೇಲೆ ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಭಾವ ಉಂಟಾದುದು ಬರೋಡದ ಉಸ್ತಾದ್‌ 
ಫಯಾಜ್‌ ಖಾನರ ಶೈಲಿ. ಮುಖರ್ಜಿಯವರ ಶೈಲಿಯು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರೇಂಸಿಯ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಆಲಾಪ್‌, ಲಯಕಾರಿ ಮತ್ತು ತಾನ್‌ಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಗಾಯನ. 
ಇದು ಆಗ್ರಾ ಗಾಯಕಿ ಅಥವಾ ಅತ್ರೌಲಿಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಬೇರೆಯಾದ ಸಂಪ್ರದಾಯ. 
ಇವರು ದಿನಕರ್‌ಕೆ ಕಿಡಿಯ ಸಂಗಡ ಅಥವಾ ಪಂಡಿತ್‌ ವಿ. ಜಿ. ಜೋಗ್‌ರ 
ಏಟೀಲು ಸಕ್ಕ ವಾದ್ಯದೊಡನೆ ಹಾಡುವಾಗ ಎರಡು ಶೈಲಿಗಳ ಸೊಗಸಾದ ಸಮ್ಮಿಳನವು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ.  ಮುಖರ್ಜಿಯನರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿಮರ್ಶಕರು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಕಲಾ 
ಪೋಷಕರು. 

ಕುವತಾರರಂಜನಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರರಂಜನಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಮೈರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸೆನಿದಮಗರಿಸ 


ಕುಮಾರಲೀಲ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನೈರಾಗ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಕ ೨೦೧ 


ಆ: ಸಮಪದರನಿಪನಿಸೆ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕುನೂರಲಿಂಗಕುರವಂಜಿ--ಇದು ತಮಿಳಿನ ಕುರವಂಜಿ ಮಾದರಿಯ 
ಒಂದು ನೃತ್ಯರೂನಕ. 

ಕುಮಾರಗಿರಿ ವಸಂತರಾಜ ಕಾಕತೀಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ನತನದ ನಂತರ 
ಉತ್ತರಾಂಧ್ರದಲ್ಲಿ ಕೆಡ್ಡಿನಾಯಕರು ರಾಜ್ಯಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು. ಕೊಂಡವೀಡನ್ನು 
ರಾಜಧಾನಿಯಾಗಿ ಪಾಲಿಸಿದ ರೆಡ್ಡಿರಾಜರಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದವನು 
ಕುಮಾರಗಿರಿರಿಡ್ಡಿ. ಈತನಿಗೆ ನಸಂತರಾಯನೆಂದೂ, ಸರ್ವಜ್ಞ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಎಂದೂ 
ಬಿರುದುಗಳು. ಇವನು ವಸಂತಶಾಜೀಯೆನೆಂಬ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಸ್ರವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಇವನ ಭಾವಮೈದ ಕಾಟಯನೇಮನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನವನ್ನು ಬಕಿದದ್ದಾ ಕೆ. ° 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ವಿಷಯಗಳು ಜಾ ಇವೆ. 

ಕುಮಾರವಿಲಸಿತ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 
ಆ: ಸಮಗಮದನಿಪದನಿಸ 
ಅ; ಸನಿದಸಮದಮಗರಿಸ 

ಕುಮುದಕ್ರಿಯ-- ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಸ 

ಅಃ ಸ ನಿದಮಗರಿಸ 

ಕುಮುಡತಾಳ- ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೨೦ 
ದೇಶೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ, 

ಕುಮುದ್ವತಿ ಇದು ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಷಡ್ಡದ ಎರಡನೆಯ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 
ಇದು ಕಾಕಲಿನಿಸಾದಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕುಮುದಸ್ರಿ ಯ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಸ 
ಅ: ಸನಿದನಿಸಮಗಸ 

ಕುಮುದಾಭರಣ--ಈ ರಾಗವು ೩೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜಲಾರ್ಣವದ ಒಂದು 
ಜನೃರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದಸ 

ಅ: ಸದನಿಪಮಗರಿಸ 


೨೦೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕುಮುದವತಾಲಿಕಾ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಚನ್ಳಶಗ 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕುಜ--ನವಗ್ರಹಗಳನ್ಲಿ ಮೂರನೆ ಗ್ರಹವಾದ ಅಂಗಾರಕ. ಇದಕ್ಕೆ ಮಂಗಳ 
ಗ್ರಹನೆಂದೂ ಹೆಸರು. ಮುತ್ತುಸ್ಟಾನಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಸುರಟ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಅಂಗಾರಕ 
ಮಾಶ್ರಯಾಮ್ಯಹಂ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇದು ಅವರ ನನಗ್ರಹ ಕೃತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ರಚನೆ. 

ಕುಜಹಸ್ತ ಭರತನಾಟ್ಯದ ನವಗ್ರಹ ಹೆಸ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಹಸ್ತಮುದ್ರೆ. 
ಎಡಗೆ, ಯಲ್ಲಿ ಸೂಚೀಹಪ್ತನನ್ನೂ, ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಮುಷ್ಟಿಹಸ್ತವನ್ನೂ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು 
ಅಂಗಾರಕ ಹಸ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕುಮ್ಮಿ--ಇದು ಚಪ್ಪಾ ಳಿ ಹೊಡೆಯುತ್ತಾ ಆಡುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಸಾಮೂಹಿಕ ಜಾನಸದ ನೃತ್ಯ. ದನ್ನು ಹೆಣ್ಣು ಮು ಸಕ್ಕ ಳು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಮಡುವೆ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಆಡುತ್ತಾರೆ. ಭಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 3 ಗಂಡಸರೂ ಆರು 
ಇದರಲ್ಲಿ ಆ ಮಂದಿ ಇರಬೇಕು. ಇದರ ಸಂಗೀತವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ರೂಪಕ ತಾಳ 
ದಕ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಮುಖ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹಾಡಿದ್ದರು ಮಿಕ್ಕವರು ಒಟ್ಟಗೆ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅನೇಕ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಕುಮ್ಮಿ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ದೇವಾಲಯಗಳು ಮತ್ತು 
ಪುರಾಣದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಕುಮ್ಮಿ ಹಾಡುಗಳಿನೆ. ಚಿದಂಬರಂಕುಮ್ಮಿ, 
ರಾಮಾಯಣಕುನ್ಮಿ, ಗಜೇಂದ್ರಮೋಕ್ಷ "ಮ್ಮ ಮುಂತಾದುವು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ, 

ಕುಂಚಿತ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಜೀವಾಲಹ ಗಳ ನವಸಂಧಿ ಉತ್ಸ ವಗಳಲ್ಲಿ ವರುಣ 
ಸಂಧಿಯಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ನೃತ್ಯ. 

ಕುಂಚಿತ ಭ್ರಮರೀ--ಭರತನಾಟ್ಯದ ಎಳು ಬಗೆಯ ಭ್ರಮರೀಗಳಲ್ಲಿ 
ಇದೊಂದು ನಿದೆ. ಕಟು. ಮಡಿಸಿಕೊಂಡು ಸುತ್ತುತಿರುಗುವುದಕ್ಕೆ 
ಕುಂಚಿತ ಭ ಮರಿ ಎಂದು ಹೆಸರ 

ಕುಂಜ್‌ರಾಸ್‌ ಇದು ತ ರಾ ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಮಣಿಪುರಿ ನೃತ್ಯ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ರಾಧಾ ಮತ್ತು ಕೃಷ್ಣಲೀಲೆಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕುಂಭಕರ್ಣ - ಜಯದೇವ ಕವಿಯ ಗೀತಗೋವಿಂದವೆಂಬ ಕಾವ್ಯಕೆ 
ವ್ಯಾಖ್ಮಾ ನವನ್ನು ಬರೆದಿರುವ ರಾಜಾಸ್ಟಾ ನದ ಮೇವಾರ ಸಂಸಾ ನದ ದೊಕೆ ರಾಣಾ 
ಕುಂಭಕರ್ಣ (೧೨೩೬-೧೪೬೮). ಇವನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನಕ್ಕೆ ರಸಿಕಪ್ಪಿ ಯವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಇದಲ್ಲದೆ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು ids ಅವಾ ಸಂಗೀತ ವಿಶಾಮಾಂಸ 
ಎಂಬ ಬ್ರಹದ್ಗ ಂಧವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಇವನನ್ನು ರಾಣಾಕುಂಭ ಎನ್ನು ವುದುಂಟು- 
ಇವನು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಪರಮಭಕ್ಕೆ ಮಾಾರಾಬಾಯಿ ಇವನ ಪತ್ತಿ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೦೩ 


ಕುಂಭಕೋಣಂ ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸ್ಥಳೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿದ್ದರು. ಇಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತಶಿಲ್ಪವಿರುವ ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳಿವೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಕುಂಭೇಶ್ವರಸ್ವಾಮಿ 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲಿನ ನಾಗಸ್ವರ ಒಂದು ಇದೆ. 

ಕುಂಭತಾಳ- -ತಾಳಸಮುತ್ತಿರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ತಾಳ. 

ಕುಂಭಿನಿ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೨ನೇ ಮೇಳಕರ್ತ ರತ್ನಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಚೇ 


ಂಸೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧ ತಿಯೆಲ್ಲಿ ೪೧ನೆ ಮೇಳದ ಹೆಸರು. 
ಗರಿಗಮಸನಿ ತೆ ನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಕುಂಭ-ಕುಂಭಮುಖ- ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಮಡಕೆಯಂತಿ 
ರುವ ವಾದ್ಯ. ಇದನ್ನು ಭೇರಿ, ಪಣವ, ಆನಕ, ಗೋಮುಖ ಮತ್ತು ಶಂಖದೊಡನೆ 
ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

'ಕುಂಭವಾದ್ಯ--ಇದು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳ ನವಸಂಧಿ ಉತ್ಸವ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಈಶಾನ್ಯ ಸಂಧಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವ ವಾದ್ಯ. 

ಕುಟಿಪ- ಪುರಾತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ಸಂಗೀತ 
ವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವಾದ್ಯವೃಂದ. ಇದನ್ನು ಕುರಿತು ಭರತನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ವಾದ್ಯಗಳ ಸಂಖೆ ಮತ್ತು ಒಟ್ಟು ನಾಡವನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ವಾದ್ಯವೃಂದ 
ಗಳನ್ನು ಉತ್ತಮ, ಮಧ್ಯೆಮ ಮತ್ತು ಕನಿಷ್ಠ ಎಂಬ ಮೂರು ಬಗೆಗಳಾಗಿ ವರ್ಗೀ 
ಕರಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಅಭಿನವಗುಪ್ತನು ತನ್ನ ನಾಟ್ಯ: ಶಾಸ್ತ್ರದ ವ್ಯಾಖ್ಕಾ ನದಲ್ಲಿ ಕುಟಪ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ್ದಾ ಕೆ. 

ಕುಟುಸವಿನ್ಯಾಸ- ವಾದ್ಯವೃಂದದವರನ್ನು ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಕೂರಿಸುವ 
ಕ್ರಮ. 

ಕುಟುಂಬಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೬೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಚಸ್ಪತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದಪದನಿಸ 

ಅ; ಸೆವಿಪಮಗರಿಸ 

ಕುಟ್ರಾಲಕ್ಕುರವಂಜಿ--ಇದು ೧೮ನೆ ಶತಮಾನದ ಆದಿಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದ ತಿರಿ 
ಕೂಟಿರಾಜಪ್ರಕನಿರಾಯರ್‌ ಎಂಬುವರು ರಚಿಸಿದ ತಮಿಳಿನ ಅತ್ಯಂತ ಪುರಾತನ ನೃತ್ಯ 
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೨೦೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಛಾಪಿಕ ಕೋಶ 


ನಾಟಕ. ಇದರ ಮೂಲ ಸಂಗೀತವು ಹೇಗಿತ್ತು ಎಂಬುದು ತಿಳಿಯದಾಗಿದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಇದು ಉತ್ತಮವಾಗಿದೆ. ರಾಜಪ್ರಕನಿರಾಯಂ್‌ ಎಂಬ 
ಹೆಸರನ್ನು ಈ ಕನಿಯ ಮನೆತನದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮೊಮ್ಮಗನಿಗೆ ಇಡುವ ಪದ್ಧತಿಯಿದೆ. 

ಈ ಕುರವಂಜಿಯ ಕಥೆಯನ್ನು ಮೊದಲು ಒಬ್ಬ ಸೂತ್ರಧಾರನು ಒಂದು 
ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡಿ ತಿರಿಕೂಟಿನಾಥಂ” ಅಥವಾ ಶಿವನ ಮೆರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾ ಕೆ. 
ಮುಂದಿನ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಖಿಯರು ಶಿವನ ಹಿರಿಮೆ, ಮಹಿಮೆಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸು 
ತ್ತಾರೆ, ಮುಂದಿನ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಯಕಿಯಾದ ವಸಂತವಲ್ಲಿಯು ಚೆಂಡಾಡುತ್ತಾ 
ಪ್ರವೇಶಿಸುವಳು. ಸಖಿಯರು ಅವಳೊಂದಿಗೆ ಆಟದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ನಾಯಕಿಯು ದೂರದಿಂದ ಶಿವನ ಮೆರವಣಿಗೆಯನ್ನು ನೋಡಿ ಅವನನ್ನು 'ಮೋಹಿಸು 
ತ್ತಾಳೆ. ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಶಿವನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಪ್ರೇಮಾತಿಕೇಕದಿಂದ ಶುಸಿದು ಬೀಳುತ್ತಾಳೆ. ಸಖಿಯರು ಸಮಾಧಾನ ಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅವಳ ಕೋರಿಕೆಯಂತೆ ಒಬ್ಬಳು ಶಿವನ ಬಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅಭಯದ ಸಂಡೇಶವನ್ನು 
ತರುತ್ತಾಳೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮಯದ ನಂತರ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಕೊರವಂಜಿಯೊಬ್ಬಳು ಬರುತ್ತಾಳೆ. 
ತನ್ನ ಪ್ರಾಂತ್ಕದ ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯ, ಕುಟ್ರಾಲದ ಬೆಟ್ಟಗುಡ್ಡ ಗಳು, ಜಲಪಾತ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಸೊಬಗನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾಳೆ. ನಾಯಕಿಯ ಹಸ್ತವನ್ನು ನೋಡಿ ಅವಳ 
ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ಕುಂತು ವಳಂತವಲ್ಲಿಯ ಆಶೋತ್ತರಗಳು ಶೀಘ್ರವಾಗಿ ಈಡೇರುವವೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾಳಿ. ಇದನ್ನು ಕೇಳಿ ಹರ್ಹಿತಳಾದ ನಾಯಕಿಯು ಅವಳಿಗೆ ಬೆಲೆಬಾಳುವ 
ವಸ್ತು ಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಪುರಶ್ವರಿಸುತ್ತಾ ಳೆ 

ಕುಡುಕ್ಕತಾಕ --ಪುೂಾತನ ಪದ್ಧತಿಯ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ತಾಳ, ಎರಡು ದ್ರುತ ಮತ್ತು ಎರಡು ಲಘುಗಳು ಇದರ ಅಂಗಗಳು. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ಶಕ್ಕೆ ೩ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೧೨ ಅಕ್ಷರಕಾಲ, 

ಕುಡ.ವಿನಾಥಭರತಂ--ಇದು ಕುಡುಮಿಯಾ ಮಲೈ ಶಾಸನವನ್ನು 
ಶುರಿತು ಬತೆದ ಒಂದು ಹಸ್ತಪ್ರತಿ. 

ಕುಡ ಪಂಚನುುಖಿ —ಸಂಚಮುಖವಾದ್ಯವ ಹೆಸರು. 

ಕುಡುನಿಯಾ ಮಲೈ ಶಾಸನ - ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಪುದುಕೋಟಿಯ ಒಂದು 
ಸಣ್ಣಗುಡ್ಡದ ಬಂಡೆಯೊಂದರ ಮೇಲೆ ಸಂಗೀತ ಸಂಬಂಧವಾದ ಶಾಸನ ಒಂದಿದೆ. 
ಇದನ್ನು ೭ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ರುದ್ರಾಚಾರ್ಯನ ಶಿಷ್ಯನಾಗಿದ್ದ ೧ನೆ ಮಹೇಂದ್ರ ವರ್ಮ 
ಪಲ್ಲವರಾಜನು ಕೆತ್ತಿಸಿದನು. ಪುದುಕೋಟಿಯ ತಿರುಮಾಯಂನಲ್ಲಿರುವ ಮತ್ತೊಂದು 
ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಸಂಗೀತ ಶಾಸನ ಒಂದಿದೆ. ಇದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಕುಡುರಿಯಾ ಮರೆ, 
ಶಾಸನವು ಇಡೀ ಭಾರತದಲ್ಲಿರುವ ಎಕೈಕ ಸಂಗೀತ ಶಸನ, ಇದರಲ್ಲಿ ಮತಂಗನ 
ಬೃಹಪ್ತೇಶಿಯನ್ನನುಸರಿಸಿ ಸಸ್ತಗ್ರಾಮಗಳಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟರುವನು. 
ಮಧ್ಯೆಮ ಗ್ರಾಮ, ಸಡ್ಡಗ್ರಾಮ, ಷಾಡವ, ಸಾಧಾರಿತ, ಪಂಚಮ, ಕೈತಿಕಮಧ್ಯಮ 
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ಮತ್ತು ಕೈಶಿಕಿ ಎಂಬ ರಾಗಗಳಿಗೆ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾದ ಸಂಚಾರಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುವನು. 
ಇವು ತಾನಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿವೆ, ತಾನದ ಪ್ರತಿ ಸ್ವರಗುಚ್ಛೆದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಸ್ವರಗಳಿವೆ. 
(ಚತುಷ್ಟ್ರಹಾರ ಸ್ವರಗ್ರಾಮಾಃ) (೧. 1. pp. 226-237). ಈ ಶಾಸನವನ್ನು. 
ಬರೆಸಿದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವು ಉತ್ತರ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಎಂದು ವಿಭಾಗವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ 
ವಾದ್ದರಿಂದ ಇದು ಎರಡು ಪದ್ಧತಿಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯವಾಗ:ವಂತಹುದು. 

ಮಹೇಂದ್ರ ವರ್ಮನಿಗೆ ಸಂಕೀರ್ಣಜಾತಿ ಎಂಬ ಬಿರುದಿತ್ತು. ಇದನ್ನು ಅವನು 
ಮಿಶ್ರಜಾತಿಯವನೆಂದು ಅಪಾರ್ಥ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ 
ಲಘುಜಾತಿ ಭೇದದ ವಿಚಾರವು ಇತ್ತೀಚಿನದು. ಧ್ರುವ, ಮಠ್ಯ, ರೂಪಕ, ರುಂಪ, 
ತ್ರಿಪುಟ, ಆಟ ಮತ್ತು ಎಕತಾಳನೆಂಬ ಸಪ್ತ ತಾಳಗಳನ್ನು ಲಘುಜಾತಿಭೇದದ 
ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ ೩ಂ ತಾಳಗಳಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತರಿಸಲಾಗಿದೆ. ೧೦೮ 
ತಾಳಗಳ ಪದೃತಿಯು ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದಿನದು ಮತ್ತು ೩೫ ತಾಳಗಳ ಪದ್ಧತಿಯು ಐದು 
ಶತಮಾನಗಳಿಗಿಂತ ಹಿಂದಿನದಲ್ಲ. ೧೦೮ ತಾಳಗಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಲಘುವಿಗೆ ಒಂದೇ 
ಸಮನಾದ ಮೌಲ್ಯ ಅಂದರೆ ಚತುರಶ್ರವಿಡೆ. ಆಗಾಗ್ಗೆ ಖಂಡಲಘು ಮತ್ತು ಶಿಕ್ರ 
ಲಘುವನ್ನು ಬಳಸುವುದುಂಟು. ಸಂಕೀರ್ಣ ಲಘುವಿನ ಬಳಕೆಯಂತೂ ಇಲ್ಲ. 
ಸಂಕೀರ್ಣಜಾತಿ ಲಘುವನ್ನು (೯ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವ ಲಘು) ೭ನೆ ಶತಮಾನದ ಸಂಗೀತದ 
ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಸೇರಿಸುವುದು ಚರಿತ್ರೆಯ ದುರುಪಯೋಗ ಮಾಡಿದಂತೆ, ಪುರಾತನ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ರಾಗಕ್ಕೆ ಜಾತಿ ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು. ಭರತನು ಜಾತಿಗಳಿಗೆ ದಶಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಅವನು ರಾಗ ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಬಳಸಿಲ್ಲ. ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲೂ 
ರಾಗ ಎನ್ನುವ ಬದಲು ಜಾತಿ ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಕಾಳಿದಾಸನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಗ ಎಂಬ 
ಪದವು ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿತು, ಮತಂಗನು ರಾಗವನ್ನು ವಿವರಿಸಿರುವವರಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗನು; 
ಇವನು ರಾಗಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧ, ಛಾಯಾಲಗ ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣ ಎಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ 
ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಂಕೀರ್ಣಜಾತಿ ಎಂಬ ಅವನ ಬಿರುದು ಅವನು ಸಂಕೀರ್ಣ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರವೀಣನಾಗಿದ್ದನು. ಎಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಬೇರೆ ರಾಗದ 
ಛಾಯೆಯಿಲ್ಲದಿರುವುದು ಶುದ್ಧರಾಗ. ಇದರಂತೆ ಮೋಹನರಾಗವು ಶುದ್ಧರಾಗಕ್ಕೆ 
ಉದಾಹರಣೆ. ಇನ್ನೊಂದು ರಾಗದ ಛಾಯೆ ಇರುವುದು ಛಾಯಾಲಗರಾಗ. 
ಉದಾಹರಣೆ : ಸೌರಾಷ್ಟ್ರರಾಗ. ಸಂಕೀರ್ಣರಾಗವು ಒಂದು ಮಿಶ್ರರಾಗ. ಇದರಲ್ಲಿ 
೨-೩ ರಾಗಗಳ ಛಾಯೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆ : ದ್ವಿಜಾವಂತಿ, ಘಂಟಾ, 

ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲನೆಯ ರಾಗ ಮಧ್ಯಮಗ್ರಾಮ ರಾಗ. 
ಇದರ ಪ್ರಥಮ ಮೂರ್ಛನವು ಸೌವೀರ ಎಂಬ ಮಧ್ಯಮ ಮೂರ್ಛನವಾಗಿದೆ, 
ಮಹೇಂದ್ರವರ್ಮನು ಮಧ್ಯಮಗ್ರಾಮ ರಾಗವನ್ನು ಪ್ರಥಮರಾಗವಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿರು 
ವೇದಕೆ, ಕಾರಣ ಅದು ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಶುದ್ಧಸಪ್ತಕವಾಗಿದೆ. ಈ ಸ್ವರ 
ಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ದ್ವಾವಿಂಶತಿ ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು ಗೊತ್ತು 
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ಮಾಡಬಹುದು. ಸಂಗೀತವನ್ನು ಬರೆಯಲು ಸೂಕ್ತವಾದ ಸಂಜ್ಞಾ ಲಿಪಿಯು 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪದ್ಧತಿಗಿಂತ ಮೂರು ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ರೂಢಿ ಯಲ್ಲಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಶ್ವರದ ಒಂದು ಶುದ್ಧ ಮತ್ತು ಮೂರು ವಿಕೃತ ಸ್ವರೂಪ 
ಗಳನ್ನು 'ಭರತನ ಧ್ರುವನೀಣೆ ಮತ್ತು ಚಲವೀಣೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪ್ರಯೋಗದ 
ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಷಡ್ಡದ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯನ್ನು ಸಸಿ ಸು,ಸೆ 
ಎಂದೂ, ರಿಷಭದ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯನ್ನು ರ, ರಿ, ರು, ರೆ ಎಂದು ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ 

ಮಹೇಂದ್ರ ವರ್ಮನಿಗೆ ಶ್ರುತಿಗಳು ೨೨ ಎಂದು ತಿಳಿದಿತ್ತು. ೨೮ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ೬ 
ಶ್ರುತಿಗಳು ಇತರ ಶ್ರುತಿಗಳ ಪುನರುಕ್ತಿಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಷಡ್ಡ ಗ್ರಾಮದ ಸ್ವರಗಳು 
ನಿಯತ ಶ್ರುತಿಗಳಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಶುದ್ಧ ಸ್ವರಸಪ್ತಕಗಳ ಅಂತರಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 
ಶುದ್ಧ ಸ್ವರ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ಗೊತ್ತುಮಾಡಿ ಇತರ ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು ತಾರ್ಕಿಕವಾಗಿ ಹಂಚಿ 
ದ್ದಾನೆ. ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮವು ಶಾಸನದ ಏಳು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮದ ಜೊತೆಗೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಇದ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿರುವ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೮ ಮಾತ್ರೆ 
ಅಥವಾ ೭ ಮಾತ್ರಿಗಳಿರುವ ತಾಳದಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಸಮನಾದ ಒಂದು 
ಸಪ್ತತಾಳಗೀತೆ ನಾಟರಾಗದ * ಗಾನವಿದ್ಯಾದುರಂಧರ ? ಎಂಬುದು, ಇದು ಧ್ರುವ 
ತಾಳದನ್ಲಿದ್ದರೂ ಮಠ್ಯ, ರೂನಕ, ರುಂಸ, ತ್ರಿಪುಟಿ, ಅಟಿ ಮತ್ತು ವಿಕತಾಳದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡಬಹುದು, ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಸಾವೇರಿರಾಗದ « ಶಂಕರಿಶಂಕುರು' ಎಂಬ ಕತಿ 
ಯನ್ನು ರೂಪಕ ತಾಳ ಮತ್ತು ತಿಶ್ರಗತಿ ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದು. ದ್ವಿತಾಳ 
ಪಲ್ಲವಿಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. 

ಈ ಶಾಸನದ ಸಂಗೀತವು ಅಭ್ಯಾಸಗಾನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದೆ. ವೀಣೆಯನ್ನು ನುಡಿಸುವ 
ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ಉತ್ತಮಗೊಳಿಸುವುದು ಇದರ ಉದ್ದೇಶ, ಇವು ಪುರಾತನ ಅಲಂಕಾರದ 
ಮಾದರಿಗಳಾಗಿನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿರುವ ಸ, ಸ್ಕಿ ಸ್ಕು ಸೆ. ಸಂಕೇತಗಳು ಷಡ್ವ 
ಅ--ಏಿಕ, ಇ-ದ್ವಿ, ಉ-ತ್ರಿ, ಎ -ಚತುಶ್ರುತಿ ಹೀಗೆ ಸಪ್ತಸ್ಟ್ವರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ೨೮ 
ಭೇದಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಇವು ಪರಿನಾದಿನೀ ಎಂಬ ವೀಣೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿವೆ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಇಂತಸ ವೀಣೆಯ ಶಿಲ್ಪವು ಹಳೇಬೀಡು ಮತ್ತು ಬೇಲೂರಿನಲ್ಲಿವೆ. 
ಈ ಶಾಸನದ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳು ಹೀಗಿವೆ : 


೧. ಮಧ್ಯಮಗ್ರಾ ಮ ಹ ೫ ಸಾಲುಗಳು 
ಈ, ಷಡ್ಡಗ್ರಾಮ — ೭ ಸಾಲುಗಳು 
೩. ಸಾಡವ ಖಾ ೪ ಸಾಲುಗಳು 
೪, ಸಾಧಾರಿತ — ೫ ಸಾಲುಗಳು 
೫. ಪಂಚಮ — ೬ ಸಾಲುಗಳು 
೬. ಕೈತಿಕಿಮಧೈಮ NE ೪ ಸಾಲುಗಳು 
೬. ಕೈಶಿಕಿ ೨, ೭ ಸಾಲುಗಳು 
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ಒಟ್ಟು ೩೮ ಸಾಲುಗಳೂ, ನಾಲ್ಕು ಸ್ವರಗಳ ೧೬ ಸಾಲುಗಳೂ ಪ್ರತಿಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ೬೪ 
ಸ್ವರಗಳಿವೆ. 

ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿರುವ ಸಂಗೀತವನ್ನು ರುದ್ರಾಚಾರ್ಯನ ಶಿಷ್ಯನಾದ ದೊರೆಯು 
ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗಾಗಿ ರಚಿಸಿದನು. ಪರಿವಾದಿನೀ ವೀಣೆಯನ್ನು ನುಡಿಸುವುದನ್ನು 
ಕಲಿಯುವುದು ಇದರ ಗುರಿ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳನ್ಲಿ ಹಲವು ದಾಟು ಪ್ರಯೋಗ 
ಗಳಿವೆ. ಇತರ ರಾಗಗಳ ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮಿಶ್ರ 
ಜಾತಿಗಳು ೧೩ನೆ ಶತಮಾನದ ಗ್ರಂಥವಾದ ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿರುವ ಎಲ್ಲಾ ಸ್ವರಗಳೂ ಹ್ರಸ್ಟಸ್ವರಗಳಾಗಿದ್ದು ಅವುಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯು 
ಎರಡು ಸ್ಥಾಯಿಗಳಿಗೆ ಮಾಸಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳು ಪುರಾತನ 
ಸಂಗೀತದ ಸ್ಥಾಯಿ ಆರೋಹಿ, ಅವರೋಹಿ ಮತ್ತು ಸಂಚಾರಿ ವರ್ಣಗಳಿಗೆ ಮಾದರಿ 
ಗಳಾಗಿವೆ. 

ಕುಂಡಲಿಮಣಿದರ್ಪಣಂ- ಇದೊಂದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕೆಲವು ಅಧ್ಯಾಯಗಳಿವೆ. i 

ಕುಂತಳ (೧) ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ೆ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆದನಿಷಮಗಮರಿಸ 

(೨) ಕೀಲುಕುದುರೆ ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುವ ಮದ್ದಳೆ. 
ಕುಂತಳಗೀರ್ವಾಣಿ_ಈ ರಾಗವು ೬೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಜ್ಯೋತಿ 
ಸ್ವರೂಪಿಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸದಪಮಮಗರಿಸ 

ಕುಂತಳ ಘಂಟಾಣ--ಈ ರಾಗವು ೭೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಸಿಕಾಭೂಷಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮಪಸ 

ಅ: ಸಫಿಪಮರಿಸ 

ಕುಂತಳ ದೀಪರಂ--ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿನ್ಯಮಣಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. ಕ 
ಆಃ ಸಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದನಿಪಮಗಸ 

ಕುಂತಳಧನ್ಯಾಸಿ--ಈ ರಾಗವು ೪೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುವರ್ಣಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 
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ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದನಿಸಿ 
ಅ: ಸನಿದನಿಸಮಗರಿಸ 
ಕುಂತಳಕಾಂಭೋಜಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಮಪದನಿದಸ 
ಆ: ಸೆನಿದಪಮಗಸ 
ಫುಂತಳಕುಸುಮಾವಳಿ-ಈ ರಾಗವು ಟನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚ 
ಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 
ಆ: ಸರಿಗಮಪಮಪಸ 
ಅ: ಸನಿದನಿಸಮಗಸ 
ಕುಂತಳಭವಾನಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುಚರಿತ್ರದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ತ 
ಆ: ಸರಿಗಮಪಮಪಸ 
ಅ: ಸೆನಿದನಿಸಮರಿಸ 
ಕುಂತಳಭೋಗಿ--ಈ ರಾಗವು ೪೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಪಾನನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಜೆ 
ಆ: ಸರಿಗಮದಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದನಿಮರಿಗಸ 
ಕುಂತಳರಾಮ - ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
* ರಿಗಪದ 
ಅ; ಸನಿದಪಮ 
ಕುಂತಳೆರಂಜನಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜ್ಯೋತಿಸ್ವರೂಪಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಪನಿವನಿಸ 
ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಕುಂತಕಸಾರೆಂಗ ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ ಇದೊಂದು ನಿಷಾದಾಂತ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಫಿಸರಿಗಮಪದನಿ 
ಅ; ದಪಮಗರಿಸಠಿ 
ಕುಂತಳಸಿಂಹಾರವ--ಈ" ರಾಗವು ೬೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ: ಸರಿಮಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 

ಕುಂತಳೆಸ್ವರಾವಳಿ ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಡ್ತಿಧಮಾರ್ಗಿಡಿಯ 
ಒಂದು ಹನ್ನುಕಾಗ್ಗ, | 

ಆ; ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಸಮಗರಿಸ 

ಕುಂತಳಶ್ರೀಕಂಠಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇರಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗೆ. 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿಸಮಗರಿಸ 

ಕುಂತಳವರಾಳಿ -ಕಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಛೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯ ರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಪದ A | ಸ 

ಅ: ಸವನಿದಪ 
2 ಂಐ2ೇ0 ಡಸ ವರ್ಜ ಕ್ರಿವಾಗಿರುವ ಅಪರೂಪವಾದ 
ಒಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಮಧ್ಯ ಮವು ಮುಖ್ಯ ಜೀವ ರ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರ. 
ನಿಷಾದವು ಜೀವಸ್ವರ ಮತ್ತು ಧ್ಯ ತಿ ಮತ್ತೊಂದು ನ್ಯಾಸಸ್ವ ಸ್ಮರ, i 
ಸಾರ್ವ Re ತ್ಯಾಗರಜರು ಈ ರಾಗವನ್ನು ಪ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ತಂದರು. 
ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು 


ಶರ ಶರ ಸಮರೈ — ಆಡಿ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಕಲಿನರೊಲಕು — ಡೇಶಾದಿ ೨- ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಚಿಂತನೇಸದಾ ೨. ಧೇಶಾದಿ ೨. ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಭೊೋಗೀಂದ್ರಶಾಯಿನಂ — ಅದಿ — ಸ್ಯಾತಿತಿರುನಾಳ” 
ಮಹಾರಾಜ 
ತುಂಗತರಂಗೇಗಂಗೇ — ಆದಿ — ಸದಾಶಿವಬ್ರಹ್ಮೇಂದ್ರ 
ಮಾಲೇವಣಿವಣ್ಣಾ — ಆದಿ ಜಾ ಕಿರುಪ್ಪಾವೈ_ಆಂಡಾಳ್‌ 


ಕುಂಜರಿರಾಜ--ಇವನು. ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಆಯಿಲಂ ತಿರುನಾಳ್‌ 
ಮಹಾರಾಜನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಸ್ವರಬತಿ್‌ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ಕುಂದರ--ಇದು ರಾಗತಾಳಚಿಂತಾಮಣಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
ಒಂದುತಾಳ, 
ಕುರುಚರುುಂಪ--ಇದು. ತೆಲುಗು ಯಕ್ಷಗಾನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ತಾಳ. 
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ಶುರುರುುಂಪೆ--ಇದೊಂದು ಜಾನಪದ ತಾಳ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ದ್ರುತ, 
ಖಂಡಲಘಾು, ತಿಶ್ರಲಘುವಿದೆ. ಇದರ ಒಂದಾರ್ವತಕ್ಕೆ ೧೦ ಅಕ್ಷರಕಾಲ ಈ 
ತಾಳದಲ್ಲಿ ಜಕ್ಕಿನಿದರುಗಳಿವೆ. 

ಕುರಟ್ಟ ಆಟ್ವಿಂ ಕೇರಳದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ನೃತ್ಯ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕೊರವಂಜಿಯ 
ಪಾತ್ರಗಳಿವೆ. 

ಕುರನೈಕೂತ್ತು--ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಒಂದು ಜಾನಪದ ನೃ ತ್ಯ. ೬೯ 
ಮಂದಿ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು ಅಥವಾ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಪರಸ್ಪರ ಕ್ಸ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು 
ಇದನ್ನಾಡುತ್ತಾರೆ. ಸಂಭವಿಸಬಹುದಾದ ಅಪಾಯ ಅಥವಾ ಅಶುಭದ 
ನಿವಾರಣೆಗಾಗಿ ಈ ಕುಣಿತವನ್ನು ಕುಣಿಯುವರು. 

ಕುರುಡೇಶ್ಯ ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯು ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 
ಆಃ ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸೆನಿದಮುಗರಿಸ 

ಕುರುಳೆ-_-ಇದು ಪಂಚದಶ ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಗಮಕ. ಒಂದು 
ಸ್ವರಸ್ಥಾನದಿಂದ ಅದರ ಮೇಲಿನ ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನದ ಸ್ವರವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದು. 

ಕುರಂ— ಇದೊಂದು ಜನಪದ ಸಂಗೀತದರಾಗ. ಇದನ್ನು ಗುಡ್ಡಗಾಡಿನ 
ಪ್ರದೇಶದ ಜನರು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ ಕುರಂಜಿರಾಗದಂತಿದೆ. 
ಕುರಂ ನ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಪದ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆಗಳಿವೆ. 
ಉದಾ--ನಿನಾನಾಕ್ಷಿ ಕುರಂ, ದ್ರೌಪದಿ ಕುರಂ 

ಫುರಂಜಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರರಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸನಫ್ಫಿಸರಿಗಮನದ 

ಅ: ದಷಮಗರಿಸ ನಿಸ 
ಉಪಾಂಗ ಮತ್ತು ಥ್ಲೈವತಾಂತ್ಯರಾಗ. ಸರ್ವಸ್ವರಗಮಕವರಿಕರಕ್ಷಿರಾಗ. ಮತ್ತೊಂದು 
ಮತದಂತೆ ಇದರ ಆರೋಹಣಾವರೋಹತಣಗಳು ಈ ರೀತಿ ಇವೆ. 

ಆ: ಸಾರಿಗಮಗಮಪನಿನೀಸ 

ಅ: ಸನಿಪನಿದದಪಮೆಗರಿಸಾ 
ಇದು ಪುರಾತನ ರಾಗ, ಜಾನಪದ ಸಂಗೀತದ ಕುರಂ ರಾಗದಿಂದ ಬಂದಿದೆ. ಸಂಗೀತ 
ರತ್ನಾಕರ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಲಾಲಿಹಾಡು, 
ಮದುವೆಹಾಡು, ನಾಮಾವಳಿಗಳು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿವೆ. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು. 
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ಶ್ರೀನೇಣುಗೋಪಾಲ -- ಮಿ. ಛಾಪು -- ಮುತ್ತುಸ್ಟಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರು 
ಸವದೀಕ್ಷ ಸರಂ ಡಡ — ಘನಂ ಶೀನಯ್ಯ 
ಸರಮಾತಾ ಹರೇ — 
ದರು: ಇದಿಗೋಕೊಲುಪೈಯುನ್ನ ದಿ -- ಪಲ್ಲಕ್ಕಿಸೇವಾಪ್ರ ಬಂಧೆಂ, 
ಕುರಿಂಜಿಯಾಳ್‌ ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸುಗೀತದ ನಡು ತಾಗ 
ಕುರುಂದಪಂಚೆಮ- ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಮರುದಯಾಳಿನ 
ಒಂದು ಜನ್ಯ. 
ಕುರೆನಂಜಿ ಇದು ತಮಿಳಿನ ನ್ಭೃ ತ್ಯನಾಟಕ, ಇವು ಹಾಸ್ಯಭರಿತ ಮತ್ತು 
ಮನೋರಂಜಕವಾಡುವು. ಸಂಗೀತದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಭಾಗನತ ಮೇಳನಾಟಕ ಮತ್ತು 
ಹಳ್ಳಿಯ ನೃತ್ಯನಾಟಕ ಇನೆರಡರ ಮಧ್ಯದ ಸ್ವಾನವನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ. ಕೆಲವು ಕುರನಂಜಿ 
ಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಉತ್ತಮದಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ, ಮಧ್ಯಮ ಮುತ್ತು ೮ಘು 
ಸಂಗೀತವಿದೆ. ಇವುಗಳ ಮುಖ್ಯವಿಷಯ ಒಬ್ಬ ಸ್ತ್ರೀ ಅಲ್ಲಿಯ ದೊರೆ. ಮಂತ್ರಿ 
ಅಥವಾ ದೇವಾಲಯದ ಮುಖ್ಯ ದೇವರನ್ನು ಪ್ರೇಮಿಸಿ ಕೊನೆಗೆ ತನ್ನ ಇಷ್ಟಾರ್ಥವನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತಾಳೆ ಈ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಕವಿಯು ಪ್ರೇಮಿಯ ವಿರಹ 
ವನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸುತ್ತಾನೆ. ಮನ್ಮ ಮತ್ತು ಅವನ ಸೇವಕಿಯರನ್ನು ಉಪ್ಪೇಶಿಸಿ ನಾಯಕ 
ನನ್ನು ಒಳಸಿಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಪ್ರಾ ರ್ಥಿಸುವ ಪದ್ಯ ಗಳಿವೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ “ರವಂಜಿಯು 
ಒಂದು ನಾಯಕಿಯ ಹೆಸ ಸ್ತರೇಷೆಗಳನ್ನು ನೊಡಿ ಆವಳ ಇಸಾ ತರ್ಥವು ಕೈಗೂಡುವು 
ದೆಂದು ಭವಿಷ್ಯ ನುಡಿಯುತ್ತಾ ಳೆ. ಕುರೆವಂಜಿಯು ವಾಸವಿರುವ 'ಚಿಟ್ಟಗುಡ್ಡ ಪ್ರಡೇರ, 
ಅವಳ ಕುಲಕಸಬ್ಬು, ಭವಿಷ್ಯ ನುಡಿಯುವುದರಲ್ಲ ತನ್ನ ಜನರ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯ ಸ್ಯ ಅಸಾಧ್ಯ 
ವಾದ ಕೆಲಸವನ್ನು ಜಾ ಶಕ್ತಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಬಹುವಾಗಿ ಪ್ರಶ್‌ಸೆ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ವಿರಾಲಿಮಲೈ ಕುರನಂಜಿ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಸಾಸಿವೆಕಾಳನ್ನು 
ಪೋಣಿಸುವುದ್ಕು ಕರಿಕಾಗೆಯನ್ನು ಬಿಳಿಕಾಗೆಯಾಗಿ ಮಾಡುವುದು ಬರುತ್ತದೆಂದು 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಕುರವಂಜಿಯು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಲ್ಲದಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿ ಅನು 
ಮಾನಿಸಿ ಅವಳ ಯಜಮಾನನು ಕೇಳಿದ ನಾನಾ ಬಗೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಆವಳ ಬುದ್ಧಿ 
ವಂತಿಕೆಯ ಉತ್ತರಗಳು ಬಹಳ ಮನೋರಂಜಕವಾಗಿವೆ. ಅವಳು ಪಡೆದಿರುವ ಬೆಲೆ 
ಬಾಳುವ ಬಹುಮಾನಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಅವನಿಗೆ ಬಹಳ ಸಂತೋಷವಾಗಿ ಅವರಿಬ್ಬರೂ 
ಹಿಂತಿರುಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಭಾಗಗಳು ಜಾನಪದ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ಕುರವಂಜಿ ನಾಟಕಗಳಿವೆ. 
ಅವು :—ತಿರುಕ್ಕುಟಾಲ ಕುರವಂಜಿ, ಕುಂಬೇಕರ್‌ ಕುರವಂಜಿ, ಅಯಗರ್‌ 
ತುರವಂಜಿ, ಶರಭೇಂದ್ರ ಭೂಪಾಲ ಕುರವಂಜಿ, ಅರ್ಧನಾರೀಶ್ವರರ್‌ ಕುರನಂಜಿ 
ಬೆತ್ತ ಹೆಂ ಕುರನೂಟ ಕಾಂಗೇಯನ್‌" ಕುರನಂಜಿ, ಕೊಡುಮುಡಿ ಕುರವಂಜಿ, 
ಕುಮಾರಲಿಂಗ ಕುರನಂಜಿ, ಪಂಬನೆಗೌಡನ" ಕುರವಂಜಿ, ಸ್ವಾಮಿವ ಮ್ಳ ಕುರವಂಜಿ, 


೨೧೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಕ 


ತಿರುಮಲೈ ಯಾಂಡವರ್‌ ಕುರವಂಜಿ, ತಿರುಮ್ಮಣ್ಣಿಪಾಡಿಕರೆ ಸುರವಂಜಿ, 
5) ಹಣ ಬತ 


ತಿರುವಾರುರು ಕುರವಂಜಿ, ತಿರುವಿಡೈ ಕೃಯಿ ಕುರವಂಜಿ, ಸಿಳ್ಳೈನ್ಪಿಳ್ಳೈ ಯಾರ್‌ 
ಕುರವಂಜಿ, ವಿರಾಲಿಮಲೈ ಕುರವಂಜಿ, ಜಾನಕ ಕುರವಂಜಿ ಮತ್ತು ಕಪಾಲೇಶ್ವರ 


ಸುರನಂಜಿ. 

ಅಯಗರ್‌ ಕುರವಂಜಿಯನ್ನು ೧೮೪೦ರಲ್ಲಿ ಕವಿಕುಂಜರಭಾರತಿ ಮಧುಕೈ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಿರುಮಾಲಿರುಂ ಜೋಲೈಯ ಮುಖ್ಯದೇವರನ್ನು ಶುರಿಶು ರಚಿಸಿದರು 
ಕೆ.ಎನ್‌. ದಂಡಾಯುಧಪಾಣಿ ಸಿಳ್ಳೆ ಈಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಟ್ರಂಬಲ ಕುರವಂಜಿಯನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದ ದೇವಾಲಯಗಳ ವಾರ್ಹಿಕೋತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಕುರವಂಜಿ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಕೆಲವು ಕುರವಂಜಿಗಳು-- 

೧. ದೇವೇಂದ್ರ ಕುರವಂಜಿ--ಇದು. ಮರಾಠಿ ಭಾಸೆಯಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರಿನ 
ಸರ್ಫೋಜಿ ಮಹಾರಾಜನಿಂದ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಪ್ರಪಂಚದ ಭೂಗೋಳಶಾಸ್ತ್ರವು 
ಇದರ ವಿಷಯ. ಕೊರವಂಜಿಯು ತನ್ನದೇ ಆದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಪಂಚದ ದೇಶಗಳ 
ಭೌಗೋಳಿಕ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. 

೨ ರಾಜರಾಜ ಕುರವಂಜಿ ಇದು ತಂಜಾವೂರಿನ ಬೃಹದೀಶ್ವರ ದೇವಾಲ 
ಯದ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ರಾಜರಾಜಚೋಳನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (೧೦ನೆ. ಶ) 
ಇದನ್ನು ಆಡಲಾಗಿತ್ತಿಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

೩. ನವನೀಶೇಶ್ವರಸ್ವಾಮಿ ಕುರವಂಜಿ-ಇಮ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಸಿಕ್ಕಿಲ್‌ನ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕೊರವಂಜಿ, ಇವಲ್ಲದೆ ನೀಲಕಂಠರ್‌ 
ಕುರವಂಜಿ, ತ್ಯಾಗೇಶರ್‌ ಕುರವಂಜಿ, ರಘುನಾಥರಾಯ ಕುರವಂಜಿ, ತತ್ವಕುರವಂಜಿ, 
ಕಣ್ಣಪ್ಪ ಕುರವಂಜಿ ಮುಂತಾದ ಕುರವಂಜಿ ನಾಟಿಕಗಳವೆ. 

ಕುರವನ್‌ ಹಾಡು--ಕೊರವನು ಹಾಡುವ ಹಾಡು. 

ಕುಲ--ಮಿಶ್ರಜಾತಿ ರೂಪಕತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೯ 
ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 

ಕುಲಕರ್ಣಿ ಎ. ವಿ. (೧೯೧೨)--ಕರ್ಣಾಟಕದ ಬೆಳಗಾವಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಹಳ್ಳಿ 
ಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದ ಕುಲಕರ್ಣಿಯವರು ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಮತ್ತು ಮಾಧ್ಯಮಿಕ ಶಿಕ್ಷಣದ 
ನಂತರ ಕಾಲೇಜು ವ್ಯಾಸಂಗಕ್ಕಾಗಿ ಪುಣೆಗೆ ಹೋಗಿ ಬಿ.ಎ. ಮುತ್ತು ಎಲ್‌.ಎಲ್‌.ಬಿ. 
ಡಿಗ್ರಿ ಪಡೆದು ೧೯೪೦ರಿಂದ ಬೆಳಗಾವಿಯಲ್ಲಿ ವಕೀಲರಾದರು. ಆಬ್ದುಲ್‌ ಕರೀಂಖಾನರ 
ಶಿಷ್ಯ ಬೆಹಕೆ ಬುವಾರವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕಲಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಬಂಧು ಒಬ್ಬರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 
ಕೇಳಿ ೧೯೨೬ರ ವೇಳೆಗೆ ತಾವೂ ಕಲಿಯಲು ನಿರ್ಧರಿಸ ನಾರಾಯಣರಾವ್‌ವ್ಯಾ 
ವರುಬುವ, ಸವಾಯಿ ಗಂಧರ್ವ, ಮಾಸ್ಟರ್‌ ದೀನನಾಥ, ಬಾಬೂರಾವ್‌ 
ಪೆಂಡಾರ್ಕರ್‌ ಮುಂತಾದವರ ಗ್ರಾಮಾಫೋನ್‌ ಕೆಕಾರ್ಡ್‌ಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ 


ಸ್‌ 
Wy 
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ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಪ್ರಣಿಯ ಕೋಕೇಕರ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕಲಿತು ಕಾಲೇಜಿನ 
ಸಂಗೀತ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಳಲುವಾದನದನ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ಬಹುಮಾನ ಪಡೆದರು. 
೧೯೩೩ರಲ್ಲಿ ಪಂಡಿತ" ಪೂಜಾರಿ ಬುವಾರವರಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಮುಂದುವರಿಸಿದ್ದಲ್ಲದೆ 
ಅಲಾ ತ್ಲದಿಯಾಖಾನ” A ಮಾಸ್ಟರ್‌ಕೃಷ್ಣ, ಸವಾಯಿ ಗಂಧರ್ವ, ಗಜಾನನರಾವ್‌ 
ಜೋಷಿ ಮುಂತಾದವರ ಕಚೇರಿಗಳಿಂದ ಬಹಳ ಉಪಯೆಣೀಗ ಪಡೆದು ಬೆಳಗಾವಿಗೆ 
೧೯೩೯ರಲ್ಲಿ ಹಿಂತಿರುಗಿ ಪಂಡಿತ್‌ ತಮಹನ್‌ಕರ್‌ಬುವಾರವರಲ್ಲಿ ಎಂಟು ವರ್ಷಗಳ 
ಕಾಲ ಕಲಿತು ಗಾಂಧರ್ವ ಮಹಾವಿದ್ಯಾಲಯದ ವಿಶಾರದ, ಅಲಂಕಾಲ್‌ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತೀರ್ಣರಾಗಿ ೧೯೬೩ರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಡಾಕ್ಟಕೇ'ರ್‌ ಡಿಗ್ರಿ ಪಡೆದರು. ಕುಲಕರ್ಣಿ 
ಯವನರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯು ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧವಾದ ಉತ್ತಮ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ 
ಯಾಗಿದೆ. 

ಕುಲಕರ್ಣಿ ಶ್ರೀನಿನಾಸ- ಇವರು ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಧಾರವಾಡ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಹೆಂಸಭಾನಿಯಲ್ಲಿ ೧೯೧೧ರನ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ರಾಮುಣ್ಣಿಮೆನನ್ನರು ಮತ್ತು 
ಕುಂಜು ಕುರುಪ್‌ರಲ್ಲಿ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯವನ್ನು ಕಲಿತರು. ೧೯೩೫ರ ನಂತರ ಇವರ 
ನೃತ್ಯ ತಂಡವು ಕರ್ಣಾಟಕ ಮತ್ತು ನೆತಿಹೊರೆ ರತಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ನೀಡಿ 
ಖ್ಯಾತಿ ಪಡೆಯಿಶು. ನಂತರ ಕೀರ್ತಿ ಹೊರದೇರಗಳಲ್ಲಿ ಹರಡಿತು. ಸಿಂಹಳ, ಬರ್ಮ, 
ದ್ಲಿಣ ಆಸಿ ಬ್ರಕಾ ದೇಶಗಳಿಂದ ಆಹ್ವಾನಿತರಾಗಿ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಹಲವು ನೃತ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಗಳನ್ನು ನೀಡಿದರು. ೧೯೪೮ರಲ್ಲಿ ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ನೃತ ಕಲಾ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ಸ್ವಾಸಿಸಿ 
ಕಾಲಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಹಂಸಭಾವಿಗೆ ವರ್ಗಾಯಿಸಿ ಗುರುಕ ಸುಲ ಪಪ್ಪತಿಯೆಕಿ ನಡೆಸಿ 
ಜೂ ಬರುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯ ಕುಲಕರ್ಣಿಯವರಗೆ ರಾಜ್ಯದ ಸಂಗೀತ 
ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆನಿದು ಪ್ರ ಶಸ್ತಿಯು ದೊರಕಿದೆ. 

ಕ:ಲಟ ಅಭಿನಯ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪರಕೀಯ ಸ್ತ್ರೀ 

ಕುಲದಹಾಡು--ಇದು. ಒಂದು ಗೊತ್ತಾದ ಕುಲದ ಜಾನಪದ ಗೀತೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಆ ಕಾಲದ ಮೂಲ, ಚರಿತ್ರೆ, ಕಸಬು, ಕೆಲವು ಪ್ರಮುಖರ ಹೆಸರು ಎಲ್ಲವೂ 
ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. 

ಕುಲವಳಂ--ಇದು ತಮಿಳು ನಾಡಿನ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಜಾನಪದ ನೃತ್ಯ 
ಇದನ್ನು ಕುಲದ ಹಾಡಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ ಕುಣಿಯುತ್ತಾರೆ. 

ಕುಳುನನಾಟಿಕ ಇದು ತಮಿಳು ನಾಡಿನ ಒಂದು ಬಗೆಯ ನಾಟಕ. 
ಕುರವಂಜಿ ನಾಟಕದ ಅನುಂಬಂಧದಂತಿದೆ ಸಿಂಗನ ಸಹಾಯಕ ಕುಳ.ವನಿಗೆ 
ಸಂಬಧಿಸಿದೆ. ಬೇಟಿ, ಪಕ್ಷಿಗಳನ್ನು ಹಿಡಿಯುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ ಈ ನಾಟಕದ ವಿಷಯ. 
ಇದರ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಂಗನು ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಸಿಂಗಿಯನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುತ್ತಾ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲಾನಂತರ ಅವಳನ್ನು ಸಂಧಿಸಿ, ನಾಯಕಿಯಿಂದ ಅವಳು 
ಪಡೆದಿರುವ ಬೆಲಿಬಾಳುವ ಬಳುವಳಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಸಂತೋಷ ಪಡುತ್ತಾನೆ. 
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ಕುಲಶೇಖರ ಆಳ್ವಾರ್‌ ಇವರು ಚೇದದೇಶದ ದೊರೆಯಾಗಿದ್ದರು. ೧. 
ಶ್ರೀ ವೆ ಷ್ಣ ವ ಆಳ್ವಾರರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ರು. ಪೆರುಮಾಳ್‌ ತಿರುವಾಯಿಮೊಯಿಯನ 
ಹಾಡಿದ್ದ ¥ SR ಸೊ ತ್ರ ವನ್ನು ರಟಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಇದರ ಶ್ಲೊ (ಕಗಳನ 
ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ೫10% ಪದ್ಧ ತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಕುಲಶೇಖರ ಮುಹಾರಾಜ- ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಸಾ ತ್ವತಿಕಿರುನಾಳ೪್‌ ಮಹಾ 
ರಾಜರು. ಇವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗ್ಗೆ €ಯಕಾರರು. 

ಕುವಲಯಾನಂದಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ತ 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿವನಿಪನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಮಗಸ 

ಕುನಲಯಾಭರಣ--ಈ ರಾಗವು ೧೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಕುಳಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಮಗರಿಸ 

ಕುವಿಂದತಾಳೆ -ಸಂಗೀತಶತ್ನಾಕರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ೧೨೦ 
ದೇಶೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೧೧೨ನೆ ತಾಳದ ಹೆಸರು, 

ಕುಸುಮಕಲ್ಲೋಲ- ಈ ರಾಗವು ೩೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗವರ್ಧನಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸಪಮರಿಗಮನಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗಮರಿಸ 

ಕುಸುಮಚಂದ್ರಿಕ--ಈ ರಾಗವು ೩೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗವರ್ಧನಿಯ 


5 a ಓ 


ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 


ಕುಸುರುಜ್ಯೋತಿಷ್ಯತಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆ ನೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿದಪಮರಿಸ 

ಕುಸಮಜಾ--ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರು:ಂಕಾರ ಧ್ವನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಕ 

ಅ: ಸಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸೆದಪಮರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೧೫ 


ಕುಸುಮಧಾರಿಣಿ- ಈ ರಾಗವು ಅನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರಂಂಜನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅನ ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಕುಸುಮಭೆವಾನಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜ್ಯೋತಿಸ್ವರೂಹಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಪಮರಿಸ 

ಕುಸುನಮುಭೋಗಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಮ ನಾರಾಯಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆನ ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿದಮಗರಿಗಸ 

ಕುಸುವುಭ್ರೆ ಮರಿ ಈ ರಾಗವು ೩೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಗಧೀಶ್ವರೀಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. f 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದನಿಸೆ 

ಅ: ಸೆಪಿದಪಮರಿಸ 

ಕುಸುಮಸ್ರಿಯ —ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿಪಮಗಾರಿಸ 

ಕುಸುಮುನಾರುತ--ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗೆ. 

ಆ: ಸಮಪಷದವನಿಸ 

ಅ; ಸಫಿದಪಮಗರಿಗಮಸ 

ಕುಸುಮಾಂಗಿ-ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಸಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಸಮಗರಿಸ 

ಕುಸುಮಾಕರ--ಇದು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ಭತಿಯ ೭೧ನೆ ಮೇಳದ 
ಹೆಸರು. 

ಕುಸುಮಾವಳಿ-(೧) ಈ ರಾಗವು ೩೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜಲಾರ್ಣವದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದು ನಿಷಾದಾಂತೃರಾಗ, 


೨೧೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ನಿಸರಿಗಪದನಿ 

ಅ: ದೆಪಮಗರಿಸನಿ 

(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೭೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೋಸಲದ 
ಜನ್ಯರಾಗವಾಗಿದೆ. 

ಆ: ಸಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 

ಹುಸುಮರಂಜನಿ- ಈ ರಾಗವು ೩೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಾಳಗದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದನಿಪಮಗರಿಸ 

ಕುಸುಮವಿಚಿತ್ರ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿಪದನಿಸ 

ಅ; ಸದನಿದಮಗಪಮರಿಸ 

ಕುಸುಮಸಾರಂಗ--ಈ ರಾಗವು ೩೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಾಳಗದ ಒಂದು 
ಜನೈರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದರಿಪಮಗರಿಸ 

ಕುಸುಂಭಿನಿ--ಇದು ಪಟಹವಾದ್ಯಗಳ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ. ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಮದ್ದಲೆ. 

ಕುಶ ಮತ್ತು ಲನ ಶ್ರೀರಾಮನಿಂದ ಸೀತೆಯಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದ ಅವಳಿ 
ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯವನು ಕುಶ. ವಾಲ್ಮೀಕಿಮುನಿಯ ಆಶ್ರಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ವಾಲ್ಮೀಕಿಯು ಹರ್ಷಭರದಿಂದ ಒಬ್ಬನಿಗೆ ಕುರಮುಸ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಮತ್ತೊಬ್ಬನಿಗೆ 
ಲವಮುಸ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ರಕ್ಷೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ, ಅವರಿಬ್ಬರಿಗೂ ಕುಶ, ಲವ ಎಂಬುದಾಗಿ 
ನಾಮಕರಣ ಮಾಡಿದರು. ಈ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ ತಾನು ರಚಿಸಿದ ಆದಿಕಾವ್ಯ 
ವೆನಿಸಿದ ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಇವರಿಬ್ಬರಿಗೂ ವಾದ್ಯಸಹಿತವಾಗಿ ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ 
ಕಲಿಸಿದರು. ಇವರಿಬ್ಬರಿಗೂ ದಿವ್ಯವಾದ ಶಾರೀರವಿತ್ತು. ಇಬ್ಬರೂ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಗಾಯನಮಾಡಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಸಂತೋಷಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಶ್ರೀರಾಮನ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ 
ಬಹು ಸುಂದರವಾಗಿ ಹಾಡಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಮುಗ್ಧಗೊಳಿಸಿದರು. 

ಕುಶಾರೀರ ಹಾಡಲು ಯೋಗ್ಯವಲ್ಲದ ಕೆಟ್ಟ ಶಾರೀರ, ಶ್ರುತಿ ಸೇರದಿರುವ, 
ಮಾಧುರ್ಯವಿಲ್ಲದ, ಸ್ವರಗಳು ಸರಿಯಾಗಿ ನುಡಿಯದ, ಹೇಳದಂತೆ ಕೇಳದಿರುವ 
ಶಾರೀರ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೨೧೭ 


ಕುಶವಾಹಿನಿ-- ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೇ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ; ಸರಿಗರಿಮಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕೂಚಿಪುಡಿ--ಇದು ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇಶದ ಕೃಷ್ಣಾ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಒಂದು ಗ್ರಾಮ. 
ಇದು ಕೂಚಿಪೂಡಿ ನೃತ್ಯದ ತೌರುಮನೆ. ಇದು ಸ್ವಲ್ಪ ಬದಲಾವಣೆ ಹೊಂದಿರುವ 
ಭರತನಾಟ್ಯ, ಈ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ೩೦೦ ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚುಕಾಲದಿಂದ ನೃತ್ಯ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಆಡುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾ ರೆ, ಈ ನಾಟಕಗಳು ತಂಚಾವೂರಿನ ಭಾಗವತ 
ಮೇಳ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಹೋಲುತ್ತವೆ, 

ಕೂಚಿಪೂಡಿಭಾಗವತರು-- ಇವರು. ಆಂಧ್ರಪ್ರದೇಶದ.  ಕೂಚಿಪೂಡಿ 
ಗ್ರಾಮದವರು. ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಪರಿಣತಿ ಪಡೆದು ಭಾಗವತ ಮೇಳ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು. ಅಲಂಕಾರ, ಒಡವೆಗಳು ಮತ್ತು ವೇಷ 
ಭೂಷಣಗಳು ಮತ್ತು ಜತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಇವರದೇ ಆದ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ 
ಕೂಚಿಪೂಡಿ ಸಂಪ್ರದಾಯವೆಂದು ಹೆಸರು. ' ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ, 
ಸ್ತ್ರೀಯರ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ ಗಂಡಸರೇ ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕೂಜಿತ ಇವು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಚಾರಿ ಅಲಂಕಾರಗಳು. ಇವು 
ಸೋಮನಾಥನ ರಾಗವಿಬೋಧನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿವೆ. ಉದಾ: 

ಸಗ ಸೆ, ರಿಗ ರಿಮ ರಿ, ಗಮ ಗಪಗ, ಮಸ ಮದ ಮೃ ಪದ ಪಥಿ ಪ ಇತ್ಯಾದಿ. 

ಕೂಟಿತಾನ-- ಸ್ವರಗಳು ವಕ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳುಳ್ಳ ತಾನ. 
ಇದು ಶುದ್ಧ ತಾನಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾದುದು. 

ಕೂತ್ತ ನೂಲ್‌ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತ ತಮಿಳಿನ ಒಂದು ಪುರಾತನ 


ಗೈಂಥ. 
ನ" ಕೂತ್ತು--ನಾಟ್ಯ, ನೃತ್ಯನಾಟಿಕವೆಂದರ್ಥವಿರುವ ತಮಿಳು ಪದ. 


ಸದನದ ಎಂಬ ಪುರಾತನ ತಮಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಬಗೆಯ ನಾಟ್ಯ ಗಳನ್ನು 
ಹೆಸರಿಸಲಾಗಿದೆ, 
ಅವು -ಅಗಕ್ಟೂತ್ತು, ಅಭಿನಯಕ್ಕೂ ತ್ತು, ಮಾರ್ಗಿಕ್ಕೂ ತ್ತು, ಪುರಕ್ಳೂ ತ್ತು, 


ನಾಟಕಕ್ಕೂತ್ತು ಕ ಜಿಸಿಕ್ಟೂತ್ತು. 

ಅಡಿಯಾರ್ಕ್‌ನಲ್ಲಾರ್‌ ಎಂಬುವರು ಈ ಕೆಲವು ಕೂತ್ತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ ಸೆ 
ಪತೈೈಕ್ಯೂತ್ತು, ವೆಚ್ಚಿ ಯಲ್‌, ವರಿಕ್ಕೂತ್ತು, ಸಾಫಿಕ್ಟೂತ್ತು, ಇಯಲ್ಬ್‌ ಕೂತು, 
ಪುಗಯಕ್ಕೂತ್ತು, ಪೊಮವನಿಯೆಲ್‌, ವಸಿಸಂದಿಕ್ಕೂತ್ತು , ವಿನೋದಕ್ಕೂತ್ತು, 
ಮೇಯ್‌ಕ್ಯ್ಯೂತ್ತು. 

ಕೂರೇಶಂ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 


೨೧೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆಃ ಸರಿಗಮಪನಿಸ' 

ಅಃ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ಕೂರ್ಮನೀಹಾ--ಪಾಲ್ಪರಿಕೆ ಸೋಮನಾಥನು ಪಂಡಿತಾರಾಧ್ಯ ಚಂತ್ರೆ 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಂತೀವಾದ್ಯ, ಇದನ್ನು ಕೂರ್ಮ 
ದೇಹದಾಕಾರದನ್ಲಿ ಮಾಡಲಾಗಿತ್ತು. ಇದು ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಸುವ ವಾದ್ಯ. 
ಇದರ ಶಿಲ್ಪನನ್ನು ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಿರುಮಕೂಡಲು ನರಸೀಪುರ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ 
ತಿರುಮಕೂಡಲು ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿದಿ. 

ಕೂವನಸಾಮಯ್ಯ್ಯ--ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಕಾವೇರಿ ಪೂಂಪಟ್ಟಿಣದವರು. ಪದವರ್ಣಗಳ ಖ್ಯಾತ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ಗೋವಿಂದ 
ಸಾಮಯ್ಯನವರ ಸಹೋದರ, ನಾಟಕುರಂಜಿ ರಾಗದ ಪದವರ್ಣವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇಂದೊಂದು ಪಂಚರತ್ನವರ್ಣ, ಗೋವಿಂದ ಸಾಮಯ್ಯನವರು ಕಾರ್ವೇಟನಗರಕ್ಕೆ 
ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗುವ ಮೊದಲೇ ಮೋಹನರಾಗದ ವರ್ಣವನ್ನು (ಸರಿಗಾದಾನಿ) 
ರಚಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಸಂದರ್ಭೋಚಿತವಾಗಿ ಇದರಲ್ಲಿ ಕಾರ್ನೇಟಿನಗರದ ದೊರೆಯ 
ಹೆಸರು ಮತ್ತು ಅವನ ಹಿರಿಯ ಗುಣಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಂತರ ಸೇರಿಸಲಾಯಿತು. 
ಹೀಗೆ ಬದಲಾವಣೆ ಹೊಂದಿದ ವರ್ಣವು ನಮಗೆ ಬಂದಿದೆ. 

ಕೇತಕಪ್ರಿಯ-ಈ ರಾಗವು ೬೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಚಸ್ಪತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ತ 

ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಸಮಗರಿಸ 

ಕೇತಕಾಂಕುಳೆ ಈ ರಾಗವು ೬೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜ್ಯೋತಿ ಸ್ವರೂಪಿಡಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಶಿ 

ಆ: ಸರಿಮಪಮದನಿಸ 

ಅ; ಸದಮಗರಿಸ 

ಕೇತನಾವಳಿ-.ಈ ರಾಗವು ೬೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುಚರಿತ್ರೆವ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ೆ 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿಪದನಸ 

ಅ; ಸೆಫಿದಮಪಮಗಸ 

ಫೇತಾರೆಮಂಜರಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನೀತಿಮತಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕೇದಾರ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಮರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೧೯ 


ಆಃ ಸಮಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ದ್ವಿತೀಯ ಘನರಾಗ ಪಂಚಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. ಮಧ್ಯಮ 
ಮತ್ತು ನಿಷಾದವು ರಾಗಛೂಯಾ ಸ್ವರಗಳು. ಪಂಚಮವು ಅಂಶಸ್ವರ, ರಿಷಭ, 
ಗಾಂಧಾರ, ಮಧ್ಯಮವು ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ, ಪ್ರಾತಃಕಾಲದ ರಾಗ, ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಮತ್ತು 
ಶ್ಲೋಕ, ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಹಾಡಲು ಈ ರಾಗವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಸ್ಯ, 
ಶೃಂಗಾರ ಹಾಗೂ ವೀರರಸಗಳಿಗೆ ಸೂಕ್ತವಾದ ರಾಗ, ಈ ರಾಗದ ರಚನೆಗಳು 
ಷಡ್ಜ, ಗಾಂಧಾರ, ಪಂಚಮ ಮತ್ತು ನಿಷಾದ . ಸ್ವರಗಳಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಕ್ರಿಸ್ಫಾಯಿ ರಾಗ, ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು -- 


ರಾಮಾ ನೀ ಪೈ — ಆದಿ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ಮರಜೀವಾಡನೆ — ಆದಿ ಮ ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ಆನಂದ ನಟನಪ್ರಕಾಶಂ ಸ ಮಿಶ್ರಏಕ — ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷತರು 

ಭಜನ ಸೇಯವೇ — ರೂಪಕ — ಆನಯ್ಯ 

ನೀವೇನಾಜೀವಮನಿ — ರೂಪಕ, ಎ. ಪಲ್ಲವಿ ಶೇಷಯ್ಯರ್‌ 

ದುರುಸುಗಾ — ರೂಪಕ ೨. ಗರ್ಭಪುರಿ 

ಸಮಯಮಿದೇ — ರೂಪಕ 2 ಪಟ್ಟಿಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ- 
ಅಯ್ಯರ್‌ 

ನನ್ನು ಬ್ರೋವ PS ದ ಪಟ್ಟಿಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ- 
ಅಯ್ಯರ್‌ 


ಕೇದಾರ್‌--ಇದು ಹಿಂದುಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ರಾಗ. ಯಮನ್‌" 
ಥಾಟ್‌ ಅಂದರೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. 
ಕೇದಾರಗೌಳ -ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 


'ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಸಪಸವಿಸ 
ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಉಪಾಂಗರಾಗ, ರಿಷಭ ಮತ್ತು ನಿಷಾದಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು, ರಿಷಭ 
ಮತ್ತು ಪಂಚಮವು ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರಗಳು. ಪಂಚಮವು ಅಂಶಸ್ಟರ, ಸ್ತರಿ,ಮೃನ 
ಸ್ವರಗಳಿಂದ ಈ ರಾಗದ ರಚನೆಗಳು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ತ್ರಿಸ್ಮಾಯಿರಾಗ. 
ರಾತ್ರಿ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದಾದ. ಮಂಗಳಕರವಾದ ರಾಗ. ತೇವಾರಂನ 
ಪಣ್‌ಗಾಂಧಾರ ಪಂಚಮವು ಈ ರಾಗನೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ, ವಿಪ್ರಲಂಭ, ಶೃಂಗಾರ, 
ಕರುಣರಸ, ದೈನ್ಯ, ಶ್ರಮ, ಗ್ಲಾನಿ, ನಿರ್ವೇದ ಇತ್ಯಾದಿ ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಭಾವಗಳು, 
ಗರ್ವ, ಅಮರ್ಷ ಇತ್ಯಾದಿ ಭಾವಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಲು ಸೂಕ್ತವಾದ ರಾಗ. 


೨೨೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪುರಾಣಪಠಣ, ಭಾರತವಾಚನ, ನೃತ್ಯ ಮುತ್ತು ಗೇಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ಈ 
ರಾಗವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು 


ವರ್ಣ : ಸಾಮಿದಯ ೨. ಆದಿ ಇ: ತಿರುವೋಟ್ಟೀಯಾರ”- 
ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ 
ವಿರೀಬೋಣಿ — ರುಂಪ — ರುದ್ರಪಟ್ಟಿಣಂ- 
ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯ 
ಕೃತಿ: ತುಳಸೀಬಿಲ್ವ — ಆದಿ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ವೇಣುಗಾನ — ರೂಪಕ -— ತ್ಕಾಗರಾಜ 
ವಾರಿಜನಯನ — ರೂಪಕ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ನೀಲಕಂಠಂ — ರೂಪಕ -- ಮುತ್ತುಸ್ಟಾಮಿ- 
ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಕರುಣಿಸೋ — ಆದಿ — ಫುರಂದರದಾಸರು 
ಜಲಜನಾಭ — ಭಾಪು - ಸ್ಪಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ 
ಎಂತ ಸಿಲಿಚಿನ — ಆದಿ — ಪಲ್ಲನಿ ಶೇಷಯ್ಯರ್‌ 
ಪಾಲಯಮಾಂ ಸರಮೇಶ್ವರ — ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ಸರಗುಣಪಾಲಿಂಪ — ಆದಿ — ರಾಮನಾಡ್‌- 
ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಇನ್ನಮುಂಸಂದೇಹ — ಆದಿ — ಗೋಸಾಲ ಕ ಷ್ಣ ಆ 
ಭಾರತಿ 
ಪದೆ: ಏಮಂದು ನಮ್ಮ್ಮಾ — ತ್ರಿಪಟ — ಶ್ಲೇತ್ರಜ್ಞ 
ರಮ್ಮನವೇ ಸಮುಖಾನ --. ತ್ರಿಪುಟ -- ಕ್ಷೇತ್ರ ಜ್ರ 
ಇಂದುಕುವಗಜೇಸಿನಾ ೨. ಆವಿ — ಶ್ಲೇತ್ರ ಜ್ಜ 
ಪಾಯುರಮ್ಮಾನವೇಮ:ದುಗೊನ್ಮು ತಿಶ್ರ ವಕ ಕ್ಲೇತ್ರಜ್ಞ 
ತೇಮಶಾ ಜಃ ಪವ್ವಳಿಂಟ -- ಳು — ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
ಜಾವಳಿ : ಊರಿವಾರೆಮಿ — ಆದಿ — ಧರ್ಮಪುರಿ 
ಸುಬ್ಬರ ರಾಯರು 
ಏರತಿತಗುನಟರಾ — ಅದಿ ಎ. ಧರ್ಮಪುರಿ 
ಬ್ಮರಾಯರು 
ಅಷ್ಟ್ರಪದಿ : ರತಿಸುಖಧಾರಿ ಎ — ಜಯದೇವ 


ಈ ರಾಗಕ್ಷೆ ಮಧ್ಯೆ ಯುಗದ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ಲಿ ಕೇದಾರಿ ಗೌಳರಾಗವೆಂದು ಉತ 
ವಾಗಿದೆ. § ಹ 


ಕೇದಾರಭಾಯಾ--ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೨೧ 
ಆ; ಸರಿಗಮಪದನಿನಿ 
ಅ: ಸನಿಪಮಗಾರಿಸ 
ಕೇದಾರನಾಜಿ ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಪಸ 
ಅ: ಸನಿಪಪಗರಿಸ 


ಫೇದಾರಪಂತು - ಪುರಾತನ ಸಂಸ್ಕೃತಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ, ಈಗ ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಿಲ್ಲದಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ, 

ಕೇದಾರಿ ಇದು ಹೆನುಮನ್ಮತ ಮತ್ತು ಸೋಮೇಶ್ವರ ಮತದಂತೆ ಒಂದು 
ಸ್ರಿ (ರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಜೀಯಚಾರಧಾರಣಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಬ್ಸೈರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ನರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸೆ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಕೇರಳ ಕಲಾಮಂಡಲಂ ಇದು ಕವಿವಲತ್ತೋಳ್‌ ನಾರಾಯಣ ಮೆನನ” 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯದ ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡುವ ಸಂಸ್ಥೆ. 

ಕೇರಳವರ್ಮ ವಳಿಯಳೋಯಿಲ*್‌ ತಂಪುರಾನ*--ಇವನು ಧ್ರುವ 
ಚರಿತಂ ಎಂಬ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯರೂಪಕವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಕೇಳಿಕಲಾ- ಇದು ಸರಸ್ವತಿಯ ವೀಣೆಯ ಹೆಸರು. 

ಕೇಳಿ ಇದು ರಾಸಕ್ರೀಡೆ ಮತ್ತು ಜಲಕ್ರೀಡೆ. ಸ್ತ್ರೀಯರ ಕೇಳಿ. 

ಕೇಳಿಕೊಟ್ಟು--ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯವು ಆರಂಭವಾಗುವ ಮುನ್ನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು 
ಆಹ್ವಾನಿಸಲು ಬಾರಿಸುವ ಮದ್ದಲೆ. ಚಂಡೆ ಇದ್ದಹಾಗೆ. 

ಕೇಳ್ಮೆಯಜ್ಹಾನ--ಘನವಿದ್ವಾಂಸರ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಪಡೆಯುವ 
ಸಂಗೀತಜ್ಞಾನ. ಕೆಲವು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಕ್ರಮಬದ್ಧವಾಗಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯದೆ ಕೇವಲ ತಮ್ಮ 
ಕೇಳ್ಮಿಬ್ಲಾನದಿಂದಲೇ ಚಲಾನನೆ ಮಾಡಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಕೇಳಿಗೋಪಾಲ--ಇದು ಅಸ್ಸಾಂ ರಾಜ್ಯದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನೃತ್ಯ, ತ್ರೀಕೃಷ್ಣನ 
ಜೀವನದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕೇಸರಿ --ಈ ರಾಗವು ೨೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರರಂಜನಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದಪಸ 

ಆ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕೇಸರಿಕ್ರಿಯ ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


೨೨೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮದಮಪನಿಸ 

ಆ: ಸನಿಪೆಮರಿಮಗಸ 

ಕೇಸರನಾಟಿ-_ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ; ಸೆನಿಷಮಗರಿಸ 

ಕೇಸರಾವಳಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. . 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಸಗೆರಿಸ 

ಕೇಸರಾವಲೋಕ--ಈ ರಾಗವು ೫೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೇಮವತಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಪದಸೆ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಇದು ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯೆ ಮವಿರುವ ಸಾಳಗ ಭೈರವ ರಾಗ. 
ಕೇಶವಪಲ್ಲಿ ಸೇತುರಾಮಯ್ಯ ಇವರು ಆಂಧ್ರದ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು, 
ಕಾಮಧೇನು ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ಕಾಮ 
ಢೇನುಗಾನಾಮೃತಂ ಎಂಬ ಎರಡು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. 
ಕೇಶವಮೂರ್ತಿ, ಆರ್‌. ಆರ್‌. (೧೯೧೬)--ಕರ್ಣಾಟಕದ ಹಾಸನ 
ಜಿಲ್ಲೆಯೆ ರುದ್ರ ನಟ್ಟಿಣ ಎಂಬ ಊರು ಸಂಗೀತಗಾರರ ಬೀಡು. ಕೇಶವಮೂರ್ತಿಯವರ 
ತಂದೆ ಈ ಊರಿನ ರಾಮಸ್ವಾಮಯ್ಯನವರು. ತಾತ ವೆಂಕಟಿರಾಮಯ್ಯ ಖ್ಯಾತ 


ಶಿ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದರು. ಕೇಶವಮೂರ್ತಿಯವರು ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಿಟೀಲುವಾದನ 


ವನ್ನು ಕಲಿಶ) ಹೆಚ್ಚಿನ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಮೈ ಸೂನ ಖ್ಯಾತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಬಿಡಾರಂ 
ಕೃಷ್ಣ ಪ್ಪನವರಲ್ಲಿ ಕಲಿತು ೧೯೩೦ರ ವೇಳೆಗೆ ಬಿ. ಎಸ್‌, ರಾಜಯ್ಯಾಂಗಾರ್ಯರ ಸಂಗಡ 
ಸಂಗೀಶ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಲು ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿ ನಂತರ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದರು. ತಮ್ಮ ಗುರುವಿನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಾಮಪುರದ ತಮ್ಮ 
ಮನೆಯೆಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಗೀತಶಾಲೆಯನ್ನು, ಮಲ್ಲೇಶ್ವರದಲ್ಲಿ ಅದರ ಶಾಖೆಯನ್ನೂ 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ನಡೆಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಏಳು ತಂತಿಗಳ ಪಿಟೀಲುವಾದಕರು. 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕರಿಗೆಲ್ಲಾ ಪಕ ವಾದ್ಯ ನುಡಿಸಿದ್ದಾಕೆ. ಅನೇಕ 
ತನಿ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ವಾದನವು ತುಂಬಿದ ನಾದದಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಪರಿಪಕ್ವವಾದ ಆಹ್ಲಾದಕರವಾದ ಗಂಡುಶ್ಲೆ ಲಿ. ಇದಲ್ಲದೆ ಸಂಗೀತದ ವಿಚಾರವಾಗಿ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ೧೮ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಉತ್ತಮ ಭಾಷಣ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಪಿಪಿಸಿ 


ಕಾರರೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ಶಿಷ್ಯರು ಅನೇಕ. ಇವರಿಗೆ ಸಂದಿರುವ ಹಲವು 
ಬಿರುದುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಸಾಗರ ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 

ಕೇಶವಮೂರ್ತಿ, ಆರ”. ಎಸ್‌. - ಇನರು ಹಾಸನ ಜಿಲ್ಲೆಯ ರುದ್ರ 
ಸಟ್ಟಣದ ವೈಣಿಕರ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಇವರ ತಂದೆ, ತಾತ, ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ 
ವೈಣಿಕರಾಗಿದ್ದರು ಪ್ರಥಮ" ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಚಿಕ್ಕ ಪ್ಪ ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ ಿನವರಲ್ಲಿ 
ಸಡೆದು ತಮ್ಮ ೧೯ನೆ ವಯಸಿ ನೆಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ An ವೀಣೆ ಭಕ್ಷಿಸುಬ್ಬ ಣ್ಣ ೆನವರಲ್ಲ 
ಆರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಉನ್ನ ತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ನಂತರ ಉತ್ತರ ಇಕ್‌ ಪ್ರವಾಸ 
ಮಾಡಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನಡಿಸಿ ಖ್ಯಾತರಾದರು. ಮಹಾತ್ಮ ಗಾಂಧೀಜ ಮತ್ತು 
ರವೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ಪಡೆದರು." ೧೯೩೧ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿನ ಆಸ್ತಾ ನ 
ನಿದ್ವಾಸರಾಗಿ ನೇಮಕಗೊಂಡರು. ಇವರ ವೀಣಾವಾದನದಲ್ಲಿ ನಾದಸೆ ಗಾರ 
ತುಂಬಿದೆ. ಇವರು ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಗಾನಕಲಾಪರಿಷತ್ತಿನ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆ ವಹಿಸಿ ಗಾನಕಲಾ 
ರತ್ನ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಪಡೆದು ಸೆನಾ ಒನಿತರಾದರು. ಸಂಗೀತನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯ 
ಪ್ರ PN ಸ್ತಿಯನ್ನು ಸ ಸಡೆದಿದ್ದಾ ರೆ. ಇದೆ ವೈ ಣಿಕಪ್ರ ನೀಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಬಿರುದಾಂಕಿತರು. 
ವ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಆರ್‌. ಈ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಸ ಆರ್‌. ಕೆ. ಗಾನಾ 
ಖ್ಯಾತ ವೆ ಣಿಕರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ 

ಕೈಳವಶಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನೀತಿಮತಿಯ ಒಂದು ಜನೃರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿವಮಗರಿಸ 
ರಿಷಭ, ಮಧ್ಯೆಮ ಮತ್ತು ನಿಷಾದ ನ್ಯಾಸಸ್ವರಗಳು. ಪಂಚಮವು ಜೀವಸ್ವರ. ಈ 
ರಾಗವು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಯಿಂದ ಉಳಿದಿದೆ. ಅವರ ವಾಚಾಮಗೋಚರಮೇ 
ಮನಸಾ ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

ಕೈಕ್ಕಿಳ್ಳ ಇದು ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರ ಸ್ವರದ ಹೆಸರು. 

ತ್ರೈ ಕೊಟ್ಟಿ ಕಳಿ ಇದು ಕೇರಳದ ಒಂದು ಜಾನಸದ ಕೃತ್ಯ ತ್ಯ, ಇದು ಕು ಎ1 
ಕುಣಿತವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಸ್ತ್ರೀಯರು ಮತ್ತು ಹೆಣ್ಣು ಮಕ: ಳು ವರ್ಕುಲಾಕಾರ 
ವಾಗಿ ನ ತಾಳಬದ್ಧವಾಗಿ ಚೆಪ್ಪಾ ಛೆ ಹೊಡೆಯುತ್ತಾ ಕುಣಿಯುತ್ತಾ ರೆ. ಆರಿದ್ರಾ 
ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಈ ಕುಣಿತವಾಡುತ್ತಾರೆ' ಇದಕ್ಕೆ ತಿರುವಾದಿರಕಳಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಕೈಗೆಜ್ಜೆ ಕಚೇರಿ--ಜಾನಸದ ಸಂಗೀತಗೋಷ್ಠಿ ಯಲ್ಲಿ ಮುಖ ಸ್ನನು ಈ 
ಗೆಜ್ಜೆ ಯ ತಾಳಕ್ಕೆ ಸ ಸರಿಯಾಗಿ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಹಾಡುಗಳ ಮೂಲಕ ತ್ತಾನೆ. 
ಜೊತಿಗೆ ಮೃದಂಗ ಮತ್ತು ಘಟದ ಪಕ ವಾದ್ಯಗಳಿರುತ್ತ ವೆ. 

ಕೈಲಾಸನಾಥಸ್ವಾಮಿ ಜೀವಾಲಯು- ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಕಾಂಟೀಪುರದಲ್ಲಿ 
ಇರುವ ಕೈಲಾಸನಾಥ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕ್ರಿ. ರ. ೫೬೭ರಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಯಿತು. 
ಇಲ್ಲಿ ಹಲವು ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಸಂಗೀತ ಶಿಲ್ಪಗಳಿವೆ, 


೨೨೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕೈವಳಿ-ಈ ರಾಗವು ೫೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೇಮವತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿಷಪಮಗರಿಸ 

ಕೈವಾರ ಪ್ರಬಂಧ--ಇದು ಮಧ್ಯಯುಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ಒಂದು 
ಸಂಗೀತರಚನಾ ವಿಶೇಷ. ಇದರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಜತಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. 

ಕೈನೇಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಶೆ 

ಆನ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅಃ ಸದನಿದಮಪದಪಮಗರಿಸ 

ತೈಶಿಕ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದವಿಸ 

ಈ: ಸೆ ನಿದಮಗಮರಿಸ 

(೨) ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ರಾಗ, 

(೩) ಕುಡುಮಿಯಾ ಮಲೈ ಸಂಗೀತ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಏಳನೆಯ 
ರಾಗ 

ಜೈಶಿಕಕಕುಭ- ಇದು ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ 

ಫೈಶಿಕಿ ಇದು ಪ್ರರಾಶನ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯ ೧೮ ಶುದ್ಧ ಜಾತಿ ಅಥವಾ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರ, ಬೃಹದ್ದೇಶಿ, ಸಂಗೀತಮಕರಂದ ಮತ್ತು 
ಸಂಗೀತಸಮಯಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ, 

ಕೈಶಿಕಿಪಸಂಚಮ- ಇದು ಮಧ್ಯಮಗ್ರಾಮದ ಸ್ವರವಾಗಿತ್ತು. ಒಂದು 
ಕೂದಲೆಳೆಯಷ್ಟು ಕಡಿಮೆಯಿರುವ ಪಂಚಮ ಸ್ವರ. ಇದಕ್ಕೆ ಮೃದು ಪಂಚಮ 
ಮತ್ತು ತ್ರಿಶ್ರತಿಪಂಚಮನೆಂದು ಹೆಸರಿದೆ. 

ಸೈಶಿಲಂಬು-ಕೈಗೆಜ್ಞೆ -ಇದು ಟಿೊಳ್ಳಾಗಿರುವ ಅಂಡಾಕೃತಿಯ ಹಿತ್ತಾಳೆ 
ಬಳೆ. ಒಳಗಡೆ ಲೋಹದ ಚೂರುಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಎರಡು ಕೈಚಿರಳುಗಳಿಗೆ ಇಂತಹ 
ಬಳೆಗಳನ್ನು ಸಿ ಸಿಕ್ಕಿ ಸಿಕೊಂಡು ಮೇಲಕ್ಕೂ ಕೆಳಕ್ಟೂ ಮಾಡಿದಾಗ ಗೆಜ್ಜೆ ಯಂತೆ ಶಬ್ದ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ರ್ನಲಘು ತಾಳವಾಗುತ್ತ ಜಿ. ಇದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ. ಗ್ರಾ ಮಜೇವತೆ 
ಗಳ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಕರಗದ ಮೆರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಗೆಜ್ಜೆ ಪಾಳ ಹಾಕು 
ವವನು ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿರುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಪೂಜಾರಿ ಕೈಗೆಜ್ಜೆ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಕೈಲಾಸನೀಣಾ--ಸಂಡಿತಾರಾಧ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಮುರಿಕೆಸೋಮನಾಥನು 
ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವೀಣೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೨೫ 


ಕೈಶಿಕೀವೃತ್ತಿ--ಭರತನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಂತೆ ಸುಕುಮಾರ ವಸ್ತ್ರಮಾಲ್ಯಾದಿ 
ಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿತವಾದ ಗೀತ ನೃತ್ಯಾದಿಗಳದಿಕತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸ್ತ್ರೀಯಂಂದ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುವ, ಕಾಮೋಪಭೋಗಗಳಿಂದ ಜನಿಸುವ ಭಾವುಕತೆಯ ರೀತಿಯು 
ಕೈತಿಕೀವೃತ್ತಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ನರ್ಮ, ನರ್ಮಸ್ಪಂಜ, ನರ್ಮಸ್ಫೋಟಿ, ನರ್ಮಗರ್ಭ ಎಂಬ 
ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಗಳಿವೆ, 

ಸಕೊತ್ತವಾಶಲ್‌--ಇದು ತನಿ:ಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮಾಯಾ 
ವರಂ-ತಿರುವಾರೂರು ರಿಃ (ಲೈಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಪೂಂತೋಟ್ಟಿ 9 ಎಂಬ ನಿಲ್ಲಾ ಣದ ಸಮಾಸ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಗ್ರಾ ಮ. A ರ್ಣಗಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧ "ವಾಗ್ನೇಯಕಾರಶಾದ ವೆಂಕಟ 
ರಾಮಯ್ಯರ್‌ರವರ ಜನ್ಮಸ್ಥಳ. ಇವರು ವೆಂಕಟೀಶ ಶೆ ಎಂಬ 'ಅಂಕಿತವನ ಬೆ ಸಿ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಕೊಡಿ ಮದ್ದಲೆ ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ನೀಲಗಿರಿ ಜಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಿರಿಜನರು 
ಬಾರಿಸುವ ಮೃದಂಗನನ್ನು ಹೋಲುವ "ವಾದ್ಯ. ಇದನ್ನು ಮಾರಿಯಮ್ಮನ 
ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸವಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೊಡಿ, ಕೊಡಿ, ಕೊಡಿಂತ 
ಎಂದು ಬಾರಿಸ ಇವರ್‌ ಈ ವಾದ್ಯಕೆ ಶೈ ಕೊಡಿ ಮದ್ದಲೆ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿದೆ. 

ಕೋಕಿಲಪ ವಳು ವ್ರ Fie ಯಕ್ಷಗಾನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪದಗಳು. 
ಕೋಗಿಲೆಯನ್ನು ಸಂಬೋಧಿಸಿ ರಚಿಸಿರುವ ಪದಗಳು, 

ಕೋಗಿಲೆಹಾಡು--ಕೋಗಿಲೆಯನ್ನು ಸಂಬೋಧಿಸಿ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಮಾಣಿಕ್ಯ 
ವಾಚಕರ್‌ ಹಾಡಿರುವ ಹತ್ತು ಹಾಡುಗಳು. 

ಕೋಲಿನೃತ್ಯ--ಇದು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ಮತ್ತು ಪಶ್ಚಿಮ ತೀರಪ್ರದೇಶದ 
ಕೋಲಿಚೆಸ್ತರ ನೃ ತ್ಯ. 

ಕೋಲ್ಕಣಿ--ಇದೊಂದು ತಾಳವಾದ್ಯ ಮಲಬಾರಿನಲ್ಲಿ ಕಾಳಿಪೂಜೆಯಲ್ಲಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸ ಸತ್ತಾರೆ. ಐದು ಜನರು ನೃ ತ್ಕ ವಾಡುತ್ತಾರೆ. ಹಿಡಿಯಿರುವ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ಸಣ್ಣಲೊ ೋಹದ ಚೂರುಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿರುವ ಕೋಲನ್ನು "ಹಿಡಿಮ ಕುಣಿಯುತ್ತಾರೆ. 

ಕೊಳತ್ತೂರು ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿ (೧೯೧೬) - ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕೋಲಾರ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಆನೆಕಲ್‌ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಕೊಳತ್ತೂರು ವಿಶ್ವ ಹ ರ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಪುತ್ರರು. ವಿಶ್ವೇಶ್ವರ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ವೇದಪಾಠಶಾಲೆಯ ಪಾ ಸಾಧ್ಯಾ ಸಕರಾ 
ಈ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಶಾಸ್ರಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರಾ ರಂಭದ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ನೊ 
ನವರಲ್ಲೂ, ನಂತರ ಹಲವು Sie ರತ್ನ ಗಿರಿ ಸುಬ್ಲಾ ಶಾಸಿ ಸ್ತ್ರಿ ುವರಲ್ಲೂ, ನೀಣೆ 


ರಾಜಾರಾಯರಲ್ಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದುದಲ್ಲದೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪಾ ಪಾಠಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾ 
ಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ, ನೊಡಲು ಕೆನರಾ ಬ್ಯಾ ಕಿನ ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ಉದ್ಯೋಗಸ್ಥ ರಾಗಿ, 
le ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕಾಪ್ರೆ ರ೯ರೇಷನ” ಹೈಸ್ಕೂ ಲಿನಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾದರು. 
೧೯೬೪ರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರಾಗಿ ತಿಲಸೊದ ೧೯೭೪ರಲ್ಲಿ ನಿವೃತ್ತರಾದರು. 
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೨೨೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು ಗ್ರ ಂಥಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇವರ 
ಪ್ರಥಮ ಕೃತಿ ಗಾನಶಾತ್ತ್ರಪ್ರಕಾಳಕೆ. ರಾಮಾಮಾತ್ಯನ ಸ್ವರಮೇಳಕಲಾನಿಧಿ ಎಂಬ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಕನ್ನಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಕುನ್ರಕ್ಕುಡಿ ವೈದ್ಯನಾಥನ್‌ (೧೯೩೫)--ತಮಿಳುನಾಡಿನ ರಾಮನಾಡ್‌ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಮುರುಗಕ್ಷೇತ್ರವೆಸಿಸಿರುವ ಕುನ್ರಕ್ಕುಡಿಯಲ್ಲಿ 
ವೈದ್ಯನಾಥನ್‌ ಜನಿಸಿದರು. ಇದರ ತಂದೆ ರಾಮಸ್ವಾಮಿಶಾಸ್ತ್ರಿ ಸಂಸ್ಕೃತ, ತಮಿಳು 
ಮತ್ತು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವ್ರ್ವಾಸರಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ ವಾಗ್ಲೆ €ಯಕಾರರೂ, 
ಹರಿಕಥಾ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಇಂತಹ ಸಂಗೀತ ವಾತಾವರಣವಿರುವ 
ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿ ಬೆಳೆದ ವೈದ್ಯ ನಾಥನ್ನಿಗೆ ತಂದೆಯೇ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯೆಯ ಗುರು. 
ಒಂದು ಸಲ ಇವರ ತಂದೆಯು ಅಸ್ವಸ್ಥರಾಗಿ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಹೀನರಾದರು. ವೈದ್ಯಕೀಯ 
ಚಿಕಿತ್ಸೆ ಯಿಂದ ಗುಣವು ಕಂಡು ಬರಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಮನೆತನದ ವೈದ್ಯರ ಸಲಹೆಯಂತೆ 
ನಿಟೀವಿನಲ್ಲಿ ತಂದೆಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ಗನ್ನು ನುಡಿಸಿದರು. ಇದನ್ನು ಕೇಳಿದ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಕಣ್ರೆರೆದರು. ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಗುಣ ಹೊಂದಿದರು. 
ಮಗನು ಕೀರ್ತಿವಂಶನಾಗುವುದನ್ನು ಕಣ್ಣಾ ರೆ ಕಂಡರು. ವೈದ್ಯ ನಾಥನ್‌ ಹೆಸರಾಂತ 
ಪಕ್ಕ ವಾದ್ಯ ಪಿಟೀಲುವಾದಕರಾದರು. ನ ಳು ಮಲ್ಪೈ ವಾಸ ವೆಂಕಟೀಶ, ಇತ್ಯಾದಿ 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ನುಡಿಸಿರುವ ಗ್ರಾಮಾಫೋನ್‌ ಕಿಕಾರ್ಡುಗಳಿಂದ ಇವರ ಕೀರ್ತಿ 
ಮತ್ತಷ್ಟು ಹರಡಿತು. ಇವರು ತಮ್ಮದೇ ಅವ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ತನಿ ಕಚೇರಿಗಳಿಗೆ 
ಖ್ಕಾ ತರಾಗಿದ್ದಾ ಕೆ, 

ಕುನ ನ್ರಕ್ಕುಡಿ ಕೃಷ್ಣಯ್ಯ ರ್‌ (೧೮೧೬-೧೮೮೯) ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ಮಿಡ್‌ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕನ ಕೃುಡಿ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ರಾಮನಾಡ್‌ 
ಸಂಸ್ಥಾನದ ಆಸ್ಥಾನ ಸಂಗೀತ ವ್ವ ೦ಸರಾಗಿ ರೌಮನಾಡಿನ ದೊರಕಿ ಮುದ್ದುರಾಮಲಿಂಗ 
ಸೇತುಪತಿ ಮತ್ತು ಭಾಸ್ಕರ ಸೇತೃಪತಿಯವರ ಅಪಾರ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದರು. 
ರಾಮಲಿಂಗ ಸೇತುಪತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ರುಂಪತಾಳದಲ್ಲಿ ಕಾಂಭೋಜಿರಾಗವನ್ಲಿರುವ 
ಕಮಲಾಕ್ಷಿ ನಿನ್ನೇ ಕೋರಿಯಸನ್ನದಿ ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವರ್ಣವನ್ನೂ, ಭಾಸ್ವರ 
ಸೇತುಪತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಚೌಕಕಾಲ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಕರ್‌ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವರು ರಚಿಸಿರುವ ಅದಿತಾಳದಲ್ಲಿರುವ ಕಂಕರಾಭರಣರಾಗದ 'ಸಂಮಿಕಿ ಸರಿಎವ್ವ ದ್ವೇ 
ಎಂಬ ಪದವರ್ಣವೂ ಬಹಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 

ಪಲ್ಲವಿ ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಇವರ ಪ್ರತಿಭೆ ಅಸಾಧಾರಣವಾಗಿತ್ತು. ಅಪರೂಪವಾದ 
ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಪಬ್ಲವಿಗಳನ್ನು ರಟಿಸಿ ಇವನ್ನು ಹಾಡಬೇಕೆಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಸವಾಲು 
ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರಂತೆಯೇ "ರುವೈಯ್ಯಾಂ" Ay ಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಅಯ್ಯರ್‌ 
ಎಂಬುವರು ಕಷ್ಟಕರವಾದ ಎಡುಪ್ಪು ಮತ್ತು ಗತಿಗಳಿರುವ ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುವಂತೆ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಸವಾಲು ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಂಗೀತ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕ ಕೋಶ ೨೨೭ 


ವಿದ್ವಾಂಸರು ಕಷ್ಟಕಶವಾದ ಸಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ವಿದ್ಯಾಮದದಿಂದ ಕೊಬ್ಬಿದ 
ಮೈದಂಗ ಮತ್ತು ಇತರ ಪಕ್ತವಾದ ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರನ್ನು ಅಡಗಿಸಲು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದುದುಂಟು. 
ಒಂದು ಸಲ ಉಮನಾಡಿನ್ಸ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಯ್ಯ” 
೬೪ ಕಳೆಗಳ ಇಂದು ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಹಾಡಿ ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ನ್ನು 
ಹಾಡುವಂತೆ ಹೇಳಿವರು. ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ತುಂಬಿವ ಪಲ್ಲವಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಇನ್ನೊಂದು ಸಲ ಹೇಳುವಂತೆ ವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಕೆರ್‌ ಕೇಳಿದರು. ಇಂತಹ 
ಸರಳವಾದ ಪಲ್ಲವಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಸಲ ಹೇಳಬೇಕೇ ಎಂದು 
ಕೃಷ್ಣಯ್ಯರ್‌ ಉದ್ಗರಿಸಿದರು. ನಿಮ್ಮ ಸಲ್ಲವಿಯು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿರುವ ನಿಯಮ ಸ 
ಅನುಸರಿಸಿಲ್ಲ ಅದು ಒಂದು ತಮಿಳು ನದ್ಯ ದಂತಿಜೆ ಎಂದರಂತೆ ವೆ ದೃನಾಥ ಆಯ್ಕರ್‌ 
ಹೀಗೆ ಕೃಷ್ಣೆಯ್ಯರಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಸವಾಲುಹಾಕಿ ವರನ್ನು ಸಂದಿಗ್ದ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಸುವುದು ಒಂದು ಹವ್ಯಾಸಮಾಗಿ, ಆದ್ದರಿಂದ ಇವರನ್ನು 
“ ಮುರುಕ್ತು ಮಾನೆ ಜಿಗಿ ಬಿಗಿ ಘನನಯ ದೇಶ್ಯ ರಟ್ಟಿನ ಪಲ್ಲವಿ ಕೃ ಷ್ಣಯ್ಯಂ"” ಎಂದು 


Kk 
ಕರೆಯುತ್ತಿದರು. 


ರಟ್ಟೆಸಲ್ಯವಿ ಎಂದರೆ. ಎರಡು ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು ಒಂದಾಗಿ 
ಹೆಣೆಯುವುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಕಡಿಮೆ, ಹಾಡುವವರಂತೂ ಕೀರ 
ಕಡಿಮೆ. ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರಾಗಗಳನ್ಲಿರುವ ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿರುವವರಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌ ಮೊದಲಿಗರು. ಇಂತಹ ಸಲ್ಲವಿಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಉದಾಹರಣೆ" ಶಂಕರಾಭರಣನ್ಯೈ ಅಯ್ಕೆ ತ್ರೋಡಿವಾಡಿ ಕಲ್ಯಾಣಿ ದರ್ಬಾರ್‌ಕಳ್ಯ.” 
ಇದರಲ್ಲಿ ಶಂಕರಾಭರಣ, ತೋಡಿ, ಕಲ್ಯಾಣಿ ಮತ್ತು ದರ್ಬಾರ್‌ ರಾಗಗಳ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾಗಿ ಸೇರಿಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಪಟ್ಲಿಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ 
ಅಯ್ಯ ಕೇತವರಂತೆ ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯ ರಿಗೆ ತುಂಬಿದ ಗಂಡು ಶಾರೀರನಿತ್ತು. ಅವರಂತೆಯೇ 
ಸ್ಥಾಯಿಶ್ರು ತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂಡ ತೆ ದ್ದರು. ಇವರು ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರ ಕಾರರು. ಇವರ 
ಕೆಲವು ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಚಟ್ಟಿ ಸ್ವರಗಳೂ, ಕಮಲಾಕ್ಷಿ ಎಂಬನರ್ಣದನ್ಲಿ ಉತ್ತಮ 
ಸ್ವರಾಕ್ಷರಗಳೂ ಇವೆ. ಇವರ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು 


ತಾನವರ್ಣ — ಕನುಲಾಕ್ಷೀ — ರುಂಪ — ಕಾಂಭೋಜಿ 
ಸದವರ್ಣ ೨. ಸಾಮಿಕಿಸರಿ — ಅದಿ — ಶಂಕರಾಭರಣ 
ಪದಜಾತಿವರ್ಣ --. ಎಂಗೋವೈ ಭವಮು — ಆದಿ — ಕೇದಾರ 
ಕೃತಿ — ಶ್ರೀಪಾರ್ವ ಎ... ಆಟ — ಶ್ರೀರಾಗ 
ಭಕ್ತಿಮಾರ್ಗಮೇ -. ಆದಿ — ಸರಸಾಂಗಿ 
ನೀವೇನನ್ನು — ಆದಿ ೨. ಕಾಂಭೋಜಿ 
ಜೀವಿನೆರುಗ ೨. ರೂಪಕ -೨- ಮಂದಾರಿ 


ಕಂಬರಾಮಾಯಣತಿಲ್ಲಾನ-- ಆದಿ — ತೋಡಿ 


೨೨೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಕ 


ಕೋಲಾರದ ನಾಗೆರತ್ನನ್ಮು- ನಾಗರತ್ನಮ್ಮನ ತಾಯಿ ನಂಜುಂಡಾಸಾಫಿ 
ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಖ್ಯಾ ತಳಾಗಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ನಿದುಸಿ. ಭರತನಾಟ್ಕ ದಲ್ಲೂಪ್ರ ವೀಣೆಯಾಗಿದ್ದು 
ಅನೇಕ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಜಯಪತ್ರ ಗಳಿಸಿದ್ದರು. ನಾಗರತ್ನಮ್ಮ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ಳಾದ ಗಾಯಕಿ 
ಯಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಸಹೋ ದರ ಪುಟ್ಟಸ್ವಾಮಯ್ಯ ನೀಟು ವಾದನಕ್ಕೆ ಹೆಸರು 
ವಾಸಿಯಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ಈ ಶತಮಾನದ ಅವಿಯಲ್ಲಿದ್ದರು. 
ಕಂಡಡೇವಿ, ಎಸ್‌. ಅಳೆಗರ್‌ ಸ್ವಾಮಿ (೧೯೨೫) ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ರಾಮನಾಥಪುರಂ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕಂಡದೇವಿ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಸುಂದರರಾಜ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಎಂಬುವರ ಪುತ್ರ. ರಾಗಿ "ಜನ್ನ ತಾಳಿದರು. ೧೯೩೯ರಲ್ಲಿ ಚಿಕಪ್ಪ ಚೆಲಂ ಅಯ್ಯ ಸಾರ್ಕೆ ರಲ್ಲಿ 
ಏಿಟ್ಟೀಲುವಾದನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ನಡೆದು ಪಾ: ಗ್ರಢುಕ್ರಣಕ್ಕಾಗಿ” ೧೯೪೦ರಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ ಮ್ಳ ಸೂರು ಟಿ ಚೌಡಯ ನವರನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿದರು. 
ಅವರಂತೆಯೇ ಏಳು KN ಪಿಟೀಲನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಗುರುವಿನಷು 
ಖಚಿತವಾಗಿ ನುಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಡೆ ೧೯೪೫ರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ತಂತಿ ಪಿಟೀಲಿನ ಮರೆ 
ಹೊಕ್ಕು ಪ್ರಾವೀಣ್ಯ ವನ್ನು ಪೆ ಪಡಿರರು. ಮ್ಳ ಸೂರಿನ ಬಿಡಾರಂ ಕೃ ಹ್ಣಪ್ಪ ಪ ಸ್ಪನವರ ಪ್ರ ಪ್ರ ಸನ್ನ 
ಸೀತಾರಾಮ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಟೀ ಚೌಡಯ್ಯ, ನವರಿಸಂದಿಗಿ ನುಡಿಸಿದರು. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಎಲ್ಲ ಖ್ಯಾತ ವಿದ್ವ್ರಾಂಸಕೊಂದಿಗೆ ಕಲೆತು ನುಡಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಎಂ. ಎಸ್‌. ಸುಬ್ಬಲ್ಲ್ಷ್ಮಿಯವಶೊಡನೆ ೧೯೭೪ರಲ್ಲಿ ಮನಿಲಾ, ಟೋಕಿಯೋ, 
ಒಸಾಕಾ, ಹಾಂಕಾಂಗ್‌, ಬ್ಯಾಂಕಾಕ್‌ ಮುಂತಾದ ಸ್ಥಳಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಬಂದರು. 
ಕಂಚಿ ಕಾನುಕೋಟಿ ಜಗಮ್ಮ ಗಳು ಇವರಿಗೆ ತಂತ್ರೀನಾದ ವಿಶಾರದ ಎಂಬ 
ಬಿರು: ದನ್ಸ್ಟಿತ್ತರು. ಇವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಇಂಪು, ಸಮ್ಯ, ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧ ತೆ 
ಎಲ್ಲವೂ ಇವೆ. ಇವರು ಈಗಿನ ಒಬ್ಬ ಉತ್ತಮ ಕಲಾವಿದರು. 
ಕಂದ--ಸಂಸ್ಕೃತದ ಆರ್ಯಾಗಿತಿ ಅಥವಾ ಗಾಫಾವೃತ್ತವು ಪ್ರಾಕೃತದಲ್ಲಿ 
ಸೃಂಧೆಕವೆಂದಾಗಿ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂದ ಎಂದಾಗಿದೆ. 
ಕಂದಸದ್ಯವು ಮಾತ್ರಾಗಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಒಂದು ಪದ್ಮ ಜಾತಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಲು 
ಸಾಲುಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಮತ್ತು ಮೂರನೆಯ ಸಾಲುಗಳು ಸಮನಾಗಿಯೂ, 
ಎರಡು ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳು ಮತ್ತೊಂದು ಸಮನಾಗಿಯೂ ಇರುತ್ತವೆ. 
ಒಂದು ಮತ್ತು ಮೂರನೆಯ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ ಮೂರು ಗಣಗಳೂ, 
ಎರಡು ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೆಯ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ ಐದು ಗಣಗಳೂ 
ಬರುತ್ತವೆ. 
ಉದಾ : ವಿತತ ಪುರಾತನ ಕವಿಕೃತ 
ಕೃತಿ ಭೂಷಣ ಭೂಸಿತಾಂಗಿ ಭಾಸತಿ ಭುವನ 
ಸ್ತುತ ಕಾಂತಿ ಗುಣಮಿಳಿತಮ 
ತ್ಯೃತಿ ನನಸೀಮಂತರತ್ನಮಂ ತಳೆದಸೆವಳ" | (ರಾಜ ಶೇಖರವಿಲಾಸ) 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨3೯ 


ಕಂಪ “ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಗಮಕ. 

ಕಂಪವಿಹೀನರಾಗ - ಸ್ವರಗಳ ಕಂಪನವಿಲ್ಲದೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪವು ವ್ಯಕ್ತ 
ವಾಗುವ ರಾಗ, ಉದಾ-ಹಂಸಧ್ವನಿ, ಕದನ ಕುತೂಹಲ ರಾಗಗಳು. ಈ ಬಗೆಯ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ತವಾದ ಗಮಕಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಹಾಡಲು ಅವಕಾಶವುಂಟು. ಕೆಲವು 
ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಗಮಕಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಹಾಡಬಹುದಾದ ರಾಗಗಳು ಅರ್ಧೆಕಂಪಿತ 
ರಾಗಗಳು, ಎಲ್ಲಾ ಸ್ವರೆಗಳನ್ನೊ ಗಮಕ ಯುಕ್ತವಾಗಿ ಹಾಡಬಸುದಾದ ರಾಗಗಳು 
ಮುಕ್ತಾಂಗ ಕಂಪಿತ ಅಥವಾ ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಂಪಿತರಾಗಗಳು. ಈ ವರ್ಗೀಕರಣವು 
ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿವೆ, 

ಕಂಪಿತ--ಇದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸಲ್ಪಡುವ ಗಮಕ, ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು 
ಒಂದಕ್ಷರಕಾಲ ಕಂಪಿಸಿ ಅವರ ಮೇಲಿನ ಸ್ವರದ ಛಾಯೆಯು ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು 
ಕಂಪಿತ. ಇದು ದೀರ್ಫ ಅಥವಾ ಹ್ರಸ್ವ, ಘನ ಅಥವಾ ನಯ ಆಗಿರಬಹುದು. 
ಶ್ರೀರಾಗಪಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರದ ಕುಸನವು ಪ್ರೆಸ್ವವಾಗಿದೆ. ಚಿನಂದಭೈರವಿ ಮತ್ತು 
ಧನ್ಯಾಸಿ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಆದರ ಕಂಸನವು ದೀರ್ಥವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಕಂಸಿತಸ್ಥರ--ಕಂಸಿಸಿ ಹಾಡಲಾಗುವ ಸ್ವರ, ಅಶಾಣ ರಾಗದ ಗಾಂಧಾರ, 
ಆನಂದಭೈರವಿ ರಾಗ ನಿಷಾದವು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ. 

ಕಂಸನಧ- ಇದು ಕೆಳಿಮಾನೂರು ಕೋಯಿಲ್‌" ತಂಪುರಾನ್‌ ರಚಿಸಿರುವ 
ಒಂದು ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯರೂಪಕ. 

ಕಂಸಾರಿ-ಕಈ ರಾಗವು ಆನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮ ತೋಡಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಕಿಂಜಿನ್‌ “ಇದು ಬೊಂಬೆ ಕುಣಿತ, ಬೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಕುಣಿಸುವ 
ಕಲಾವಿದನು ತೆಕೆಯ ಹಿಂದೆ ತಾನೇ ನಾಟ್ಯವಾಡುತ್ತಾನೆ. ಮತ್ತು ಕಾಣದಂತೆ 
ಬೊಂಬೆಗೆ ಕಟ್ಟರುವ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಆಡಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಪರದೆಯ ಮುಂದೆ 
ತಾನಾಡುವ ನಾಟ್ಯವನ್ನು ಆಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬೊಂಚಿಯನ್ನು ಚೆನ್ನಾ ಗಿ 
ಅಲಂಕರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ, ಅದು ಕಣ್ಣಿನ ಗುಡ್ಡೆಗಳನ್ನೂ ಸಹ ಆಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಕಥೆಯನ್ನು ಆಡಿಸುವ ಮೊದಲು ಈ ಬೊಂಬೆಯನ್ನು ೧೫ ನಿಮಿಷ 
ಅಡಿಸಿ ಜಾವಳಿಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರೇಮಪದ್ಮಗಳನ್ನು ಹಾಡಲಾಗುವುದು. ಆಗ 
ಬೊಂಬೆಯು ಚಂದ್ರಮತಿಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ತಮಿಳು ನಾಡಿನ ಕಿಂಜಿನ್‌ 
ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ಅಯ್ಯರ್‌, ಶ್ರೀವಾಂಜಿಯಂ ಅಯ್ಯ ಎಂಬುವರು ಈ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿಷ್ಲಾ ತರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕಿಂಜಿನ್‌ ನಟಿನಂ- ಕಥಕ್‌ ನೃತ್ಯವನ್ನು ತಮಿಳು ನಾಡಿನ್ಲಿ ಈ ರೀತಿ 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ತಂಜಾವೂರಿನ ದೊರೆ ಸರ್ಫೊೋಜಿ ಭರತನಾಟ್ಯ, ಮೋಡಿನಾಟ್ಮ, 
ಕಿಂಜಿನ್‌ನಾಟೃ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿವಿಧ ನಾಟ್ಯಕಲೆಯ ಪೋಷಕರಾಗಿದ್ದರು. 


೨೩೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕಿಂಕಿಣಿಜಾಲ - ನರ್ತನ ಮಾಡುವವರು ನಡುವಿಗೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ ಗೆಜ್ಜೆ 
ಉಡ್ಯಾಣ. 


ಕಿಣ್ನರೆಂ --ತಂಬೂರಿಗೆ ಬಳಕೆಗೆ ಬರುವ ಮುನ್ನ ಬಟ್ಟಿಲುಗಳಂತಿದ್ದ ಈ 
ತಾಳಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದು ಶ್ರುತಿ ಮತ್ತು ಲಯವಾದ್ಯವಾಗಿತ್ತು . ಇದರ 
ಶ್ರುತಿಯು ಆಧಾರಶ್ರು ತಿಯಾಗಿದ್ದು ಗಾಯಕನಿಗೆ ಸರಿಯಾದ ಶ್ರುತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು 
ಸಹಾಯಕವಾಗಿತ್ತು. ಪವಿತ್ರಗಾನವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದು 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿತ್ತು. ತೇವಾಖಂಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿಯು  « ನಂದನಾರ್‌ ಚಂತ್ರ ದ್ಲಿ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ನಂದನಾರ್‌ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ 

ಜೆಂದುಳಿ- ಇದು ಜಯದೇವ ಕನಿಯ ಜನ್ಮಸ್ಥಳವೆಂದು ಹೇಳಲಾದ ಸ್ಥಳ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಿಂದುಬಿಲ್ವ ಮತ್ತು ದಿಂದುಬಿಲ್ವ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳೂ ಇವೆ, ಈಗಿನ 
ಬಂಗ್ಲಾ ದೇಶದಲ್ಲಿದೆ... ೭ನೆಯ ಅಷ್ಟಪದಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಹೆಸರು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಈ 
ಗ್ರಾಮವು ಒರಿಸ್ಸಾ ದೇಶದಲ್ಲಿದೆಯೆಂದು ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 


ಕ್ರಿಯ - ಕಾಲವನ್ನು ಎಣಿಸುವ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಕ್ರಿಯೆ ಎಂದು ಹೆಸರು, 

ಘಾತದಿಯ ಅಥವಾ ಚಪ್ಪಾ ಳೆಯಿಂದ ಕಾಲಗಣನೆ 'ಮಾಡುವುರು ಸಶಬ್ಬಕ್ರಿಯೆ. 
ಸದ್ದಿಲ್ಲದೆ ಲೆಕ್ತ ಕೈಹಾಕುವುದು ಇತ ೈಬ್ವಕ್ರಿ ಯೆ. ಇವಲ್ಲದೆ ಮಾರ್ಗಕ್ರಿಯೆಗಳೂ, ದೇಶ್ಯ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳೂ ತ್‌ ಇವುಗಳಲ್ಲಿನ ಸಶಬ್ದ ಮತ್ತು ನಿಶ್ಶಬ್ದ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿನೆ. 

ಕ್ರಿಯಾಂಗ--ಈ ರಾಗಗಳನ್ನು ಶಾರ್ಜ್ಗದೇವನು ರಾಗಾಂಗ, ಉಪಾಂಗ್ಯ 
ಭಾಷಾಂಗ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯಾಂಗ ರಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. 
ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ ಸಂಗೀತಸಮಯಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲೂ ಕ್ರಿಯಾಂಗ ಸಂಪೂರ್ಣ, 
ಕ್ರಿಯಾಂಗ ಷಾಡವ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯಾಂಗ ಔಡವ ರಾಗಗಳೆಂಬ ವರ್ಗೀಕರಣವಿದೆ. 
ಕ್ರಿಯಾಂಗ ರಾಗದ ಸ್ವರೂಪದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಏತಾಭಿಪ್ರಾಯವಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಕ್ರಿಯಾಂಗ ರಾಗಗಳೆಂದರೆ ಶ್ರೋತೃಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ತುಂಬುವ ರಾಗಗಳೆಂದು 
ಸಂಗೀತ ದರ್ಶಣವೆಂಬ ಗ್ರಂಥಕರ್ತನು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಇತರರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ ಅವು ವಿಶೇಷ ಸಂಚಾರಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ರಾಗಗಳೆಂದೂ, 
ಕೆಲವರು ಅವು ವಕ್ರರಾಗಗಳೆಂದೂ, ಕೆಲವರು ಅವು ಡೇವಕ್ರಿಯ, ರಾಮಕ್ರಿಯ, 
ಗಮಕಕ್ರಿಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯ ಎಂಬ ಸದಬರುವ ಹೆಸರಿನ ರಾಗಗಳೆಂದು 
ಹೇಳಿದ್ದಾ ಕೆ. Ree ಜನ್ಯರಾಗ ಪ ಪದ್ದ ತಿಯು ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಕ್ರಿಯಾಂಗರಾಗ 
ಎಂಬ ಹೆಸರು ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದೆ. 

ಕ್ರಿಯಾಂಗ ಔಡವನ--ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ ಸಂಗೀತಸಮಯಸಾರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿರುವ ಕ್ರಿಯಾಂಗ ರಾಗಗಳ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ಔಡವಲಾಗ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೩೧ 


ಕ್ರೀಯಾಂಗಾನಿ --ಸಂಗೀತರತ್ನ್ದಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ಕ್ರಿಯಾವತಿ-ಈ ರಾಗವು ೫೪ನೇ ಮೇಳಕರ್ತ ವಿಶ್ವಂಭರಿಯೆ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಗಸ 

ಶ್ರಿಯಾಂಗನಿರಾಮ- ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪನಿದಸ 

ಅಃ ಸ ನಿದಪಮದಮಗರಿಸ 

ಕ್ರಿಯಾಂಗ ಈ. ಬ] ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
ಸಟ ರಾಗದ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದೆ ಸಂಶೂರ್ಣರಾಗ,. 

ಕ್ರಿಯಾಂಗಷೂಡವ ಅದೇ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಕ್ರಿ ಯಾಂಗ ರಾಗದ 
ವರ್ಗಕ್ಕೆ “ದ ಷಾಡನರಾಗ,. 

ಸ್ಸ ತಿ-ಕೃತಿ ಎಂಬುದು ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ರಚನಾ 
ವಿಶೇಷ, ಕಳೆದ ಎರಡು ಶತನಾನಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಈ ಬಸೆಯ ರಚನೆ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಗ್ಸೇಯಕಾರರೂ ರಚಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಅನ್ಯೈಯನಾಗುವ [eS ಕಡಿಮೆಯಿರುವುದರಿಂದ ವಾಗ್ಗೆ ಯಕಾರನ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಸಂಗೀತರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಭಾಗ ಕೃತಿಗಳೇ ni 
ಈಗಿನ ಸಂಗೀತ ಕಚೇ£ಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕ್ರತಿಗಳನ್ನೇ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ರಾಗ, ತಾಳ, 
ಗತಿ, ಶೈಲಿ, ವಿಷಯ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಿರು 
ವುನರಿಂದ ರಾಗಭಾವದ ವಿನಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಲು ಈ ಬಗೆಯ ರಚನೆಗಳನ್ನೇ 
ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕಿ ಕತಿಗಳುರ ದ್ಧ ಸಂಗೀತದ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನಗಳು. 

“ತ್ಕಾ ಗರಾಜರಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನ ಮಾರ್ಗ ದರ್ಶಿ ಶೇಷಯ್ಯಂಗಾಂ್‌ 
ಶ್ರ ಶ್ರೀನಿವಾಸ, ಘನಂಶೀ ಯ್ಯ ಮ:ಂತಾದವರು ಕೃತಿಯ ಪ್ರ ವರ್ತಕರೆಂದು ಸುಬ್ಬರಾಯ 
`ನೀಕ್ಷಿತರು ಹೇಳಿದ್ದು ಕಿ. ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ತ ಬಗೆದು ರಚನೆಯು ಹದಿಕೈವನೆ 
ಶತಮಾನದಿಂದ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ ಎನ್ನ ಬಸುದು. ಮೊದಲು ಈ ಬಗೆಯ ರಚಕೆ 
ಮಾಡಿದವರು... ನರಹರಿತೀರ್ಥ. 3 €ಪಇದರಾಯರ ಕಾಲದಿಂದ ಹರಿದಾಸರು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಕುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾ ಕೆ ಪುರಂದರದಾಸರು ಕೃತಿ ಎಂಬ ಗೇಯ 
ರಚನೆಯನ್ನೂ, ಕೀರ್ತನೆ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ವನ್ನೂ ಪ ಪ್ರಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದಾ ರೆ 
ಕೃತಿಗಳ ರಚನೆಯು ಪ್ರಾ )ಿರಂಭನಾದ ಮೇಲಿ ಹದಿನ ಹಲವು ರಚನಾ ವಿಶೇಷಗಳು 
ರೂಢಿಯನ್ಲಿ ನಿಂತು ಹೋದವು. ಕೃತಿಯ ಮುಖ್ಯ ಗುಣ ಅದರಲ್ಲಿರುವ ಸಂಗೀತ. 


೨೩೭೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶೆ 


ತಾಳ್ಯ ಪಾಕಂ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ಮತ್ತು ಪುರಂದರದಾಸರ ಕಾಲದಿಂದ ಕೃತಿ ಮತ್ತು 
ಕೀರ್ತನೆಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾ ಸವು ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆ ಇವೆರಡಕ್ಕೂ 
ವೃತ್ಯಾಸವರಲಿಲ್ಲು ಕ ಪುರಂದಾರದಾಸರು ಮತ್ತು ನಾರಾಯಣ ತೀರ್ಥರು 
ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣಗಳಿರುವ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದರೂ ಕೃತಿಯ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿಕಾಸಗೊಳಿಸಿ, ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕೊಟ್ಟವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರು. 

ಸುಸ್ವರಂ ಸರಸಂಚೈವ ಸುರಾಗಂ ಮಧುರಾಕ್ಷರಂ | 

ಸಾಲಂಕಾರ ಪ್ರಮಾಣಂ ಚ ಷಡ್ವಿಧಂಗೀತ ಲಕ್ಷಣಂ 
ಎಂದು ಗಾಂಧರ್ವ ವೇದದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯ ಆರು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಇದನ್ನು 
ಬಹುಶಃ ತ್ಯಾಗಸಾಜರು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡ: ಈ ಆರು ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗೆ ಸಮನಾಗಿರು 
ವಂತೆ « ಯತಿ ವಿಶ್ರಮ ಸದ್ಭಕ್ತಿ ವಿರತಿ' ಇದರಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾಧುರ್ಯ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದಕಿ ಕೃತಿಯನ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕವಿಶ್ಚವು ಮುಖ್ಯ. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಗಾನರಸದ ಅನುಭವ 
ವಾದಕಿ ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿರಸದ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಗಭಾವವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಕೃತಿಯ ಮುಖ್ಯಗುರಿಯಾಗಿದ್ದು ಸಾಹಿತ್ಯವು ಗೌಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು ೧೪ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದವು, 

ಕೃತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಷಯವು ದೇವತಾಸ್ತುತಿ, ನೀತಿ, ತರ್ಕ, ತತ್ವ ಅಥವಾ 
ಲೌಕಿಕ ವಿಷಯವಾಗಿರಬಹುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಪದಗಳು ಕಡಿಮೆ. ಹಾಡಲು ಬಹಳ 
ಅನುಕೂಲ. ಇದರ ಸಂಗೀತವು ವಿವಿಧೆ ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಶೇಷಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. 
ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಅಥವಾ ಹೆಚ್ಚು ಚರಣಗಳಿರಬಸುದು. 
ಚರಣಗಳ ಧಾತು ಒಂಜೇ ವಿಧವಾಗಿರಬಹುದು. ಅಥವಾ ಅದರಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯತೆ 
ಇರಬಹುದು. ಅತೀತ್ಕ ಅನಾಗತ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಬಹುವಾಗಿ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿವೆ. 

ಕೃತಿಗಳು ರಾಗದ ರತ್ನಗಳು. ಅನೇಕ ಅಪೂರ್ನ ರಾಗಗಳು ನಮಗೆ ಕೃತಿಗಳಿಂದ 
ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತವೆ ಹಾಗೂ ಸಂಗೀತ ಶುದ್ಧ ಭಾಷೆಯು ತಿರಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇವು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 1] ಯಿಂದ 2 ಸ್ಟ್ರಾಯಿ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿವೆ. ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು 
ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಸಂಗೀತ ಜ್ಞಾನವಿರುವವರು ಹಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ. ಆದರೆ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಇಡಲು ಪ್ರತಿಭಾನಂತರೂ, ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದವರು ಮಾತ್ರ . ಹಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ. 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಸಮೂಹ ಗಾನಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿವೆ. ಕೃತಿಗಳು ಹಾಗಲ್ಲ. 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪರಿಚಿತವಾದ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಕೃತಿಗಳಾದರೆಣ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಮತ್ತು ಅಪರೂಪ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಅನೇಕ ರಾಗಗಳು ಉಳಿದಿರುವುದು 
ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಸಂಗೀತದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಕ್ಕಾಗಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ, 
ತಃ ತೀಯಗರಾದಾ (ಗೌಳಿಸಂತು) ಕನುಗೊಂಟನಿ (ಬಿಲಹರಿ), ನನುಪಾಲಿಂಷ 
(ಮೋಹನ) ಮುಂಕಾದ ಕೃತಿಗಳು ಕೆಲವು ಘಟನೆಗಳು, ಶೋಕ, ಸಂತೋಷ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕ ಕೋಶ ಪಿ೩ಿಷಿ 


ದ್ರಾಕ್ಟಾರಸ ನನರಸಯುತ ಕೃತಿ” ಎಂದು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವಂತೆ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರು. 

ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ಶೈಲಿ, ನೆರವಲ್‌ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪನೆ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶ 
ಹೆಚ್ಚು. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ಕೇರ್ತನೆಯನ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ಪ್ರಧಾನ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಷಯವು ಭಕ್ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುತ್ತದೆ. 
ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳು ೫ನ್ನತ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಬೋಧಿಸುತ್ತವೆ. 

ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಚರಣಗಳ ಧಾತುವು ಅನುಸಲ್ಲನಿಯೆ 
ಧಾತುವಿನಂತೆಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಪಲ್ಲವಿಯ 
ಧಾತುವು ಚರಣದಲ್ಲಿ ಪುನರಾವರ್ತನೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇವರ ಹಲವು ಸರಳವಾದ 
ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮಾತ್ರ ಇವೆ. ಉದಾ ; ಶ್ರೀ ಸರಸ್ವತಿ 
ನಮೋಸ್ತುತೇ (ಆರಭಿ). ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಯ ನಂತರ ಇರುವ ಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಸಮಸ್ಟಿ ಚರಣವೆಂದು ಹೆಸರು. ಅಂದರೆ ಈ ಅಂಗವೇ ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಹಿಂದಿನ ಉಗಾಭೋಗಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಬಹುದು, 
ಕೃತಿಯ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮುದ್ರೆ ಇರುವ ಚರಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು 
ಸಮಷ್ಠಿ ಚರಣಗಳು ಪ್ರಾಸಬದ್ಧವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವು ಸಮಕಾಲ 
ಅಥವಾ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದ ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರಗಳಾಗಿರಬಹುದು. ಕೆಲವಲ್ಲಿ ಸ್ವರಾಲಂಕಾರ 
ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರಗಳಿನೆ. ಕೆಲವಲ್ಲಿ ನಿಲೋಮ ಮತ್ತು ಅನುಲೋಮ ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರಗಳೂ, 
ಕೆಲವಲ್ಲಿ ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಇರುವುದುಂಟು. 

ಓ ಜಗದಂಬ (ಆನಂದ ಭೈರವಿ), ಸಾಕೇತ ನಗರನಾಥ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ), 
ವಾಚಾಮ ಗೋಚರುಂಡನಿ (ಅತಾಣ) ಮುಂತಾದ ಕೃತಿಗಳು ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯವುಳ್ಳ 
ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಫಿದರ್ಶನ, ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ ಮತ್ತು ಮೈಸೂರು ಸದಾಶಿವರಾಯರ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸುಂದರನಾದ ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯವಿದೆ. ಮಧ್ಯಮಕಾಲ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಶೋಲ್ಕಟ್ಟು 
ಸ್ವರಗಳು, ಸ್ವರಾಕ್ಷರ, ಸಂಗತಿ, ಯಮಕ, ಯತಿ ಮುಂತಾದುವು ಕೃತಿಯ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತವೆ. ಕೃತಿಯ ಮುಖ್ಯ ಭಾಗವಾದ ಮಧ್ಯಮಕಾಲ 
- ಸಾಹಿತ್ಯವು ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಅಥವಾ ಚರಣ ಅಥವಾ ಇವೆರಡರ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದು ಕೃತಿಯ ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕೃತ್ರಿಮು--ಇದು ಐದು ವಿಧವಾದ ನಾದದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. ಮಿಕ್ಕ ನಾಲು 
ಬಗೆಗಳು ಅಪುಷ್ಟ, ಸೂಕ್ಷ್ಮಃ ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮತ್ತು ಪುಷ್ಟೆ. 

ಕೃಷ್ಣ ? ಶ್ರೀಮನ್ನಾರಾಯಣನ ಹತ್ತು ಅವತಾರಗಳಲ್ಲಿ ಎಂಟನೆಯ ಅವತಾರ. 
ಚಂದ್ರವಂಶದ ಯದುಕುಲದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದ ಸಾತ್ರತಶಾಜನ ಸಂತತಿಯಲ್ಲಿ ಶೂರರಾಜನ 
ಮಗನಾದ ವಸುದೇವನ ಹೆಂಡತಿಯಾದ ದೇವಕಿಯಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದ ಎಂಟು ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ 


೨೩೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕೆ ಕೋಶ 


ಕೊನೆಯವನು. ಮುರಳೀಧರ, ವೇಣುಗೋಪಾಲ ಎಂಬ ಇತರ ನಾನುಗಳೂ 
ಕೃಷ್ಣ ನಿಗೂ, ಕೊಳಲಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ ಹಾಗೂ ಸಂಗೀತವು 
ದೈವಿಕವಾದುಜಿಂಬುದರ ಚಿಹ್ನೆ ಯಾಗಿದೆ. ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಊದುತ್ತಿದ್ದ ಶಂಬಕ್ಕೆ 
ಪಾಂಚಜನ್ಯವೆಂದು ಹೆಸರು. ಕೃಷ್ಣನ ಬಾಲಲೀಲೆಗಳು, ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ, ಸಾಧನೆ, 
ಬೋಧನೆ ಮುಂತಾದುವು ಅನೇಕ ಕವಿಗಳಿಗೂ, ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಿಗೂ ಸ್ಫೂರ್ತಿನೀಡಿದೆ. 
ಜಯದೇವನ ಗೀತಗೋವಿಂದ, ಕುಲಶೇಖರಾಳ್ಚಾರರ ಮುಕುಂದ ಮಾಲಾಸ್ತೋತ್ರ, 
ನಾರಾಯಣತೀರ್ಥರ ಕೃಷ್ಣಲೀಲಾ ತರಂಗಿಣಿ, ಚಿಕ್ಕದೇವರಾಜ ಒಡೆಯರ ಗೀತೆ 
ಗೋಪಾಲ ಎಂಬುವು ಕೃಷ್ಣ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ತುಂಬಿದ ಮುಖ್ಯ ರಚನೆಗಳಾಗಿವೆ. 
ಕೃಷ್ಣ ಮತ್ತು ಗೋಪಿಯರ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ ಮಧುರಭಾವ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿತುಂಬಿವೆ. 
ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ ಮತ್ತು ಸಾರಂಗಸಾಣಿ ಮುಂತಾದವರ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣನು ನಾಯಕ. 

ಕೃಷ್ಣಕರ್ಣಾನ್ಭುತಂ-ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣಕರ್ಣಾಮೃತಂ ಪ್ರಖ್ಯಾತವಾದ ನಾಲ್ಕು 
ವೈಷ್ಣವ ಭಕ್ತಿ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದೆ. ಕುಲಶೇಖರಾಳ್ವಾರರ ಮುಕುಂದಮಾಲಾ, 
ಜಯದೇವನ ಗೀತಗೋವಿಂದ, ನಾರಾಯಣತೀರ್ಥರ ಕೃಷ್ಣಲೀಲಾ ತರಂಗಿಣಿ ಇತರ 
ಮೂರು ಕಾವ್ಯಗಳು. ಇವುಗಳನ್ನು ಓದುವುದರಿಂದ ಭಕ್ತಿಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಕಾವ್ಯದಿಂದ 
ಉದಿಸುವ ಉನ್ನತ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಸಡೆಯುತ್ತೀವೆ. ಈ ಗ್ರಂಥಗಳ ದಾರಿ ಜೇರೆ 
ಬೇಕಿ. ಕೃಷ್ಣ ಕರ್ಣಾನೃತಂ ತೀರ ಬರಿಯ ಗಾಂಭೀರ್ಯದ ಕಾವ್ಯವೂ ಆಲ್ಲ, 
ಶೃಂಗಾರಕಾವ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ, ಇಂದೊಂದು ಸಂಗೀತ ರೂಪಕ. ಕವಿಯು ದೈವವಾದ 
ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಮಗುವಾಗಿ, ಎಳೆಯನಾಗಿ, ತರುಣನಾಗಿ, ಪ್ರೌಢನಾಗಿ ಭಾವಿಸಿ ಇಲ್ಲಿ 
ಶೃಂಗಾರ, ಇಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯ, ಇಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರ ಭಕ್ತಿ ಹೀಗೆ ಬಹು ರೀತಿಯ ಭಾವವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಖಂಡ ಶ್ಲೋಕಗಳ ಸಮುದಾಯ, ಅನೇಕ ಭಾವಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು 
ತೊಡಗಿರುವ ಈ ಕಾನ್ಯವು ದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಕೆವಿಲೀಲಾಶುಕ ಅಥವಾ ಬಿಲ್ಬನುಂಗಳ ರಚಿಸಿರುವ ಕೃಷ್ಣಕರ್ಣಾಮೃತದ 
ಶ್ಲೋಕಗಳೆಲ್ಲ ಏಕಸೂತ್ರವಾಗಿ ಹರಿಯುನ ಪ್ರಸಂಗವಿಲ್ಲದವು. ಯಾವ ಶ್ಲೋಕವೂ 
ಸ್ವಸಂಪೂರ್ಣ, ಸ್ವತಂತ್ರ. ಒಂದೊಂದೂ ಸ್ತುತಿರೂನದಲ್ಲಿದೆ ಅದರ ಅರ್ಥ 
ತಿಳಿಯಲು ಹಿಂದಿನ ಮುಂದಿನ ಶ್ಲೋಕಗಳ ಸಂಗತಿ ತಿಳಿಯಬೇಕು ಎನ್ನು ವುದಿಲ್ಲ. 
ಇಡೀ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಕೃಷ್ಣನೇ ಏಕಮಾತ್ರ ವಸ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲೂ ಕೃಷ್ಣನ ಸೌಂದರ್ಯ ವರ್ಣನೆಯಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ಶ್ರೀ 
i ಸೃಿತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಪುನರುಕ್ತಿ 
ಅನಿವಾರ್ಯ. ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿರುವ ಈ ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣನ ಮೂರ್ತಿ ಕಣ್ಮುಂದೆ 
ಬಂದಂತೆ ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ. 

ಕಸ್ತೂರೀತಿಲಕಂ ಲಲಾಟಿಫಲಕೇ ಪಕ್ಷೇಸ್ತರೇ ಕೌಸ್ತುಭಂ | 

ನಾಸಾಗ್ರೇ ನನಮಾಕ್ತಿಕಂ ಕರತಲೇ ವೇಣುಂ ಕರೆಕಂಕಣಂ || 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೨೩೫ 


ಸರ್ವಾಂಗೇ ಹರಿಚಂದನಂ ಚ ಕಲಯನ್‌ ಕಂಠೇಚ ಮುಕ್ತಾವಲೀಂ | 
ಗೋಪಶ್ರ್ರೀ ಪರಿವೇಸ್ಟಿತೋ ವಿಜಯತೇ ಗೋಪಾಲ ಚೂಡಾಮಣಿ || 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕೃಷ್ಣನ ಮೂರ್ತಿಯ ಹಲವು ವಯಸ್ಸಿನವು. ವಿವಿಧ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು 
ಮೋಹಕರೂಪ, ಕಾಂತಿ, ಭಂಗಿಗಳ ರಮಣೀಯವಾದ ಚಿತ್ರಗಳು, ಅಂಬೆಗಾಲಿಡುವ 
ಕೃಷ್ಣ, ಬೆಣ್ಣಿ ಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿರುವ ಕೃಷ್ಣ , ಅಂಗಳದ ಮಣಿಕಿಲೆಯಲ್ಲಿ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ 
ಚಣ ಯನ್ನು ಡು. ಅದನ್ನು ತುಡುಕನೋಡಿ ಆದು ದೊರಿಯಲಿಲ್ಲಖೆಂದು ಅಳುವ 
ಕೃಷ್ಣೆ, ಹಾಲು ಬೇಡುವ, ಬೆಣ್ಣೆ ಕಳುವಕೃಷ್ಣ ನ, ಸಂಜೆ ಬಂದ ದನಗಳ ಮುಂದೆ ನುಗ್ಗಿ 
ತಾಯ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕದೆ ಓಡುವ ಸ ಹ್ಣ್ಯ ಮಣ್ಣು ತಿಂದದ್ದು ಸುಳ್ಳು ಎಂದು ಸ್ಥಾಪಿಸಲು 
ತನ್ನ ಬಾಯಿ ತೆತೆದು ಬ ಕಫ ನ್ದ, ದಸೆಕಾಯಲು ಹೋಗುವ ಕೃಷ್ಣ, 
ರಾಮಾವತಾರದ ಕತೆ ಕೇಳುತ್ತ ಸೀತಾಸಪರಣದ ಮಾತು ಬಂದಾಗ ಇದು ಬೇರೆ 
ಅವತಾರ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆತು, ಲಕ್ಷಣಾ, ನನ್ನ ಧನುಸ್ಸೆಲ್ಲಿ ಎಂದ ಕ್ಸ ಷ್ಣ, 
ಗೋವರ್ಧೆನೋದ್ಭಾರಿ ಕೃಷ್ಣ, ಕಂಸಸಂಹಾರಿ ಕೃಷ್ಣ, “ಗೆ ಕಾವ್ಯ! ದ ಮುನ್ನ ಕೆ 
ಶ್ಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ನ ಚಿತ್ರಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಕವಿಗೆ ಕೃಷ್ಣ ನ ನಕಿತನದಲ್ಲಿಯೇ 
ಒಲವು ಹೆಚ್ಚು. ಕೃಷ್ಣ ನ ಮುಗ್ಧ ವೇಷದ Jedd ಹೃಷಯಂಗಮವಾಗಿಡೆ. ಒಡನೆ 
ಗಳಿಂದ ಅಲುಕೃತವಾಗಿ' ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ ಓಡಾಡುವ ಮಗುವನ್ನು ನೋಡಿ 
ಕಿಂಕಿಣಿ ಕೆಣಿಕಿಣಿ ರಭಸ್ಮೈರಂಗಣ | 
ಭುವಿರಿಂಗಣೈ ಃ ಸದಾ ಟಿಂಕಂ॥ 
ಕುಂಕುಣು ಕುಣು ಪದಯುಗಳಂ | 
ಕಂಕಣ ಕರಭೂಷಣಂ ಹರಿಂ ವಂಜೀ | 
ಆಲದ ಎಲೆಯ ಮೇಲೆ ಕಾಲು ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಬಾಯಲಿಟ್ಟು ಮಲಗಿರುವ ಮಗು 
ಕ್ಕ ಷ್ಲೈನ ಚಿತ್ರ ಬಹುಸುಂದರ 
ಕರಾರವಿಂದೇನ ಪದಾರವಿಂದಂ | 
ಮುಖಾರವಿಂದೇ ವಿನಿವೇಶಯಂತಂ | 
ವಟಸ್ಯ ಪತ್ರಸ್ಯ ಪುಟೀಶಯಾನಂ | 
ಬಾಲಂ ಮುಕುಂದಂ ಮನಸಾಸ್ಮರಾಮಿ Il 
ತಾಯಿ ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಕರೆದು ಮಣ್ಣು ತಿಂದೆಯಾ ಎಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ಅದು ಬರಿ ಸುಳ್ಳು 
ಎಂದು ಬಾಯಿ ತೆಕೆದು ತೋರಿಸಿದಾಗ ತಾಯಿ ಮಗುನಿನ ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವವನ್ನೇ 
ಕಾಣುವ ಸನ ಿವೇಶವನ್ನು ಕೋಡಿ 
“ ಕೃಷ್ಣೆ (ನಾಂಬ ! ಗತೇನ ರಂತುಮಧುನಾ ಮೃದ್ಭಕ್ರಿತಂ ಸ್ವೇಚ್ಛಯಾ » 4} 
ತಥ್ಯಂಕೃಷ್ಣ ಕವಿವಮೂಹ ಮ:ಸಲೀ? “ ಮಿಥ್ಯಾಂಬ ಸಶ್ಯಾನನಂ | ೫ 
ಈ ವ್ಯಾದೇಹೀ ತಿ ವಿ ದಾರಿತೇ ಶಿಸುಮುಖೇ ವ್ಸ ಷ್ಟ ಸಮಸ್ತಂಜಗತ್‌ | 
ಮಾತಾಯಕ್ಯ ಜಗಾಮ ನಿಸ್ಮಯಸದಂ ಪಾಯಾತ್ಸನಃಕೇಶವಃ || 


೨೩೬೩ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ರಾಸಕೇಶಿಯಲ್ಲಿ ಮಗ್ನನಾಗಿದ್ದ ಕೃಷ್ಣನ ಚಿತ್ರ ಎಷ್ಟು ಶೃಂಗಾರಮಯವಾಗಿ 
ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ ಎಂಬ:ದನ್ನು ಈ ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಸಾಯಂಕಾಲೇ ವನಾಂತೇ ಕುಸುಮಿತಸಮಯೇ 
ಸೈಕತೇಚಂದ್ರಿಕಾಯಾಂ | 
ತ್ರೆ ್ಫಲೋಕ್ಯಾಕರ್ಷಣಾಂಗಂ ಸುರನರಗಣಿಕಾ 
ಮೋಹನಾಪಾಂಗ ಮೂರ್ತಿಂ | 
ಸೇವ್ಯಂ ಶೃಂಗಾರ ಭಾವೈ: ನವರಸ ಭರಿತೈಃ 
ಗೋಪಕನಾ ಸಹೆಸ್ರ್ರೃಃ | 
ನಂದೇಹಂರಾಸಕೇಳೀ ರತಿಮತಿ ಸುಭಗಂ 
ವಶ್ಯಗೋಪಾಲ ಕೃಷ್ಣಂ Il 
ಕ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಕರ್ಣಾಮೃತವು ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಕುರಿತ ಕಥೆಗಳ ಮಾಲೆ, ಚಿತ್ರಮಾಲೆ. ಕವಿಯು 
ಕೆನನಚತುಸೆ. ರಬ್ದ ಬ್ರಹ್ಮವು ಅವನ ವಶವಾಗಿತೆ. ಅವನು ಇಟ್ಟ ಒಂದೊಂದು 
ಪದವೂ ರಕಘಟ್ಟ, ವಚೋವಿನ್ಯಾಸ ಅವ್ಯಾಹತವಾಗಿ ಓಡುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆಯು 
ಸುಂದರವಾಗಿದೆ... ಅವನು ಸರ್ವ ತಿಯನ್ನು ಸಹಜ ಸರಳೇ ಎಂದಿದ್ದಾನೆ. 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸ, ಅನುಪ್ರಾ ಸಗಳ ಸೊಗಸಿದೆ : ಸ್ವರಗಳ ವಿನ್ಯಾಸನಿದೆ ; ರಚನ 
ಚಮತ್ಪಾರವಿದೆ : ಬಹುವಿಧದ "ಛಂದಶ್ನಿದೆ; ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸರಳತೆ, ಚಾತುರ್ಯಗಳಿವೆ ; 
ಆಲಂಕಾರವಿದೆ : ವ್ಯೇಗ್ಯ ವಿದೆ: ಶೃಂಗಾರ, ವೀರ, ಕರುಣ, ಹಾಸ್ಯ, ಅದ್ಬುತರಸಗಳಿವೆ. 
ಈ ಎಲ್ಲಾ ವ್ಯಾಸಾರಗಳನ್ನೂ ಕವಿಯು ಅತಿಮಾನುಷ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಏಂಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಇದರ ಎಲ್ಲ ತ್ಲೋಕಗಳನ್ನೂ ರಾಗಗಳಿಗೆ ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೇರಳ ಮತ್ತು 
ಬಂಗಾಳದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು ನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ಕರ್ಣಾಮೃತವಾದ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಕರ್ಣಾನಂದ ಪ್ರಶಾತಿನೀ, ಶೃಂಗಾರರಂಗದಾ, 
ಕೃಷ್ಣವಲ್ಲಭಾ, ಸುಬೋಧಿನೀ ಎಂಬ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಿವೆ. 
ಕೃಷ್ಣನ್‌, ಟಿ. ಎನ್‌. (೧೯೨೯)--ಇವರು ಹಿಂದಿನ ಕೊಚ್ಚಿ ಸಂಸ್ಕ್ರಾನದ 
ತಿರುಪ್ಪುಣಿತ್ತುಕೈ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ನಾರಾಯಣ ಅಯ್ಯರ” 
ರವರ ಪುತ್ರನಾಗಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ಹೆಸರು ತ್ರಯಂಒಕೇಶ್ವರ, ಇವರ ತಾತ 
ಪಾ ್ರಾರೊರೈೈ ಭಃ ಗವತರು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ರು. ತ ತ್ರಯಂಬಕೇಶ್ವರನನ್ನು 
ಮು ದ್ದಿಗಾಗಿ ಕ ಷ್ಣ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ರಿಂದ ಅದೇ ಹೆಸರು ನಿಂತಿತು. ೧೯೩೪ರಿಂದ 
೧೯೩೨ರ ವರಗೆ “ತಂಡೆಯವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದರು. ೧೯೪೦ರಿಂದ 
ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಕೆಮ್ಮ ಂಗುಡಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯ” ಇವರಿಗೆ ಉತ್ತಮವಾದ 
ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನಿತ್ತು ಪ್ರೋತ್ಸಾ ಹಿಸಿದರು. ತಮ್ಮ ೧೩ನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪುದುವಯಲ್‌ 
ಗ್ರಾ ಮದಿ “ತ್ನ ಮೊದಲು ಅರಿಯಕುಡಿಯವರಿಗೆ ಪಕ ವಾದ್ಯ ನುಡಿಸಿದರು. 
೧೫೪೪ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿನ € ನೆಲೆಸಿ ಟಿ. ಆರ್‌. ಮಹಾಲಿಂಗಂ ಮತ್ತು ಕೆಮ್ಮಂಗುಡಿ 
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ಯವರಿಗೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ನುಡಿಸಿದರು. ಇವರ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ರೂಸಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಅಲೆಪ್ಪಿಯ ವಕೀಲ ಪಾರ್ಥಸಾರಥಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ ಪಾತ್ರ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದು, 
ಕೃಷ್ಣನ್‌ ಮದ್ರಾಸಿನ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಪಿಟೀಲು 
ಅಧ್ಯಾಸಕರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿ 
*ೇರ್ತಿಶಾಲಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ದಕ್ರಿಣ ಭಾರತದ ಹಿರಿಯಗಾಯಕರಿಗೆ ಹಲವಾರು 
ಸಲ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ತನಿಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಅಗ್ರಗಣ್ಯರು, ಇವರ ತಂಗಿ ಎನ್‌. ರಾಜಂ ಹಿಂದೂಸ್ಲಾನೀ ಸಂಗೀತದ ವಿದುಹಿಯಾಗಿ 
ವಾರಾಣಸಿಯ ಹಿಂದೂ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಪಿಟೀಲು 
ರೀಡರ್‌ ಆಗಿದ್ದಾಕೆ. ಕೃಷ್ಣನ್‌ರವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಶ್ರುತಿಶುದ್ಧತೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯ, 
ಮಾಧುರ್ಯ, ಲಾಲಿತ್ಯ, ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು, ಖಚಿತವಾದ ಲಯ ಎಲ್ಲವೂ ಇನೆ. ಇವರಿಗೆ 
ಪದ್ಮಶ್ರೀ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಲಭಿಸಿದೆ. ಇವರು ಈಗಿನ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಪೀಟೀಲು 
ವಿದ್ವಾಂಸರು. 
ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ, ಎ. ಆರ್‌. (೧೯೧೮)-- ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿಯವರು ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕೊಳ್ಳೇಗಾಲದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಮೈಸೂರು ಸರ್ಕಾರದ 
ವಿದ್ಯುತ್‌ಶಕ್ತಿ ಇಲಾಖೆಯಲ್ಲಿ ಉದ್ಯೋಗದಲ್ಲಿದ್ದ ಇವರ ತಂಡೆ ಎ. ಹಿ. ರಾಮಮೂರ್ತಿ 
ಯವರಿಗೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಭೈರವಿ ಕೆಂಪೇಗೌಡರ ಪ್ರೀತಿಯು 
ಲಭಿಸಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕಲಿತರು. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರು ಮೊದಲು ತಮ್ಮ 
ತಂಡೆಯವರಲ್ಲೂ, ನಂತರ ಕೊಳ್ಳೆಗಾಲದ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾನ್‌ ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಪ್ಪ 
ನನರಲ್ಲೂ ಸಂಗೀಕಾಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ, ಬಳಿಕ ಸಂಗೀತರತ್ನ್ನ ಟ ಚೌಡಯ್ಯನವರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೌಢಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಉತ್ತಮಗಾಯಕರಾಗಿ ಮದ್ರಾಸ್‌, ತಿರುಚಿ, ಬೆಂಗಳೂರು 
ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರಗಳಿಂದ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಕಲಕೋಟಿ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣ 
ಭಾರತನ ಇತರ ನಗರಗಳ ಸಭಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ವಿಖ್ಯಾತರಾದರು, 
ಶಾರೀರದ ತೊಂದರೆಯುಂಟಾದುರರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಈಗ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡುವ 
ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರು ತುಂಬು 
ಶಾರೀರವುಳ್ಳ ಗಾಯಕರಾಗಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧವಾಗಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಹಲವು ಕಲಾಶಾಲೆಗಳನ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನಾಚಾರ್ಯರಾಗಿ ಆ ಸಂಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವರ ಕೆಲವು ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯರು ಯಾರೆಂದರೆ ಹೆಚ್‌. ಆರ್‌. ಸೀತಾರಾಮಶಾಸ್ತ್ರಿ, 
ವಿಶ್ವನಾಥ, ರಾಜಮ್ಮ , ಸಿ. ಆರ್‌. ಗೌಡ್ಕ ರಾಜಲನ್ಸ್ಯರಾಮರಾವ್‌, 
ಕೆ. ಎಂ. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಮತ್ತು ಶ್ರೀಮತಿ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ, ಪಾಲ್ಫಾಟ್‌' 
ಶಂಕರನ್‌ ಮುಂಕಾದವರು. 
ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ, ಹೆಚ್‌. ವಿ. (೧೯೨೮) ಇವರು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಚಿಕ 
ಮಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ ಹೆಚ್‌. ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯನವರು 
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ಸರ್ಕಾರಿ ಉದ್ಯೋಗದಲ್ಲಿದ್ದರು. ಇವರ ತಾಯಿ ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರ 
ಸೋದರಿ. ಹೀಗೆ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿ ಬೆಳೆಯುವ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ 
ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರಿಗೆ ಭಾಗವತರಿಂದ ಎಂಟನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಿಟೀಲುವಾದನದಲ್ಲಿ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ೧೯೩೯ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದು ಚೌಡಯ್ಯನವರ 
ನಾದನಕ್ಕೆ ಮಾರುಹೋಗಿ ಅವರ ಶಿಷ್ಯ ಅಳಗಿರಿಸ್ಟಾಮಿಯ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿ 
ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಎಂ. ಎಸ್‌. ಸಿ, ಪದವೀಧರರಾಗಿ ೧೯೪೯ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಕಾರ್ಪೋರೇಷನ್‌ ಹೈಸ್ಕೂಲು ಉಪಾಧ್ಯಾಯರಾದರು. ೧೯೫೮ರಲ್ಲಿ ಮೆಡಿಕಲ್‌ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾದರು, ೧೯೪೫ರಿಂದ ವೀರಭದ್ರಯ್ಯ ಮತ್ತು ಆನೂರು 
ರಾಮಕೃಷ್ಣರನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ತ್ರಯಪಿಟೀಲು ಕಚೀರಿಗಳನ್ನು ಪಾಲ್‌ಘಾಟ್‌ 
ಮಣಿ, ಶಿವರಾಮನ", ದೊರೆ ಮುಂತಾದ ಖ್ಯಾತ ಮೃದಂಗ ವಿದ್ವಾಂಸಕೊಡನೆ 
ಮಾಡುತ್ತಬಂದು ಖ್ಯಾ ತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಬೆಂಗಳೂರು, ಮಜಾ ್ರಾಸ್‌, ಬೊಂಬಾಯಿ, 
ಹೈದರಾಬಾದ್‌, ds ಮುಂತಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಇವರ 'ಟೇರಿಗಳು ನಡೆದಿನೆ. 
ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿಯವರು ಉತ್ತಮ ಪಕ್ಕ ವಾದ್ಯ. ಗಾರರಾಗಿ ಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ, ಕ್ಟ ಎ (೧೯೨೬) ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಪಾಲ್ಫಾಟನ 
ಬಳಿಯಿರುವ ಕೋಯಲನ್ಮು ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂಜೆ ಕೆ. ನಾರಾಯಣ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಸಂಗೀತದ ಮನೆತನದನರು. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಮೃದಂಗದಲ್ಲಿ ಮಗನಿಗೆ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡಿಸಿದರು. ನಂತರ ಪಾಲ್‌ಘಾಟ್‌ ಕೆ. ಕುಂಜುಮಣಿ ಮತ್ತು 
ಪಾಲ್‌ಫಘಾಟ್‌ ಟಿ. ಎಸ್‌ ಮಣಿಯವರಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಪ್ರೌಢಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. 
ಸೆಂಗೀತನನ್ನು ಒಂದು ಉನವೃತ್ತಿಯನ್ನಾ ಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಫೈರ್‌ 
ಸೊ ್ರೀನ್‌ ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ಉದ್ಯೋಗಸ್ತ ರಾಗಿದ್ದಾರೆ ಮ ದಂಗವಾದನವಲ್ಲಡೆ 
ಘಟನನ್ನು ಕಲಿತರು ನಾಡಿನ ಪ ಪ್ರಮುಖ ಕಲಾವಿದರ “ಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ನುಡಿಸಿ ಖ್ಯಾತರಾದರು, ೧೯೭ರಲ್ಲಿ ನಿ , ಭುವನೇಶ ಶ್ವರಯ್ಯನವರೊಡನೆ ಮಲೆಟಿಯಾ, 
ಸಿಂಗಪುರಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾಸಮಾಡಿ ಖ್ಯಾತರಾಗಿ ಹಿಂತಿರುಗಿದರು. ನಂತರ ಪ್ಯಾರಿಸ್‌ 
ಮತ್ತು ರೋಂ ನಗರಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿ ದ್ದಾಕರಿ. ತಮ್ಮ ಶಿಷ್ಯ ರಿಗೆ 
ಫೆಟಿವಾದ್ಯಕ್ಕಿ ಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮ )ದಂಗವಾದನದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡುತ್ತಿ ದಾ. ವರ 
ಮಾದನದಲ್ಲಿ ನಾದಸೌಖ್ಯ, ಹಿತಮಿತವಾದನ: ಡಿ, ಲಯಜ್ಞಾನ ಪ್ರ Ep 
ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯಂಗಾರ", ಎಸ್‌.-ಇವರು ಮೈಸೂರಿನ ಹರಿಕಥಾ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದ 
ಶ್ರೀನಿನಾಸಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ ಪುತ್ರನಾಗಿ ಜನಿಸಿ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಹೆಚ್‌. ವಿ. ಕೃಷ್ಣ ರಾವ್‌"ರನರಲ್ಲೂ, ತರುವಾಯ ಅರಮನೆ ಚಂದ್ರಶಾಲೆ 
ತೊಟ್ಟ ಯಲ್ಲಿ ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಿಂಸರಾಗಿದ್ದ ಸಂಗೀತರತ್ನ ಚಿಕ್ಕರಾಮರಾಯರು, 
ಮೈಸೂರು ವಾಸುಜೀವಾಚಾರ್ಯ ರು ಮತು ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವರಲ್ಲಿ 


ಮು 


ಪ್ರೌಢಶಿಕ್ಷಣನನ್ನು ಪಡೆದರು. “dd ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲ ಲ್ಲ ಹಂಕಥಾಕ್ಷೀತ್ರದಲ್ಲಗ 


ಅ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೩೯ 


೫೦ ವರ್ಷಗಳಿಗೂ ಮಾರಿ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಈಗ್ಗೆ ಸುಮಾರು ೪೫ ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದೆಯೇ ಹರಿಕಥಾ ವಿಶಾರದ ಕೀರ್ತನ ಭನಿಷಣ ಮುಂತಾದ ಬಿರುದನ್ನು ಪಡೆದರು. 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಶ್ರಿ ಶೀತ ಕೃಷ್ಣ ಗಾಯನ ಸಭೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ “ನಡೆಸಿದರು. 
ವೈಣಿಕ ph ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ ನವರು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಕೃಷ್ಣೋತ್ಸವನನ್ನು ೩೫ 
ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದರು. ಶಿಕ್ಷಣ ಇಲಾಖೆಯಲ್ಲಿ 
೩೫ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಸೇವೆಸಲ್ಲಿಸಿ ಈಗ ವಿಶ್ರಾಂತರಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. 
ದೀಕ್ಷಿತರ ನವಗ್ರಹ ಮತ್ತು ನವಾವರಣ ಕೃತಿಗಳು ಲಕ್ಷಣ ಗೀತೆಗಳು ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಹೈದಯ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಕ್ಸ ಷ್ಠ ಹಯ್ಯರ್‌ ಇ. ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನವರು, ಇವರು ೧೮೯೭ರಲ್ಲಿ 
ಜನ್ಮ ಜಾಕಿ ೧೯೨೨ರಲ್ಲಿ ವಕೀಲರಾದರು. ತಮ್ಮ ವಿರಾಮಕಾಲವನ್ನು 
ಭರತನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಧ್ಯಯನಸ್ಕಾ ಗಿ ವಿನಿಯೋಗಿಸಿದರು. ತಮಿಳುನಾಡುಶಾಜ್ಯದ 
ಸಂಗೀತ ಟಕ ಸಂಘದ ಕಾರ್ಯದರ್ತಿಯಾಗಿ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. Persona- 
11165 in the Present day music ಮತ್ತು Bharata Natya 
and other dances of Tamil Nad ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಬತೆದಿದ್ದಾರೆ. 

ಕೃಷ್ಣಲೀಲಾತರಂಗಿಣಿ ಇದು) ಸ್ವಾ ಸಾಕಾದ ತ ರು ರಚಿಸಿರುವ 
ಸಂಸ್ಕ ತದ ಒಂದು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಮತ್ತು ದೀರ್ಫ ಟಾ ಗೇಯನಾಟಿಕ, ಜಯದೇವಕವಿಯ 
ಅಮರಕೃತಿಯಾದ ಗೀತಗೋವಿಂದದಲ್ಲಿ ೧೨ ಸರ್ಗಗಳಿರುವಂತೆ ಇದರಲ್ಲೂ ೧೨ 
ತರಂಗಗಳಿವೆ. ಇವರ ವಿಷಯವು ಕೃಷ್ಣಾ ವತಾರದಿಂದ ಆರಂಭವಾಗಿ ಕೃಷ್ಣ-ರುಕ್ಸಿ ಡೇ 
ಕಲ್ಯಾಣದೊಂದಿಗೆ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಈ ಕೃತಿಯು 
ಆದರ ಸಂಗೀತ, ಸುಂದರವಾದ ಕವಿತೆ ಮತ್ತು ಉನ್ನತ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 

ಕೃಷ್ಣ ಲೀಲಾತರಂಗಿಣಿಯನ್ನು ವರಹೂರಿನಲ್ಲಿ ಕ್ಕ ಷ್ಣ ಜನ್ಮಾ; ಷ್ಟ ಮಿಯ ದಿನ 
ವರಹೂರು ಪಂಜು ಭಾಗವತರೂ ಮತ್ತು ವರಹೂರು ಗೋಪಾ ಲ ಟಾ ಹಾಡಿ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ಕೃತಿಯು ಒಂದು ಭಜನಗ್ರಂಥ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಉತ್ತಮವಾದ 
ಸಂಗೀತ ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ. ನೃತ್ಯದ ಶೊಲ್ಯಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ 
ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿರತ್ನದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಸದಾಶಿವ ಬ್ರಹೆ ದ್ರ ಮತ್ತು 
ನಾರಾಯಣ ತೀರ್ಥರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ ನಾಟ್ಯ ರೂಷಕವಾದ 
ಪ್ರಹ್ಲಾ ದ ಭಕ್ತ ವಿಜಯದಲ್ಲಿ ಮ ತೀರ್ಥರಿಗೆ ಗೌರವ ಸಹಿದಾ. ರಿ. 

"ಕೃಷ್ನ ಲೀಲಾ ತರಂಗಿಣಿಯು ಸಾಹಿತ್ಯ ದವ ವೃ ಪ್ರಿ ಯಿಂದ ಮಧು ರೆವಾದ, ಬಹು 
ಅಲಿತವ್‌ವೆ'ಕ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಗ್ರಂಥ. ಸಂಶ್ಸೃತ ಟ್‌ ಗೇಯನಾಟಕದ ಪ ಪರಾಕಾಷ್ಠತೆ 
ಯನ್ನು ಇದರಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ' ಕೃಷ್ಣನ ಲೀಲೆಗಳನ್ನು ಮನಮುಟ್ಟುವ ಹಾಗೆ 


ಲಗ 


ರಂಜಕವಾದ ಸಂಗೀತದ ಭೂಷಣದಲ್ಲಿ ಹೈದಯಂಗಮವಾದ ಇಷೆಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸ 


ಲಾಗಿದೆ. ಭಾಗವತದಲ್ಲಿರುವ ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿ 


೨೪೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕ ಕೋಶ 


ಕವಿತಾ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನೂ ಸಂಗೀತದ ಸೌರಭನನ್ನೂ ಮೇಳೈಸಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಘಟನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕೆಲವು ಶ್ಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಸುಂದರವಾದ ಹಾಡುಗಳಿಂದ ಕವಿ ವಿನಂಸಿದ್ದಾನೆ. ಬ್ರಹ್ಮನ ಘಟನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಜಯಜಯ ಗೋಕುಲ ಬಾಲ್ಕ ಯಜ್ಞ ಪತ್ನಿ ಘಟನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಬಾಲಗೋಪಾಲ ಕೃಷ್ಣ ಪಾಹಿ ಪಾಹಿ ಮತ್ತು ಬಾಲ ಗೋಪಾಲ ಮಮಳದ್ದರ 
ಕೃಷ್ಣ ಎಂಬುವು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. ಗೋಪೀ ವಸ್ತ್ರಾಪಹಾರದ ಘಟನೆಗೆ ಒಂದು 
ನೂತನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿಕ ಅರ್ಥವನ್ನೂ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 
ರಾಸಕ್ರೀಡೆ ಮತ್ತು ರಾಧಾಕೃಷ್ಣೆಂಗೆ pI ಅದ್ಭುತನಾದ ನಾಟ್ಯದ 
ತೊಲ್ಕಟ್ಟುಗಳಿವೆ. ಸುಂದರವಾದ ವಿಕೆ, ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ, ಲಲಿತವಾದ ಸ್ವರತರುಗ 
ಮಾ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲಾ ಸೌಂದರಾ ಂಶಗಳನ್ನೂ ಮೇಕ್ವೈಸಿ ಉನ್ನತ ಭಾವ, 
ಸಂಗೀತಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿರುವುದು ಈ ಕೃತಿಯ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ. 

ಇದು ಇ ಮುತ್ತು ರಸಗಳಿಗೆ ಅಧಿಕೃ ತವಾದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷ್ಯಗ್ರಂಥ. 
ಸಂದರ್ಭೋಚಿತವಾಗಿ ಇದರ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ರೋಡ, 
ಹಾಡುಗಳು ಕೀರ್ತನೆ ರೂಸದಲ್ಲಿವೆ. ಮೊದಲು ಶ್ಲೋಕ, ತರುವಾಯ ವಾಕ್ಯ, 
ಬಳಿಕ ಹಾಡುಗಳಿವೆ. ಶ್ಲೋಕಗಳು, ಚೂರ್ಣಿಕೆಗಳು, ಸುಗೀತಮಯವಾದ ಚಿಕ್ಕ 
ಸಂವಾದಗಳು, ದರುಗಳು, ದ್ವಿಪದಿ ಮತ್ತು ಚತುಷ್ಪ ಸ್ಪದಿಗಳು, ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಜತಿಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಹಾಡುಗಳು ಈ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಮೆರುಗನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿನೆ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಲ್ಲಿ, ಅನುನಲ್ಲವಿ ನತ್ತು “ಚರಣಗಳೆಂಬ ವಿಭಾಗಗಳಿವೆ. ದ್ವಿತೀಯಾಕ್ಷರ 
ಪ್ರಾಸ ಸವನ್ನು ಬಳಸಿದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾರಾಯಣ ತೀರ್ಥ ಒಬ್ಬ ಮೊದಲಿಗರು. 

ಈ ಗೇನಾಟ್ಲಿ ನಿಷ್ಣು, ಬ್ರಹ್ಮ. ಭೂಮಾಜೀವಿ, ಸನಕಾದಿ ಮುನಿಗಳು, 
ಪೇವಕಿ, ವಸುಡೀವ, ಯಶೋದಾ, ಸೋನಿಯರು. ಕೃಷ್ಣ, ರುಕ್ಮಿಣಿ ಮತ್ತು 
ರುಕ್ಮಿಣಿಯ ಪತ್ರವನ್ನು ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ತಲಪಿಸುವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳು. 
ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಮೂನತ್ತಾರು ರಾಗಗಳನ್ನು ಬರಸಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮಂಗಳ 
ಕಾಪಿ ಎಂಬುದು. ಅಪರೂಪವಾದ ರಾಗ. ಆಹಿರಿ, ಮಂಜರಿ, ದ್ವಿಜಾವಂತಿ, 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಾರಂಗ ಮತ್ತು ಗೌರೀರಾಗಗಳಲ್ಲಿರುವ ಹಾಡುಗಳು ವಿಶೇಷವಾದುವು. 
ನಂದ ನಂದನ ಗೋಪಾಲ, ಕ್ಷೇಮಕುರು ಗೋಪಾಲ ಮುಂತಾಡ ಕೆಲವು ಹಾಡುಗಳು 
ಅತ್ಯಂತ ಜನಸ್ಪಿಯವಾಗಿವೆ. ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟಸದಿಗಳಂತೆಯೇ ನಾರಾಯಣ 
ತೀರ್ಥರ ತರಂಗವು ನವಿತ್ರ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಕೃತಿ. ಇವನ್ನು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತ 
ವಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಹಾಡುವ ಪದ್ದ ಮುಡಿ. 

ಕೃಷ್ಣಲೀಲಾ ತರಂಗಿಣಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಡೆ ಕೊರತೆಗಳಿರುವುದು ಕಂಡು 
ಬರುವುದು. ` ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವನ್ನು ಸ್ಥಳದ ಕಥೆಯಿಂದ ತಿಳಿಯಬಹುದು. 
ವರಹೂರಿನಲ್ಲಿ ನಾರಾಯಣ ತೀರ್ಥರಿದಾ ಇ ಈ ತರಂಗಗಳನ್ನು ಗರ್ಭಗುಡಿಯಲ್ಲಿ 


ಎ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೪೧ 


ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಕುರಿತು ಹಾಡಿದರು. ಮೂಲವಿಗ್ರ ಹದ ಬಳಿಯಿರುವ ಆಂಜನೇಯನ 
ವಿಗ್ರಹವು ಯಾವ ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ತಾಳ ಹಾಕಿತೋ ಆ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಮಿಕ್ಕ ಹಾಡುಗಳು ದೇವರಿಗೆ ಒಸ್ಪಿಗೆಯಿಲ್ಲವೆಂದು ಬಿಟ್ಟುಬಿಟ್ಟರು 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾಕೆ. 

ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾವಿಂ ಅಯ್ಯರ್‌ --ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದ ವೀಣೆ 
ಸುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ರವರ ಮಕ್ಕಳು. ಇವರು ವೈಣಿಕರೂ ಮತ್ತು ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರೂ 
ಆಗಿದ್ದರು. 

ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯರ್‌, ಸಿ. ಎಸ್‌.--ಇವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧಗಾಯಕ ಮತ್ತು 
ವಾಗ್ಗೇಯ ರಾಗಿದ್ದ ಸಟ್ಟಿಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮೆ ಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದ ರು. 
ಇವರೆ ಸಸರ ಶಿಕ್ಷ ಪ್ರಕರಣಂ (Arca) ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥವನ್ನೂ, 
ಶತಕೀರ್ತನಸ್ವ ರಾವ ರಣ ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥವನ್ನೂ ರಚಿಸಿ ದ್ದಾ ಕೆ. ಇವಲ್ಲದೆ 
dd ರಾಗದಲ್ಲಿ ಪರಾಕೇಲನನ್ನು ಎಂಬ ಕ ಗತಿಯನ್ನೂ ಒಂಭತ್ತು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಶ್ರೀಗಾನಲೋಲ ಎಂಬ ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯನ್ನು ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಕೃಷ್ಣಾ ಟ್ಟಿಂ- ಇದು ಕಲ್ಲಿಕೋಟಿಯ ಮಾನವೇದರಾಜನು ೧೬೫೪ರಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಿದ ನೃತ್ಯನಾಟಕ. ಇದನ್ನು ಕಲ್ಲಿಕೋಟಿಯ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಕಷ್ಣಾ ಟದ ಸವಗಳನ್ನು ಜಯದೇವಕವಿ ಗೀತಗೋವಿಂದದ ಅಸ್ಟಪದಿ 
ಗಳ "ಮಾವರಿಯಕ್ಲೆ ರಚಿಸಲಾಗಿವೆ. ಇವು ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಈಗ ದಕ್ಷಿಣ 
ಮಲಬಾರಿನ ಗುರುವಾಯೂರು ದೇವಾಲಯದ ವಾರ್ಷಿಕ ಉತ್ಸವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕದಾ ಕ್ಷಿ ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ವಿಧಮಾರ್ಗಿಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮ a ರಿಮಪದ ನಿಸ 

ಅ: ಸ ನಿಪದಪಮಗರಿಸ 

ಕೊ ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಭಾಗ, ಅಂದರೆ ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮಕಾಲ. 
ಇದನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಷ್ಟ ಕಮಲದ ದಳವನ್ನು ಒಂದು 
ಸೂಜಿಯಿಂದ ಚುಚ್ಚಲು ಎಷ್ಟು ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೋ ಅಷ್ಟು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕಣವೆಂದು 
ಹೆಸರು. 

ಕ್ಷಣಪ್ರಭ ಈ ರಾಗವು ೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 
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ಸ್ಹಣಿಕ--ಈ ರಾಗವು ೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸಗಮಸದಸಿ 

ಅ: ಸದಪಮಗಸ 

ಕ್ಷಪಾ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. S 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಮಗರಿಸ 


ಕ್ಪಾಂತಿ - ನಾರದನ ಸಂಗೀತಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಶ್ರುತಿ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮದ ಮೂರನೆಯ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ಹಿತಿ- ಭರತನು ಹೇಳಿರುವ ದ್ವಾವಿಂಶತಿ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಪಂಚಮದ 
ಪ್ರಥಮ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ಸೀರಾಬ್ದಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ--ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆಲ್ವೇಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯವರು. 
ಶಿವರಾಮಯೋಗಿ ಎಂಬುವರ ಶಿಷ್ಯರು. ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ವಾಗ್ಗೆ ಯಕಾರರೂ 
ಆಗಿದ್ದಲ್ಲದ್ದೆ ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ” ಮಹಾರಾಜರ ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ತಮ್ಮ ಗುರುವಿನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಶಿವರಾಮ ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವರು, 

ಕ್ಷೇತ್ರಯ್ಯ--ಕ್ಷೇತ್ರ ಯ್ಯನವರು ಆಂಧ್ರದ ಕೃಷ್ಣಾ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಘಂಟಸಾಲದ 
ಸವಿಸಾಪದಲ್ಲಿರುವ ಮೂವ್ವಪುರಿ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಚಿತ್ತೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಚಂದ್ರಗಿರಿ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಮುವ್ವ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು ಎಂದು ಮತ್ತೊಂದು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. ಇವರು ಅಂಧ್ರದ ತ್ರಿ ಲಿಂಗ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಮನೆತನದವರು. ಚಿಕ್ಕಂದಿ 
ನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ 
ಯೋಗಿಯು ಇವರಿಗೆ ಗೋಪಾಲ ಮಂತ್ರವನ್ನು ಉಪದೇಶಿಸಿ ಅನುಗ್ರಹಿಸಿದರು. 
ಮೂವ್ವಪುರಿಯ ಗೋಪಾಲಸ್ವಾಮಿಯು ಇವರ ಆರಾಧೃದೈವ. ತನ್ನ ಇಷ್ಟ ದೈವ 
ವನ್ನು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಭಜಿಸಿ ದರ್ಶನ ಪಡೆದು ಅನುಗ್ರಹೀತರಾಗಿ ಸದಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಸಾಧಾರಣ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಮೂವಗೋಪಾಲ ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ 
ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು, ಶ್ರೀಪತಿ ಸುತು ಬಾರಿಕೆ ಎಂಬ ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿರುವ ಆನಂದ 
ಭೈರವಿ ರಾಗದ ಪದವು ಇವರ ಪ್ರಥಮ ರಚನೆ. ಇದರ ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಸಲ್ಲನಿ ಮತ್ತು 
ಮೂರು ಚರಣಗಳ ಧಾತುವು ಒಂದೇ ವಿಧವಾಗಿದೆ. 

ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾದ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ ೧೭ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದರು. ಇವರು 
ವೆಂಕಟಮಖಿಯ ಸಮಕಾಲೀನರು. ಪದಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯರು. ಇವರು 
ಅಪೂರ್ವರಾಗಗಳನ್ನು ಬಳಸಿರುವ ರೀತಿ, ಸಾಹಿತ್ಯರಚನೆಯ ಕವಿತಾ ಶಕ್ತಿ ಇವರ 
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ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿವೆ. ಇವರು ೪೫೦೦ ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಪುರಂದರದಾಸರ 
ನಂತರ ಬಹುಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಸ ಸಂಗೀತ ರಚನೆ ಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವ ವಾಗ್ಗೀಯಕಾರರು. 
ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವಿವಿಧ ನಾಯಕ ನಾಯಕಿಯರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸು 
ವುದರಲ್ಲಿ. ರಾಗ ಮತ್ತು ರಸಗಳ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪದಗಳನ್ನು 
ಅತ್ಯಂತ ತುಕಲಕಿಸಿಂದ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಸಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಇತರ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ರಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ. ಹ ಪ್ರತಿ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿ ಮತ್ತು ಸನ್ನಿ ವೇಶ 
ನನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತವೆ ಯ್ಯನವರು ತಾಳ ಪಾಕಂ ಅಣ್ಣ pec 
ಶೃಂಗಾರ ಸಂಕೀರ್ತನಲು ಮತ ದಸರ ಪದಗಳಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಪಡೆದಿರಬಹ: ದೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. 
ನಾಯಕ-ನಾಯಕಿಯರ ಪ್ರಟುದ್ಧ ಶೃಂಗಾರ ಭಾವ ಮತ್ತು ರಕ್ತಿರಾಗಗಳ 
ಅಪೂರ್ವ ರಸೋತ್ಪಾದನೆಯು ಇವರ ಪದಗಳಿಂದ ಮೈಡೋರುತ್ತದೆ. ಸೂಳಾದಿ 
ಸಪ್ತ ತಾಳಗಳಲ್ಲೂ ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು Nr ಯಿಲ್ಲದಿರುವ ಮತ್ತು ಆಪೂರ್ವ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆ » ಘಂಟಾರವ, ನವನೋಜು, ಮಂಗಳಕ್ಕ ಶಿಕಾ, 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಕಾನಿ ಮುಂತಾದ ಸ್ತ ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ ಇವುಗಳ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಲಯವಿನ್ಯಾ ಳಗಳು ಭಾವರಸ ಸ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಉತ್ತಮ ಮಟ್ಟ ದ್ದಾ ಗಿವೆ. 
ಅರ್ಥಪಸ್ಟಿ, ಲಲಿತಪದ ಬಂಧ ಇವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಾಗಿರುವುದಲ್ಲದೆ 
ಇವು ಕೈತ ರೀತಿಯವು ಮತ್ತು ಕವಿತಾ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರತೀಕಗಳು. ಹಾಡುಗಳ 
ರಸಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ರಾಗಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ni ಪ್ರ4ಪಪದಲ್ಲಿ ಕೆನೆ 
ಯಂತೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇವರ" ಪದಗಳನ್ನು ಕೇಳುವನಂಗೆ ರಾಗಗಳು 
ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಎದ್ದು ಮೆಕೆಯುವುದು ೪ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಶ್ಲೇತ್ರ ಯ್ಯ ನವರ” ಪದಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಜೂ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದಿರುವ 
ಮತ್ತು pS SR, ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. ಸೂಕ್ಷ ಮಾದ ಶ್ರುತಿಗಳು 
ಗಮಕಗಳು, ಜಾರು, ತಿರುವುಗಳನ್ನು ತನ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಹಾಡುವುದು 
ಗಾಯಕನ ವಿದ್ವತ್ತು ಮತ್ತು ಯೋಗ್ಯತೆಯ ಪರೀಕ್ಷೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸದವು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಕ್ಕಾಗಿ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ದ್ದರೂ, ಇದರಲ್ಲಿ ಆಡಕ 
ಮಾ ಉತ್ತಮ ಸಂಗೀತಕ್ಕಾ ಗಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಹಿರಿಯ 
ಗಾಯಕರೆಲ್ಲರೂ ಪಲ್ಲವಿಯ ನಂತರ ಒಂದೆರಡು ಪದಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಅವುಗಳಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುವ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರವಾಹದಿಂದ ಶ್ರೋತೃಗಳನ್ನು ಆನಂದದಲ್ಲಿ 
ಮುಳುಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರ ಅನೇಕ ಪದಗಳು ಬಹಿ: ಶೃಂಗಾರ ಮತ್ತು ಅಂತರಂಗ 
ಭಕ್ತಿಯನ್ನೂ, ಇತರ ನವಗಳು ಗೌರವ ಶೃಂಗಾರವನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ 
ಇವು ಅಮೂಲ್ಯ ರಚನೆಗಳಾಗಿವೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಕ್ಷೇತ್ರ ಯ್ಕ ನಿಗೆ ಪದರಚನಾ ಚಕ್ರವರ್ತಿ 
ಎಂಬ ಕೇರ್ತಿ ಸಂದಿದೆ. 
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ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ ರ ನಿಜವಾದ ಹೆಸರು ವರದಯ್ಯ. ಇವರು ಅನೇಕ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು 
ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಕಾಲಯಾಪನೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಕ್ಷೇತ್ರಯ್ಯ ಎಂಬ ಹೆಸರು 
ಬಂದಿತೆಂದು ಪ್ರತೀತಿ. ಇವರು ಹಲವು ಸಂಸ್ಥಾ ನಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ತಮ, ರಚನೆಗಳನ್ನು 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದ i ಮಧುರೆ ಮತ್ತು ತುಜಾವೂರಿನ ಆಸ್ಲಾನ ವಿದ್ವಾ ಆಸರಾಗಿದ್ದ ರು. 
ನೇಡುಕಾತೋ ನಡುಚುಕೊನ್ನ ವಿಟಿರಾಯುಡೇ ಎಂದು ಓಿಡಿತಾಳದಲ್ಲಿ ರುವ ಠೇವ 
ಗಾಂಧಾರಿ ರಾಗದ ಪದದಿಂದ ಇವರು ಮಧುರೆಯ ತಿರುಮಲನಾಯಕನ "ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
೧೦೦೦ ಪದಗಳನ್ನೂ, ತಂಚಾವೂರು ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ೨೦೦೦ ಪದಗಳನ್ನೂ 
ಗೋಲ್ಕೊಂಡದ ದೊರೆಯ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ೧೧೦೦ ಪದಗಳನ್ನೂ ಹಾಡಿದರೆಂದು 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಕಂಚಿವರದರಾಜಸ್ವಾಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಮುಂದಟಿನಲೆನಾಖೆ , 
ಕಿರುವಳ್ಳೂ ರಿನ ವೀರರಾಘವಸಾ ಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಸಾಮಿಕೆ ಸರಿ ಎವ್ವರೇ, 
ಟಿದಂಬರದ ಗೋವಿಂದರಾಜಸ್ವಾಮಿಯನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಿ ವಿಂದು ಬೂಚಿ ತಿರುಗೆನೆ, 
ಶ್ರೀರಂಗದ ರಂಗನಾಥಸ್ವಾಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಪಚ್ಚಿ ಯೊದಲಿ ದೇವರಾ, ಆದಿವರಾಹ 
ಸ್ವಾಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅಂದಗಾದಾ, ಚೆವ್ವಂಡಿ ಲಿಂಗೇಶ್ವರನನ್ನು ಕುರಿತು ಅಕ್ಕರೊ 
ಮಗವಾರಿ, ತೂಪಾಕುಲ ವೆಂಕಟಕೃಷ್ಣ ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಮನೇನೆ ವಂದಿ 
ಸುದ್ದು ಲು ಎಂಬ ಪದಗಳನ್ನೂ, ಸಿಂಹಳದ ಕದಿಗ್ರಾ ಮಡ ದೇವಾಲಯದ ವೆಂಕಟೀಶ್ವರ 
ಮತ್ತು ಸ್ನಂದನನ್ನು ಕುರಿತು. ಪದಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

"ಇವರು ತಂಜಾವೂನ್ಲದ್ದಾ ಗೆ ದೊರೆ ವಿಜಯ ರಾಘವನಾಯಕನ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯ 
ಮೇರೆ ರಾಜಾಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ವಿಜಯರಾಘವ ಪಂಚರತ್ನ ಎಂಬ ಐದು 
ಪದಗಳ ಮಾಲಿಕೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸುದಿನ ಸ ಮತ್ತು 
ದೊಂತರವಿದೆಮುತೊ ಎಂಬುವು ಬಹು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿನೆ. ನಾಯಕನು ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ ರನ್ನು 
ಸನಾ ನಿಸಿದ್ದನ್ನು ಸಹಿಸದ ಕೆಲವು ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಬಳೆಸಿರುವ 
sks ವನ್ನು ಕುರಿತು ಟೀಕೆ ಮಾಡಿದರು. ಇದನ್ನು ತಿಳಿದ ಶ್ಲೇತ್ರ ಯ್ಯ ಕೂಡಲೇ 
ಕ್ರಿಪುಟತಾಳ ಮತ್ತು ಕಾಂಭೋಜಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ ವದರಕಪ್ಪೆ ಫೋಷೇ 4 ಪದವನ್ನು 
ಕೊನೆಯ ಚರಣವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ರಚಿಸಿ ಡೊರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು ಅದನ್ನು ಆಸ್ಥಾನ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಿಂದ ಸಂಸರ ಗೊಳಸಟಿ!ಕಮು ಎತಮಾಜ ಸೇತು ಯಾತ್ರಿಗೆ 
ತೆರಳಿದರು. ಆ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಅದನ್ನು ಪೂರ್ತಿಗೊಳಿಸಲು ವಿಫಲರಾಗಿ, ಅಹಂಕಾರ 
ವರ್ಜಿತರಾಗಿ ಕ್ಷೇತ್ರ ಯೃ ನವರು ಹಿಂತಿರುಗುವುದನ್ನು ಎದುರು ನೋಡುತ್ತಿದು ಅವರು 
ಬಂದನಂತರ ಒಟ್ಟಿಗೆ "ಅವರನ್ನು ಭೇಟಿಮಾಡಿ ಕ್ಷಮೆ ಬೇಡಿದರು. ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಮರುಕಗೊಂಡು ತಕ್ಷಣವೇ ಈ ರೀತಿ ಉತ್ತರ ಹೇಳಿದರು : 

“ ರಾಮರಾಮ! ಈಮೆನಿತೊನಿಕವಾನಿ 
ಮೋಮು ಜೂಡವಲೆನಾ? 
ಮೊದಟಿ ಸೋಂದೆಚಾಲು ? 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೪೫ 


ಈ ಉತ್ತರವೇ ಆವರು ಪೂರ್ತಿಗೊಳಿಸದೆ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದ ಪದದ ಚರಣವಾಯಿತು. ಇದು 
ಆ ಪದದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಕೆ ಛಂದೊಳೆಬದ್ದ ವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವುದಲ್ಲದೆ 
ಹಿಂದೆ ವ್ಯ ಕೃಗೊಳಿಸಿರುವ ಭಾವವನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತ ಡೆ. ಆಸ್ಥಾನ ವಿದಾ ಸರು 
ಇನರ ಪೊೋಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ದೊರೆಗೆ ತಿಳಿಸಿದರು. ಮೂರನೆ ಚರಣದ ಡು 
ಭಾಗವು ಈ ರೀತಿಯಿದೆ. 

ಭಾಮರೊ ! ಶಕುನ ಮುಲಡಿಗಿತಿ 

ಮೂವುಗೋಪಾಲುಡು ವಚ್ಚುನನಿ 

ಕಾಮಿಂಚಿ ನಾಥುಲಗಲಯು ಚೇಲುಲಜೂಚಿ ಕರಗಿ ಚಿಂತನನೊಂದಿತಿ. 

ಕ್ಷೇತ್ರ ತ್ರಯ್ಯನವರ ಪ ಪದಗಳ ಹಸ್ತ ಪ್ರ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪದಕ್ತೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ 
ದಂತೆ ಅದನ್ನು ಯಾವ ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ ಹಾಡಬೇಕು, ಅದರಲ್ಲಿ ಬರುವ ನಾಯಕ 
ನಾಯಕಿ ವಂತಹ ವರು, ಯಾರನ್ನು” ಸಂಬೋಧಿಸಿ ಹಾಡಲ ಬಾಗಿದೆ ಇತ್ಯಾದಿ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಟಿಪ್ಪಣಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಕೆಲವು ಸದಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲ 
ಎಂಬ ಅಂಕಿತವಿದೆ. (ವದ್ದಂತೆನೆ-ಸಂತುವರಾಳಿ-ಆನಂದ ಭೈರವಿ, ಮಂಚಿದಿನ 
ಮುನೇಡೆ- ಅನಂದಚ್ಛೈರವಿ). 

ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞರ ಪದಗಳು ಶೃಂಗಾರಪದಗಳು. ಇವು ಶೃಂಗಾರರಸ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾಗಿದ್ದರೂ ಪ್ರೇಮದ ಶುದ್ಧ ಸ್ಪರೂಪವಾದ ಭಕ್ತಿಯಿ`ಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಪದಗರ್ಭ 
ಗಳಿವೆ. ಜೀವಾತ್ಮನು ಪರಮಾತ್ಮನನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಿರುವದನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಈ ಪದಗಳ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿ. ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಅನುಪಲ್ಲವಿಗಳಲ್ಲದೆ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದರಲ್ಲೂ ಮೂರು ಚರಣಗಳಿವೆ. ಭಾರತೀಯ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಲ್ಲಿ 
ಕ್ಷೇತ್ರ ಯ್ಯನವರ ಸ್ಥಾ ನವು ಹಿರಿದಾದುದು, ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿರತ್ನರಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು, 
ದೀಕ್ಷಿಕರು ಮತ್ತು ಶ್ಯಾಮಾಶಾಶ್ರ್ರಿ ಮತ್ತು ಇತರರು ಈ ಪದಗಳನ್ನು ಬಹುವಾಗಿ 
ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಿದ್ದ ರು. ಈ ಸದಗನನ್ನು ಭರತನಾಟ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲದೆ 
ಹ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತಿ ತರುವುದು ತಿಗಳ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ನಿರರ್ಶನ, 
ಆಕರ್ಷಣೀಯವಾದ "ನಾಯಕನಾಯಕೀ ಭಾವವಿರುವ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅನೇಕ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಇವರೆಲ್ಲರಿಗಿಂತ ಶ್ಷೇತ್ರಯ್ಕನವರ ಸಾನ 

೦ ಉಂ 

ಹಿರಿದಾದುದು. 

ಧಾತು ಮತ್ತು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾಗಿ ಮೇಳೈಸಿ ವಿವಿಧ ರಸಗಳನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಡಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಚಿಕ್ಕ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಬಣ್ಣಬಬಣ್ಣ ವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿ ಸುವುದರಲ್ಲಿ ರಾಗಗಳ ರಸವನ್ನು ಎತ್ತಿತೋರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ, ಯಾವ ಭಾವನೆಗೆ 
ಯಾವ ರಾಗವು ಸಮರ್ಪಕವಾದುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಆರಿಸಿರುವುದರಲ್ಲಿ, ಒಂದು 
ಭಾವನೆಯ ಹಲವು ಮುಖಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅವರು ಅದ್ವಿತೀಯರು. 


೨೪೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಶೋಕದಲ್ಲಿ ಹಲವು ವಿಧಗಳಿವೆ ತೋರಿಕೆಯ ಶೋಕ, ಸಾಧಾರಣ ಶೋಕ, ಹೃದಯ 
ವಿದ್ರಾವಕವಾದ ಶೋಕ ಇತ್ಯಾದಿ. ನಾಯಕನ ದೀರ್ಫ ಕಾಲದ ಅಗಲಿಕೆಯಿಂದ 
ಬೇಸರ ಹೊಂದಿದ ನಾಯಕಿ ತನ್ನ ಬೇಸರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಪದಗಳು, ಅಸೂಯೆ, 
ನಿಶ್ಸಹಾಯಕತೆ, ನಿರಾಶೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯಿರುವ ಪದಗಳಿಗೆ 
ಬಳಸಿರುವ ರಾಗಗಳು ಆಯಣ ಸನ್ನಿನೇಶವ ಉತ್ತಮವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಂತಿವೆ. ಶೋಕ 
ತಪ್ತಳಾದ ನಾಯಕಿಯು ತನ್ನ ದುಃಖವನ್ನು ಸಖಿಸೊಂದಿಗೆ ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು, 
ನಿರಾಶೆಯಿಂದ ನಾಯಕಿಯು ನಾಯಕನ ಪ್ರೇಮದ ಅಭಾವದ ಬಗ್ಗೆ ಚಚ್ಚುಮಾತಿನಿಂದ 
ದೂಸಿಸುವುನು, ದುಃಖಾರ್ತಳಾದ ನಾಯಕಿಯು ತಾನು ಹಿಂದೆ ನಾಯಕನೊಂದಿಗೆ 
ಕಳೆದ ಸಂತೋಷದ ಸನ್ನಿನೇಶಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಂಡು ಸಮಾಧಾನ ಪಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳುವುದು, ಬಹುಕಾಲದ ನಂತರ ನಾಯಕನನ್ನು ಸಂಧಿಸುವ ಸಂತೋಷ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಪದಗಳು ರಾಗ ಮತ್ತು ರಸಗಳ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ 
ಆಧಾರನಾದ ಲಕ್ಷ್ಯಗಳಾಗಿನೆ. ಇವು ಸಂಗೀತ ಚಿತ್ರಗಳು. ಇವನ್ನು ಕೇಳುವವರಿಗೆ 
ನಾಯಕಿ, ನಾಯಕ ಅಥವಾ ಸಖಿಯೋ ನಿಜವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಮುಂಜಿ ನಿಂತು 
ಹಡುತ್ತಿರುವಂತೆ ಅನುಭವನಾಗುತ್ತದೆ. ಕ್ಷೇತ್ರ ಯೈನವರು ಕಾಂಭೋಜಿ, 
ಆನಂಪಚ್ಛೈರವಿ, ದೇವಗಾಂಥಾರಿ, ಹುಸೇನಿ, ನಾವನಾಮಕ್ರಿಯ್ಯ ಭೈರವಿ ಮುಂತಾದ 
ರಕ್ತಿರಾಗಗಳನ್ನೇ ಹೆಚ್ಚುಗಿ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ರಾಗರಸನನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದು 
ಅವರ ಗುರಿಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಒಂದೇ ರಸವಿರುವ ಪುನ್ನಾಗನರಾಳಿ ಮುಂತಾದ 
ರಾಗಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಹಲವು ರಸಗಳಿರುವ ಕಾಂಭೋಜಿರಾಗ ಮುಂತಾದುವನ್ನು 
ಬಳೆಸಿರುವುದು ಗನುನಾರ್ಹವಾದ ಅಂಶ. ಇವರ ಪದಗಳು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ತ್ರಿಪುಟ 
ತಾಳೆದಲ್ಲಿವೆ. ಈ ತಾಳದ ೩4೪ ಲೆಕ್ಕವು ನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಬಹುಸೂಕ್ತವಾದುದು. 
ಪದಗಳ ವಿಳಂಬಕಾಲವು ಗಾಯಕನಿಗೆ ತನ್ನ ಬುದ್ಧಿರಕ್ತಿ ಯನ್ನು ತೋರಿಸಲು 
ಬಹುವಾಗಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ನೀಡಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ನಾಟ್ಯಕಲಾವಿದನು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಡಕವಾಗಿರುವ ಭಾವಗಳನ್ನು ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ, ಸರಿಯಾಗಿ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ನಿರೂಪಿಸಲು ಅವಕಾಶವಿದೆ. 

ಶ್ಲೇತ್ರರಾಜ —ಇನವನು ಪುರಾತನ ಕಾಲಚ ಒಬ್ಬ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ. 

ಶ್ಷೇಪಿಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಪವತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದಸ 

ಅ; ಸದಪಮಗಸ 

ಕ್ಷೇಮಕರಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೇಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೪೭ 


ಕ್ರುಷ್ಟ--ಸಾಮಗಾನದಲ್ಲಿ ಇದು ಅತಿ ಉಚ್ಛಸ್ವರ. ಇದು ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮಕ್ಕೆ 
ಸಮನಾದುದು. ಶ್ರುತಿಯ ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಇತರ ಅರು ಶ್ರುತಿಗಳು 
ಯಾವುನೆಂದಕಿ ಪ್ರಥಮ (ಗ). ದ್ವಿತೀಯ (ರಿ), ತೃತೀಯ (ಸ), ಚತುರ್ಥ 
(ನಿ), ಮಂದ್ರ (ದ) ಮತ್ತು ಅತಿಸ್ಟಾರ್ಯ (ಪ). 

ಕ್ರುಷ್ಯ--ಇದು ತಾಳ ಅಥವಾ ಕಾಲವನ್ನು ಎಣಿಸುವ ಒಂದು ವಿಧಾನ. 
ಕೈಯನ್ನು ಎಡಕ್ಕೆ ಬೀಸುವ ಕ್ರಿಯೆ. ಇದು ಪ್ಲುತ ಮತ್ತು ಕಾಕಪಾದದಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಇದು ಒಂದು ಮಾತ್ರೆ ಅಥವಾ ನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲದ್ದಾ ಗಿದೆ. 

ಖ--ಸ್ರಜಾನತಿ, ಪ್ರ ಚಂಡೆ, ಸರಸ್ವತಿ, ಆಕಾಶ, ದುರ್ಗಾ, ಚಂಡೀ, ಕಪಾಲೀ 
ಎಂಬ ನಾನಾರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಖಗರಾಜಿತ--ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಚ್ಛೆರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಖಟ್ಟಿಲಾ- ಚಕ್ರದ ಆಕಾರದಲ್ಲಿರುವ ಮರದ ಕೈ ತಾಳಗಳು 


ಖಡ್ಗಪ್ರಿಯ-ಈ ರಾಗವು ೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯೆ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. \ 

ಆ; ಸಗರಿಗಮಪದಪನಿಸ 

ಅ: ಸವಪದಮಗರಿಸ 


ಖಡ್ಗಧಾರಿಣಿ-_ಈ ರಾಗವು ೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 


ಖಡ್ಡಾ-- ನಂದನಾರ್‌ ಚರಿತಂ ಮುಂತಾದ ಗೇಯರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. ಇದು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಹರಿಕಥೆಯ 
ಮೂಲವುಳ್ಳದ್ದು ಕ 

ಖದಿರ--ಇದು ಕೊಳಲನ್ನು ಮಾಡುವ ಮರ. ಈ ಮರವನ್ನು ಯಜ್ಞ 
ಯಾಗಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವರು, 


ಖದ್ಯೋತಕಾಂತಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗನರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 


೨೪೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಖದ್ಯೋತಸಪ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗೆ. ೆ 

ಆ: ಸರಿಮದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿಮದರಿಸ 

ಖರಜ--ಹಿಂದೂಸ್ಸಾನಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ಷಡ್ಡ ದ ಹೆಸರು. 

ಖರಂಜನಿ-_ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪಸನಿಸೆ 
ಅ: ಸೆನಿದಸಮಗಸದನಿದನಿಸ 


ಖರಹರಸ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. ಖರ ಎಂಬ ಎರಡು 
ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಕಟಸಯಾದಿ ಸಂಖ್ಯೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಸೇರಿಸಿ ೨೨ನೇ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಬರುವಂತೆ ಕಲ್ಪಿಸಲಾಗಿದೆ. } 

ಆ: ರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ನಿ ದಪಮಗರಿಸ 
ಷಡ್ಡ, ಪಂಚಮಗಳಲ್ಲಡೆ ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ ಮತ್ತು ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತ, 
ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧಮಧ್ಯಮ, ಕೈಶಿಕಿನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ 
ಸ್ವರಸ್ಕಾ ನಗಳು. ಪೂರ್ನಾಂಗದ ನಾಲ್ಕು ರಗಳೂ, ಉತ್ತರಾಂಗದ ನಾಲ್ಕು 
ಸ್ವರಗಳೂ ಪರಸ್ಪರ ವಾದಿಸಂವಾದಿಗಳು. ರ್ವಸ್ವರ ಗಮಕ ವರಿಕರಕ್ತಿರಾಗ. 
ರಿಗ, ಧ್ಯ ನಿರಾಗ ಛಾಯೆ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರಗಳು. ರಿ ಮತ್ತು ಪ ಅಂಶಸ್ವರಗಳು. 
ನೀದಪಾಮಗಾರಿ, ನೀವ ಪದ ನಿಸ ನೀದ ಪಾಮಗಾರಿ ಎಂಬುವ ರಂಜಕ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು, ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ಸೈ ರಿ, ಪ, ನಿ ಎಂಬ ಸ್ವರಗಳಿಂದ ಈ 
ರಾಗದ ರಚನೆಗಳು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ರಾಗವು ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಂದ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಗೆ 
ಬಂದಿತು. ಇದು ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತದ ಷಡ್ಜಗ್ರಾಮವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. 

ರಿ,ಗ್ರಮ, ಪ,ದ, ಥಿಗಳನ್ನು ಶ್ರುತಿಭೇದಮಾಡಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಆಧಾರ ಷಡ್ಡ 
ಮಾಡಿದರೆ ತೋಡಿ, ಕಲ್ಯಾಣಿ, ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ, ನಠಭೈರವೀ, ರುದ್ಧ ತೋಡಿ ಮತ್ತು 
ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಇದು ಅನ್ಯರಾಗ ಮೂರ್ಚ್ಛನಾ 
ಕಾರಕರಾಗ. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು 


ಸ 
ಸ 


ಹ 
Kl 
ಸ 


ಭಾರತಿದೇನಿಯ — ಅದಿ — ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಚಕ್ಕನಿರಾಜ — ಆದಿ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ರಾಮನೀ ಸಮಾನ — ರೂಪಕ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಪಕ್ಕಲನಿಲಬಡಿ ಸಾಮು ತ್ರಿಪುಟ ವತ ತ್ಯಾಗರಾಜ 


ಕೋರಿಸೇವಿಂಪರಾರೇ — ಆದಿ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೪೯ 


ಸಂಕಲ್ಪಮು — ಆದಿ — ಪಟ್ಟಿಂಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ 
ಅಯ್ಯರ್‌ 
ರಾರಾಎನಿಪಿಲಚಿತೆ — ಆದಿ — ಮೈಸೂರು ವಾಸುದೇವಾ 
ಚಾರ್ಯ 
ಶರಣಾಗತ — ಅದಿ 0 ಮುತ್ತಯ್ಯಭಾಗವತರು 
ನವನಂದಿನಿ — ಆದಿ ಜಿ ಮೈ ಸೂರು ಚೌಡಯ್ಯ 


ಖಸಿಕ-_-ಇದು ಪಂಚಮ ಮತ್ತು ರಿಷಭ ವರ್ಜವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಔಡವರಾಗ. 

ಖಾಲಿ--ಇನು ಹಿಂದೂಸ್ಸಾನಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯ ತಾಳದ ಒಂದು ಏಗೆಯ 
ಕ್ರಿಯೆ. ಇದು ಸಮಕ್ಕೆ ಮೊದಲಿನ ತಾಳಕ್ರಿ ಯೆ ಮುತ್ತು ಫಿಶ್ವಬ್ಧಕಿ ಕ್ರಿಯೆ. ಇವನ್ನು 
ವಿಸರ್ಜಿತದಿಂದ ಸೂಚಿಸುವರು. 

ಖ್ಯಾಲ್‌ ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಶೈಲಿ. 
ಇದನ್ನು ಖಯಾಲ್‌ ಎಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪದಕ್ಯೆ ಕಲ್ಪನೆ ಎಂದರ್ಥ. 
ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಷಲ ಬ್ರನಾವರ್ಣವೈ ಖರಿಯನ್ನು ಬೆಳಗಿಸಲು ಈ ಗಾಯನ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಸ ಸಾಕಷ್ಟು “ಅವಕಾಶವಿರುವುದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಖಯಾಲ್‌ ಎಂದು ಹೆಸರು 
ಬಂದಿತು. ಬಡರಗಾನವು3 ಶ್ಭಃ ೦ಗೂರರಸ ಪ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದು ಏಕ್‌ತಾಲ್‌, ತೀನ್‌ 
ತಾಲ್‌, ಆಡಾಚೌತಾಲ್‌, ರುವ್ರಾ, ತಿಲವಾರ್ಡ ಮುಂತಾದ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡು 
ತ್ತಾಕಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಕಲ್ಪನಾವಿಲಾಸವನ್ನು ರಾಗಾಲಾಪ ಮತ್ತು 
ರಾಗವಿಸ್ತಾರಗಳ ಮೂಲಕ ಬೆಳಗುತ್ತಾರೆ. ಇದರ ಜಲ್ಬತಾನಗಳು ಮತ್ತು ವಿವಿಧ 
ಸ್ವರವಿನ್ಯಾಸದ ತರಂಗ ಮಾಲೆಗಳು ಈ ತೈ ಲಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಳೆಕಟ್ಟವೆ ವೆ ಮಿಂಚಿನ 
ಗೊಂಚಲುಗಳಂತೆ ಸ್ವರವೈ ಚಿತ್ರ 4ರ ಚರ ರಿಕ ಎಐಸ ಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಸಾಕಷ್ಟು ey ಹ NS, ಶೈ ಲಿಗಳಿಗೆ ವ್ಯ ರಕ್ತ ವಾಗಿ ಖಯಾಲ್‌ 
ಗಾನ py ಲಿಯಲ್ಲಿ ಆಪ್ಟೆ ನೂ ಶಾಹಿ ಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ವಿಕ ಸಷ ಕಟ್ಟು ಸಿಟ್ಟು? ಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಈ 
ಗಾನಕ್ಕೆ ಧ್ರುಸದವೇ ಬ ಖ್ಯಾಲ್‌ಗಾನದ ಗೀತೆಗಳಿಗೆ"! ಧ್ರುಷರ್‌ ಗೀತೆಗಳು 
ಮೂಲಾಧಾರಗಳು. ಖ್ಯಾಲ್‌ ಮತ್ತು ಧ್ರುಪ ್ರುಪದ್‌ಗಾಯನಗಳೆಡಕ್ಕೂ ಆಲಾಪವು 
ಅತ್ಯ ವಶ್ಯ ಕ್ರ ಖ್ಯಾಲ್‌ ಗಾನದಲ್ಲಿ ಪಾ ಪ್ರಾರಂಭದ ಆಲಾಪವಿದ್ದರೂ ಅದು ಕೇವಲ 
ಡ್‌ ಸ್ವ "ಸ ದರ್ಶನ ನಕ್ಕಾ ಗಿ ಮಾತ್ರ ಎದ್ದು , ಆಲಾಪದ ಪರಿಪೂರ್ಣ ರಚನಾಕ್ರ ಮವು 
ನಿಬದ್ಧ ವಾಗಿ ಗೀತದ ಹಾಡಿನೊಂದಿಗೆ ಪಾ 3 ರಂಭಗೊಳ್ಳುತ್ತ ತ್ತಡೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಬೋರ್‌ತಾನ 
ಗಳು 'ಭಾವರಸಾಭಿ ವ್ಯಕ್ತ ತೆಗಾಗಿ ಪ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲ್ಪ ಡುತ್ತ 3 

ಜೌನ್‌ಪುರದ ಸುಲ್ತಾನ ಹುಸೇನ್‌ ಶರ್ಕೆಯಂದ ಖಯಾಲಿನ ಆವಿಷ್ಯಾರವು 
೧೫ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಆಗಿ ಮುಂಡೆ ಮಹಮದ್‌ ಷಾರಂಗೀಲೆ ಮತ್ತು ಆತನ 
ಆಸ್ಥಾನದ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ಕಲಾಕೋವಿದರಾದ ಅದಾರಂಗ್‌, ಸಾದಾರಂಗ, 
ಮರ್ಫ್ಥರಂಗ", ದಿಲ್‌ರಂಗ”, ಹರ್‌ರಂಗ್‌, ದರಸಪಿಯಾ, ಲಲನಸಿಯಾ ಮುಂತಾದವ 


A] 


೨೫೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ರಿಂದ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಚಾರ ಪಡೆದು ಜನಪ್ರಿ ಯವಾಯಿತೆಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 
ಇವರು ಖಯಾಲ್‌ ಗಾಯೆನ ಶ್ಲೆಲಿಗೆ ಬೇಕಾದ ನೂರಾರು ಚೀಸ್‌ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ 
ತಮ್ಮ ತಿಷ್ಯರ ಮೂಲಕ ಈ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿದರು. 

ಖಯಾಲ್‌ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಬಡಾಖ್ಯಾಲ” ಮತ್ತು ಛೋಟಾಖ್ಯಾಲ್‌ ಎಂಬ 
ಎರಡು ಭಾಗಗಳಿವೆ. ಬಡಾಖ್ಯಾಲ್‌ನ್ನು ವಿಲಂಬಿತ ಲಯದಲ್ಲಿ ವಎಕತಾಳ್‌, ಧೀಮಾ 
ತೀನ್‌ ತಾಳಿ, ರುನಮರಾ, ಅಡಾಚಾತಾಳ, ಸವಾರಿ, ತಿಲವಾಡ್‌, ರುಪ್ತಾಳ್‌ 
ಮುಂತಾದ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಛೋಟಾಖ್ಯಾಲ್‌ನ್ನು ದ್ರುತ್‌ಲಯದಲ್ಲಿ 
ಜಲ್ಹತೀರ್ನತಾಳ್‌, ಏಕತಾಳ್‌, ರುುಪ್ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ವಿಲಂಬಿತ್‌ 
ಖ್ಯಾಲ್‌ಗೆ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾಗಿ ದ್ರುತಖ್ಯಾಲ್‌ ಪ್ರಕೃತಿಯಿಂದ ಚಪಲವಾಗಿದ್ದೂ ಜಲ್ಹತಾನ 
ನಿತಾನಗಳ ಮಿಂಚಿನ ಮಾಲೆಗಳ ಮೂಲಕ ಖ್ಯಾಲ್‌ ಗಾಯನ ಶೈಲಿಯ ಪರಾಕಾಷ್ಮ 
ಡೆಸೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅಧುನಿಕ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲ 
ಖ್ಯಾಲ್‌ಗಾಯನ ಶೈಲಿಯು ಬಹು ಮಹತ್ವದ ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಗಳಿಸಿದೆ. 

ಖಲಾವಳಿ--ಈ ರಾಗವು ೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಅ: ಸರಿಗಮಪಸ 

ಅಃ ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಖೇಚರಾಂಗಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಟಿ; ರಿಮಗಮದನಿಸ 

ಅ; ದನಿಸಮಗರಿಸ 

ಖಿಂಬಾವತಿ- ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಖಮಾಚ್‌ ಥಾಟ್‌ನ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ.  ಅಸೋಬಲನ ಸಂಗೀತಪಾರಿಜಾತವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


ಸ 
ಸ 


ಖುಂಬಾತಿ - ಇದು ಒಂದು ರಿಷಭ ವರ್ಜ ಸಾಡವರಾಗ. 


ಖಂಡ--ಖಂಡವೆಂದರೆ ಒಂದು ಭಾಗವೆಂದರ್ಥ, ರಾಗಾಂಗರಾಗ ಲಕ್ಷಣಗೀತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಸೂತ್ರಖಂಡ, ಉಪಾಂಗಖಂಡ, ಭಾಷಾಂಗಖಂಡ ಎಂಬ ಭಾಗಗಳಿವೆ. 


ಖಂಡಭಾಪು--ಇದು ಛಾಪುತಾಳದ ಒಂದು ವಿಧ... ಇದರ ಲೆಕ್ಕದ 
ಸೃರೂಪವು ೨ +೩ ಮತ್ತು ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ಐದು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ. 


ಖಂಡಗತಿ - ಇದು ತಾಳದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ನಡೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು 
ಅಕ್ಷರಕಾಲವು ಕಾಲದ ಐದು ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಆದಿತಾಳದ ಖಂಡ 
ಗತಿ ಎಂದರೆ ೮01, ೪೦ ಕಾಲ ವಿಭಾಗವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಅದೇ ತಾಳದ 
*ತತುರಶ್ರಗತಿ ಎಂದರೆ ೮ ೪.೩೨ ಕಾಲ ವಿಭಾಗವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೫೧ 


ಖಂಡ ಕಂಕಾಲ--ಇದು ೧೦೮ ತಾಳೆಗಳಲ್ಲಿ ೭೪ನೆ ತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ 
ಅಂಗಗಳು ೦೦೮೮. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೫ ಮಾತ್ರೆ ಅಥವಾ ೨೦ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 

ಖಂಡಲಘ೨--ಇದು ಲಘುನಿನ ಒಂದು ಬಗೆ. ಇದು ಒಂದು ಏಟು ಮತ್ತು 
ನಾಲ್ಕು ಬೆರಳುಗಳ ಎಣಿಕೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ ಇದರಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣವು ಐದು 
ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 

ಖಂಡಜಾತಿಲಘು--ಇದು ಖಂಡ ಲಘುವಿನ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರು. 

ಖಂಡಪ್ರಸ್ತಾರ--ಇದು ತಾಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿರುವ ೧೪ ಬಗೆಯ ಪ್ರಸ್ತಾರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರಸ್ತಾರ 

ಖಂಡಿಂಪು--ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಗಮಕ. 

ಖಂಡಪೊರ್ಣ--ಶಾರ್ಸ್ಸ್ಣದೇವನ ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೨೦ ದೇಶೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. 

ಖಂಡವರ್ಜ--ರಾಗತಾಳ ಚಿಂತಾಮಣಿ ಎಂಬ ೧೭ನೆ ಶತಮಾನದ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ, 

ಖಂಡಿಕ--ವಿಭಾಗವೆಂದರ್ಥ. ನಿತ್ಯಕಲ್ಯಾಣಿರಾಗಮಾಲಿಕೆ ಎಂಬ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ೮ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಖಂಡಿಕೆಗಳವೆ. 

ಖಂಡಿತ--ಶೃಂಗಾರ ಶಾಸ್ತ್ರರೀಶ್ಯಾ ಖಂಡಿತ ಎಂಬುವಳು ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ನಾಯಕ. 

ಖಟ್ಟಾಹಸ್ತ-- ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಸಂಯುತ ಹಸ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಹಸ್ತಮುದ್ರೆ.. ಚತುರ ಹಸ್ತದ ಮೇಲೆ ಚತುರ ಹಸ್ತವನ್ನಿಟ್ಟು ತೋರುಬೆರಳು 
ಹೆಬ್ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಚಾಚಿ ಹಿಡಿಯುವುದು ಖಟ್ಟಾಹಸ್ತ. ಮಂಚವೇ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಈ ಹಸ್ತವನ್ನು ವಿನಿಯೋಗಿಸಲಾಗುವುದು. 

ಗೆ--(೧) ಪರಮೇಶ, ಗಣೇಶ, ಶಾಜರ್ಕೇ, ಗಂಧರ್ವ, ತ್ರಿಲೋಚನ, 
ಸರಸ್ವತೀವಿದ್ಯಾ, ಗೀತ ಇತ್ಯಾದಿ ನಾನಾರ್ಥಗಳಿವೆ. 

(೨) ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯ ಸ್ವರ. ಇದು 

ಗಾಂಧಾರದ ಸಂಜ್ಞಾ ಕ್ಷರ, 

ಇದು ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಕೆಳಗಿನ ಗಾಂಧಾರವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಶುದ್ಧಗಾಂಧಾರ, ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ 
ವೆಂಬ ಮೂರು ಬಗೆಯ ಗಾಧಾರಗಳನ್ನು ಗ, ಗಿ, ಗು ಎಂಬ ಅಕ್ಷರಗಳಿಂದ ಸೂಚಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. 

ದ್ವಾವಿಂಠತಿ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಮೊದಲನೆಯ ಗಾಂಧಾರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕೋಮಲ ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ, ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ, ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ, 
ತೀವ್ರ ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ ಅಥವಾ ಚ್ಯುತಮಧ್ಯಮ ಗಾಂಧಾರ ಎಂಬುವು ನಾಲ್ಕು 
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ಬಗೆಯ ಗಾಂಧಾರಗಳು. ಇವುಗಳನ್ನು ಗ,ಗಿ ಗು, ಗೇ ಎಂದು ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈ ಪದ್ಧ ಕಿಯು ೭ಕೆ ಶತಮಾನವಷ್ಟು ಪುರಾತನವಾದುದು. 

ಗಗನಗಾಂಧಾರಿ-- ಈ ರಾಗವು ೪೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನವನೀತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಸ 

ಆ: ಸರಿಗಾರಿಮಪನಿದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಷಮಗರಿಸ 

ಗಗನಾದರಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಿಶ್ವಂಭರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿದಸ 

ಅ: ಸೆರಿದಮಗರಿಸ 

ಗೆಗನಾಂಬರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಗಗನಭೂಪಾಲ (ಗೆಗನಭೂಪಾಲಿ)--ಈ ರಾಗವು ೨೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ 
ಕೀರವಾಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆಃ ಸ ಮಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಗಗನ ಮಯೂರಿ ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧಿನಿಯ 
ಒಂದು ಕಾಗ: 

ಆ: ಸಮಗದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಮಪಮಪಮಗರಿಸ 


ಗೆಗನನೋಹಿನಿ “ಈ ರಾಗವು ೬೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಚಸ್ಪತಿಯ ಒದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 


ಆ; ಸಗಪದನಿ ಸ 

ಅ ಸ ನಿಷಮಗಸ 

ಗೆಗನರಂಜನಿ -ಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯ ರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪಸ 

ಆ: ಸದನಿಷಮಗರಿಸ 

ಗೆರ್ಗೆರ--ಇದು ಖುಗ್ಬೇದದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಸಂಗೀತವಾವ್ಯ. 


ಗರ್ಗೇಶ್ವರಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ: ಸರಿಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮದಮಪಗರಿಸ 

ಗೆಜರುುಂಪ--ಇದು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ತಾಳ. ಇದಕ್ಕೆ ಶೇಖರರುುಂಸವೆಂದೂ ಹೆಸರು. 

ಇದು ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ೧೨೦ ಡೇಶೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ 
೭೭ನೆಯ ತಾಳ. 

ಗೆಜತಾಳ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೨೦ ದೇಶೀ 
ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೯೯ನೆ ತಾಳ, ಇದರ ಅಂಗಗಳು | | | |, 

ಗೆಜತಾನ--ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ತಾನ. ಇದರ ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳ ನಡೆಯು 
ಗಜದ ನಡಗೆಯುತಿರುತ್ತದೆ. 

ಗೆಜಾನಂದಿನಿ-ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ 
ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ; ಸೆನಿದಮಗರಿಸ 


ಗೆಜಪ್ರಾಸ--ಈದೊಂದು ಬಗೆಯಪ್ರಾಸ 

ಗಜಲೀಲ--(೧) ಇದು ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ ವಿಶೇಷ. ಇದರ 
ಒಂದಾನರ್ತಕ್ಕೆ ೪} ಮಾತ್ರೆ ಅಥವಾ ೧೭. ಅಕ್ಷರಕಾಲ, ಇದರ ಅಂಗಗಳು 
Illy. ಈ ತಾಳಕ್ಕೆ ಜಗಲೀಲ ಎಂದೂ ಹೆಸರು. 

(೨) ಇಡೊಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರಬಂಧ. 

(೩) ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಹತ್ತು ಗತಿಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. ಎರಡು 
ಕೈಗಳಲ್ಲಿ, ಎರಡು ಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ಪತಾಕಹಸ್ತವನ್ನು ತೋರುತ್ತಾ ಸಮಪಾದದಿಂದ 
ಮಂದಗತಿಯಿಂದ ನಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಗಜಲೀಲಾಗತಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಗಜವರ್ಥನ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 


ಇದಕ್ಕೆ ಗಜವರ್ಧನಿ ಎಂಬ ಹೆಸರೂ ಇದೆ, 
ನ ಗಜವಿಲಸಿತ ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 


ಜನ್ನರಾಗ, 
$ ಲ 
ಆ: ಸರಿಮಗಮನಿಸದಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಪಮಗರಿಸ 


ಗಜಸಾರಿ--ಈ ರಾಗವು ೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೇನುಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ: ಸರಿಗಮಸನಿದಸ 

ಆ: ಸಪಮಗರಿಸ 

ಗೆಬ್ಬೂಕ ಇದು ದಖಸ್ನಿನ ಒಂದು ಜಾನಪದ ತಂತೀವಾದ್ಯ. 

ಗರ್ಭಪುರಿ--ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದ ಕರೂರು 
ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿಶಾಸ್ತ್ರಿ ಮತ್ತು ಕರೂರುದೇವುಡಯ್ಯ, ನವರು ತಮ್ಮ ನ ಈ 
ಅಂಕಿತವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ತರ್‌ ಪೌ ್ರಾಢಕಾಲೆಯಲ್ಲ ಅಧ್ಯಾಪ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ರಚಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪಿಟೀಲು ನಿಪ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ Rata 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿದರು. ಇವರಿಬ್ಬರೂ ತೆಲುಗು ಬಾ ್ರಾಹ್ಮಣರು. ಇವ 
ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಗರ್ಭಪುರಿ ಕೃತಿಗಳೆಂದು ಹೆಸರು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಇವರನ್ನು ಗರ್ಭಪುರಿವಾರು 
ಎನ್ನುತ್ತಿ ದ್ದರು. 

ಗರ್ಭಲೀಲಾ--ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ತಿಧಮಾರ್ಗಿಣಿಯ 
ಒಂದು a 

ಆ: ಸಮಗಮಪನಿದ ನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಸಮಗಮಗರಿಸ 


ಗರ್ಭಶಾರ್ದೂಲ--ಈ ರಾಗವು ೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧಿನಿಯ 


ಚ 
ಆ: ಸ ನಿಸ 
ಅಃ: ಸೆನಿಷ ಪಮಗರಿಸ 


NE ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾನಾ ಬಗೆಯ ಗಮಕಗಳ 
ಪ್ರಯೋಗವು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ವಿಧದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. ಗಮಕ ರಹಿತವಾದ 
ಸ್ವರಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕೇವಲ ಪಾ ್ರಾಕೃತ ಶ ಶಬ್ದರೂಪಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಸ್ವರಗಳ ಮಾಧುರ್ಯವು 
ಪ್ರಕಾಶಿಸ ಸಜೇಕಾದ3 ಗಮಕಗಳೆಂಬ ವಿಶೇಷ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಅತ್ಯವಶ್ಯಕ, 
ರ್ನಸ್ವರಗನುಕನರಿಕರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಅರ್ಧೆಕಂಪಿತ ಮತ್ತು ಕಂಪವಿಹೀನ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲೂ ಸ್ವರಗಳು ಸಂವಾದಿ ಭಾವದಿಂದಿದ್ದೂ ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಹಜನಲ್ಲದ ಕೆಲವು 
ಶ್ರುತಿವಿಶೇಷಗಳಿಂದೊಡಗೂಡಿ. ಮಾಧುರ್ಯ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಶೋಭಿಸುತ್ತವೆ. 


ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಧುರ್ಯವು ಸ್ವರಗಳ ಸುಶ್ರಾವ್ಯತೆ, 
ರಾಗದ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಮತ್ತು ರಾಗದಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗುವ ಗಮಕಗಳ ಮುಖಾಂತರವೇ 
ನಿರ್ಧರಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಂಗತ್ಯ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ 
ವಾದುದರಾದ ಸ ಸರಗಳು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಧೃನಿಗೈ ಯುವುದರಿಂದ ಕೂ | ಗಮಕಗಳು 
ಪ್ರ ಕವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಗಮಕದ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು 


ತುರಿತು ಭರತನು ತನ್ನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೫೫ 


ಶಶಿನಾ ರಹಿತೇವನಿಶಾ ವಿಜಲೇವ ನದೀಲತಾ ವಿಪುಪ್ಪೇವ | 
ಅವಿಭೂಹಿತೇವ ಕಾಂತಾ ಗೀತಿರಲಂಕಾರ ಹೀನಾಸ್ಕಾತ್‌ Il 
ಗಮಕವಿಲ್ಲದ ಸಂಗೀತವು ಚಂದ್ರನಿಲ್ಲದ ರಾತ್ರಿಯಂತೆ, ನೀರಿಲ್ಲದ ನದಿಯಂತೆ, 
ಪುಷ್ಪಗಳಿಲ್ಲದ ಲತೆಯಂತೆ ಮತ್ತು ಆಭರಣಗಳಿಲ್ಲದ ಸ್ತ್ರೀಯಂತೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಗಮಕಗಳಿಗೆ ಬನಲಾಗಿ ಸ್ವರಗಳ ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಈಚೆಗೆ ಗಮಕವು ಪ ತ್ಯೇಕವಾಗಿ ರಾಗದ ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ಸೂಕ್ಷ ದನಿ ಏಶೇಷಗಳಾಗಿ' ಸಂಗೀತದ ಬೆನ್ನೆ ಬಬಾಗಿವೆ. ಒಂದೇ 
ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಜನ್ಯವಾದ ಒಂದೇ ಸಮನಾದ ಆಕೋಹಣಾನರೋಹಣವಿರುವ ಎರಡು 
ರಾಗಗಳು ಗಮಕಗಳ ವೈ ಧ್ಯೈತೆಯ ಸರಿಣಾಮವಾಗಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸ್ವರೂಪದಿಂದ 
ಪ್ರಕಾಶಿಸುತ್ತವೆ. ಒಂದೇ ತೆರನಾದ ಗಮಕಗಳು ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ 
ತೀವ್ರತೆಯಿಂದ, ಅಂತರಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ವಿನಿಧವಾದ ಆವರಣಗಳಿಂದ ಕಂಡು 
ಬರಬಹುದು. 
ಸ್ವರಸ್ಯ ಕಂಫೋಗಮಕ ತ್ರೋತೃಚಿತ್ತಸುಖಾವಹಃ | 

ಸ್ವರಗಳ ಕಂಪನಕ್ಕೆ ಗಮಕವೆಂದು ಹೆಸರು. ಅಸ್ಟರಿಂಡಲೇ ಗಮಕವಾಗದು. ಕೇಳು 
ವವರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹಿತವಾಗುವಂತೆ ಸುಖವಾಗುವಂತೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಕಂಪಿಸುವುದೇ 
ಗಮಕ. ಅವನ್ನು ಕಂಪಿಸುವಾಗ ಕೆಳಗಿನ ಮತ್ತು ಮೇಲಿನ ಸ್ವರಗಳ ಛಾಯೆಯು 
ಬರುವಂತಾಗಬೇಕು. ಬರಿಯ ಕಂಸನದಿಂದಲೇ ಸಂಗೀತವು ಪರಿಣಾಮಕಂವಾದ 
ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಯಾವ ಸ್ವರವೇ ಆಗಲಿ ರಂಜಕ 
ವಾಗಬೇಕಾದತಿ ಸೂಕ್ತವಾದ ಗಮಕಗಳ ಪ್ರಯೋಗ ಅತ್ತ ಗ್ಯ. ಸ್ವರಗಳು ತಮ್ಮ 
ಸಹಜ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲದ ರೀತಿಯಲಿ ಕೆಲವು ಶ್ರುತಿ ವಿಶೇಷವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದೆ ಆ ಕುತ 
ವಿಕೀಷವ್ರ ಗೆಮಕವಾಗುತ್ತ ದೆ ಎಂದು ಪಾಶ. ದೇವನು 6 ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರವೌಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಅಂದ ಜ್‌ ಸಹಜ ರೀತಿಯನ್ನು ರಂಜಕವಾಗುವಂತೆ 
ಬದಲಾಯಿಸಿದರೆ ಅದು ಗಮಹವಾಗುತ್ತದೆ. 

ರಾಗಗಳ ರಸ, ಭಾವ, ಗುಣಾಲಂಕಾರ ಸದ್ಭಾವಗಳು ಗಮಕ ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತವೆ. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಮೂರ್ಛನೆಯಲನ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ರೀತಿಯ ಗಮಕಗಳು ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿ ವಿಚಿತ್ರ ರಸ ರೂಪ ಗಳನ್ನು ತಾಳುತ್ತವೆ 
ಗಮಕವು ಗಾನಕಲೆಯ ವ್ಯಂಜನ” ಶಕ್ತಿ, ಭಾವದ ಅವಯವ, ರಸದ ಸೂತ್ರ. 
ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಸ್ಟರೋಚ್ಚಾರಣಿ ಮಾಡುತ್ತಾ ಆಯಾ ರಾಗಗತವಾದ ಮೇಲಿನ 
ಸ್ವರವನ್ನೋ ಅಥವಾ ಕೆಳಗಿನ ಸ್ವರವನ್ನೋ ಅವಿಟ್ಟಿ ನ್ನನಾದದ ಮೂಲಕ ಆಡುತ್ತಾ 
ಇದ್ದು ಸ್ವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಬರುವುದು ಗಮಕ ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಕ್ರಿಯೆಯ 
ರೀತಿಗಳು ಅನೇಕ ವಿಧನಾಗಿರುತ್ತನೆ. ವಿವಿಧ ವಾದ್ಯಗಳು ಅದರದರ ವಿಶಿಷ್ಟಪೂರಿತ 
ವಾದ ಅನೇಕ ಗಮಕಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಗಮಕಗಳನ್ನು 


೨೫೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸ್ವರಪಡಿಸಿಯೇ ವ್ಯವಹರಿಸಬಹುದು. ಅವು ಸ್ವರಾತ್ಮಕ. ಗಾನದಲ್ಲಿ ಸ್ವರವು 
ನಾದಾನುಸಂಧಾನ ರೀತ್ಯಾ ಅಕ್ಷರಾತ್ಮಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಅತ್ಯಲ್ಪ ಪ್ರಮಾಣದ ಗಮಕ 
ವಾದ ಕಂಪಿತಗಮಕವು ಒಂದು ಶ್ರುತ್ಯಂತರದಲ್ಲಿ ಚಲಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು ದುರಿತ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕು, ಯುಕ್ತಾಯುಕ್ತ ವಿವೇಚನೆಯಿಂದ ಗಮಕವನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸ 
ಬೇಕು. ಪ್ರಕೃತಿ ಸ್ವರಗಳಾದ ಷಡ್ವ ಪಂಚಮಗಳಿಗೆ. ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಗಮಕ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಆ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಸಂಚರಿಸಿ ಲೀನ ಮಾಡಬಹುದು. ಅದು ಶ್ರಾವ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ 
ಗಮಕಗಳೆಲ್ಲಾ ಜಾರು ವಿಶೇಷಗಳ. ಗತಿ ಮತ್ತು ರೀತಿಯ ಬದಲಾನಣೆಗಳಿಂದ 
ಅನ್ಯ ರೂಪನಾಮಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಉಚ್ಛರಿಸುವ 
ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟದೆಯೇ ಮಿಕ್ಕ ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು ಸಂಚಾರ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. 
ಉದಾ : ತೋಡೀರಾಗದ ಗಾಂಧಾರ, ದರ್ಬಾರ್‌ ರಾಗದ ನಿಷಾದ. 
ಗಮಕ ಪ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ವೇದಗಳ ಕಾಲದಿಂದ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿವೆ. ನಾರದೀಯ 
ಶಿಕ್ಷ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಪ ಪವಿತ್ರ ಮತ್ತು ಲೌಕಿಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರಕ್ತ, ಪೂರ್ಣ, 
ಅಲಂಕೃತ, ಪ್ರಸನ್ನ. ವ್ಯಕ್ತ, 'ನಿೃಷ್ಟ, ಸ್ಲಾಕ್ಷ್ಣ, ಸಮ, ಸುಕುಮಾರ ಮತ್ತು 
ಮಧುರ ಎಂಬ ಹತ್ತು ಬಗೆಯ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಉತ್ತವಾಗಿನೆ. ಭರತನು ತನ್ನ 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಗಮಕಗಳ ಬಳಕೆಯನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಮತಂಗನು 
ತನ್ನ ಬೃ ಬ ಹದ್ದೆ (ಶೀ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ರಾಗಗಳ ವಿವರಣಾ ಪ್ರ ಕರಣದಲ್ಲಿ ಗಮಕ ಎಂಬ 
ಪಡನನ್ನು ಪ್ರಪ್ರ ಥಮನಾನ ಬಳಸಿ ದ್ದ ನೆ. ಇವನ ಕರವರ ಗಮಕಗಳು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ 
ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದುವು. ನಾನ್ಮದೇವ ವಿರಚಿತ ಭರತನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ, 
ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ ಸಂಗೀತಸಮಯಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರ ಂಥವೆಲ್ಲೂ, ನ ರಿಪಾಲನ ಸಂಗೀತ 
ಸುಧಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲೂ ಏಳು ಬಗೆಯ ಗಮಕಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾ ಪವಿಡೆ. ಪಾರ್ಶ್ವ 
ದೇವನ ಮತದಂತೆ ಸ್ಭ ಯಿ ಎಂಬುದು ಗಮಕ ಸಹಿತವಾದ ಸ್ವರಗಳ ಕ! 
ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ೧೯ ಬಗೆಯ ಗಮಕಗಳನ್ನೂ ಶಾರ್ಜ್ಗ 
ಡೇವನ ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರನೆಂಬ ನ್ವ ನ್ರಂಧವಲ್ಲಿ ೧೫ ಬಗೆಯ ಗಮಕಗಳನ್ನೂ "ವಿವರಿಸಿದೆ. 
ಗೋವಿಂದ ದೀಕ್ಷಿತರೂ. ವೆಂಕ ಟನುಖಿಯೂ, ಆಮೇಲಿನ ಹಲವು ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಈ 
೧೫ ಗಮಕಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸೋಮನಾಥನು ರಾಗವಿಬೋಧವೆಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಗಮಕಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಸ್ವರಚಿಷ್ನೆ ಸಿಯನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಅಸೋಬಲನ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಜಾತವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹದಿನೇಳು 
ಗಮಕಗಳ ವಿವರಣೆಯಿದೆ... ಕೆಲವು ಕಾಲಾನಂತರ ದಶವಿಧ ಗಮಕಗಳ ಪ ಪ್ರಯೋಗವು 
ಸೂಕ್ತವೆಂದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ಕಿಯಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪಂಚದಶ 
ಮಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಮುಖ್ಯಾಂಶ ರಗಳುಳ್ಳ ಕೆಲವು ಗಮಕಗಳು ದಶವಿಧ ಗಮಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿವೆ. ಇವು ಪ್ರಾ ಚೀನ ಗಂಧಗಳಿ ಹೇಳಿರುವ ಮುಖ್ಯ ಅಲಂಕಾರ 
ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. 
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ಶಾಪ್ಣ Si ಪಂಚದಕ ಗಮಕಗಳು ಈ ರೀತಿಯಿವೆ. 
ಸ್ಯ ಭೇದಾಸ್ತು ತಿರಿಪಃ ಸ್ಫುರಿತಃ ಕಂಪಿತಸ್ತಥಾ | 
Wp ಆಂದೋಲಿತವಲೀ ಸ್ತ್ರಿಭಿನ್ನ ಕುರುಲಾಹತಾಃ | 
ಉಲ್ಲಾ ಸಿತಃ ಪ್ಲಾವಿತಶ್ವ ಗುಂಫಿತೋ ಮುದ್ರಿತಸ್ತ್ರಥಾ | 
ನಾಮಿತೋ ಮಿತ್ರಿತಃ ಪಂಚದಕಶೇಶಕಿ ಪರಿಕೀರ್ತಿತಃ ॥ 
(೧) ತಿರಿಪ (ತೀಟಿಕಂಪನ) 
ಅಲ್ಪಸ್ಮ ಡಮರೋರ್ಧ್ವನೇಯಃ ಕಂಪನಾ ತದ್ವದ್ರಮಣೀಯಃ। [| 
ಮ್ರತಸ್ಯ ಚತುರ್ಥಾಂಶ ವೇಗೇನಯಃ 'ಸ್ವರಸ್ಕಕಂಪಃ | 
ತಿರಿಪ ಎಂಬುದನ್ನು ಹಿಲ್ಲೋಲ ಎಂದೂ ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ದ್ರುತಕಾಲ 
ಪ್ರಮಾಣದ | ಭಾಗವ ಸ್ವರಕಂಪನಕ್ಕೆ ತಿರಿಪ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು 
ಅರ್ಧಾಕ್ಷರಕಾಲ ನಿಲಿಸಿ, ಅದನ್ನು ಎಳೆದು ಮುಂದಿರುವ ಸ್ವರದ ಛಾಯೆಯು 
ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು. ಇದು ಸಣ್ಣ ಡಮರುವಿನ ಧ್ವನಿಯ ಕಂಪನದಂತೆ 
ರಮಣೀಯದಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
(೨) ಸ್ಮುರಿತ (ಮಿಳಿತ) 
ದ್ರುತಸ್ಯ ತೃತೀಯ ಭಾಗ ಸಮ್ಮಿತೋಯದಿವೇಗಃ 
ಸ್ವರವೇಗ ಃ ಸ್ವರಕಂಪೋ ಭವತಿ ! 
ಈ ಗಮಕ ನ್ನು ಗಿಕ್ಕಿರಿ ಎ ಎಂದೂ ಹೇಳುವುದುಂಟು, ದ್ರು ತದ ಕ್ಕಿ ಭಾಗದಷ್ಟು 
ಮಾತಾ ಕಾಲದಲ್ಲಿ pk ಕಂಪಿಸುವುದು ಸ್ಪುರಿತ. ಜಂಟಿ ಸ್ವರ ಪ್ರ ಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಸ್ವರಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಇತರ ಸ್ವರಗಳು ಸೂ ಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಕೇಳ ಡುತ್ತವೆ. ಸ್ವರ 
ಜೋಡಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ದ್ವಿತೀಯ ಸ್ವರವು ಒತ್ತಲ್ಪಟ್ಟು ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. ಸಸ್ಮರಿರಿ 
ಮೊದಲಾದ ಆರೋ ಸ -ಅವಶೋಹಣ ಜಂಟ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಿಂದಿನ 
ಸ್ವರಗಳೊಂದಿಗೆ ಕಂಪಿಸಿ ತತ್‌ ಸ್ವರಗಳ ಛಾಯೆಯು ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು, 
(೩) ಕಂಪಿತ (ಕೆಂಪನೆ) ಇದು ದೀರ್ಥಕಂಪನ. ಇದಕ್ಕೆ ಖಟಕನೆಂದೂ 
ಹೆಸರು. ದ್ರು ತದ & ಭಾಗದಸ್ಟು ವೇಗದಿಂದ ಶ್ವರವನ್ನು ಸಂಥಿಸುವುದು ಕಂಪಿತ. 
ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ಒಂದರಲ ಕಂಪಿಸಿ ಆದರ ಮೇಲಿನ ಸ್ವರದ ಛಾಯೆ 
ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು. 
(೪) ಲೀನ (ಮಿಳಿತ) 
ತ್ರಿ ತಮಾನೇನ ರಾಣ ಕಂಸಃ! 
ಒಂದು ಸ್ವರದ ತು ಶಿ 
RS ಮಾಡಿ ಅವ್ರ 
ಒಂದು ದ್ರುತಪ್ರ ಮಾಣ 
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ಮತ. ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಳಗಿನ ಸ್ವರದಿಂದ ತಂತಿಯನ್ನು ಮಾಟಿ, ಅದನ್ನು 
ಬೇರೊಂದು ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಮಿಳಿತವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು ಲೀನ... ಈ ಗಮಕದ ಕಾಲ 
ಪ್ರಮಾಣವು ತಿ ಮಾತ್ರಾಕಾಲ ಅಥವಾ ೩ ಅಕ್ಷರಕಾಲ, ಇದು ಮಧ್ಯಮದೀದ 
ಪಂಚಮೆಕ್ಕೂ, ನಿಷಾದದಿಂದ ಷಡ್ಜಳ್ಳೂ ಅಡಿಗಡಿಗೆ ಬರುವ ಗಮಕ. 

(೫) ಆಂದೋಲಿತ (ಆಂದೋಳನ)-_ಉಯ್ಯಾಲೆಯ  ತೂಗಾಟಿದಂತೆ 
ಹಾಡುವುದು ಆಂದೋಲಿತ. ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ೪ ಅಥವಾ ೫ ಅಕ್ಷರಕಾಲ ಎಳೆದು 
ಅದರ ಮೇಲಿನ ಸ್ವರದ ಛಾಯೆಯು ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು ವೀಣೆಯ ಒಂದು 
ಸ್ವರಸಾನದಿ ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ನುಡಿಸಿ ಅಡೇ ಸ್ಥಾನದಿಂದ ತಂತಿಯನ್ನು ಜಗ್ಗಿಸಿ 
ಎರಡು ಮೂರು ಸ್ವರಗಳು ತೋರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು 

(೬) ವಲಿ (ಸುತ್ತುವ ಕಂಪನಗಳು)-- 

ಅನೇಕವಿಧ ವಕ್ರ ತ್ವಯುಕ್ತ ವೇಗವತಾಂ ಸ್ವರಾಣಾಂ ಕಂಪಃ ॥ (ಸಂ.ರ) 
ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ವಕ್ರ ತ್ವದ ಕೂಡಿದ ವೇಗವುಳ್ಳೆ ಸ ಸ್ವರಗಳ ಕಂಪನವು ವಃ 

ಒಂದೇ ಸ ನನಾ ನದ ೨-೩ ಸ್ಟ ರಗಳೆ ಛಾಯೆಯನ್ನು ಉಟ 
ತಂತಿಯನ್ನು ವರ್ತುಲಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಸ್ವರಕಂಸ ಸನಗಳುಂಬೂಗು ನಂತೆ ಜಗ್ಗಿ ಸುವುದು, 
ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ವಕ್ರವಾಗಿ ಕಂಪಿ?, ಅದರ ಮೇಲಿನ ಸ, ದ್ವರಗಳ ಛಾಯೆಯು 
ಬರುವುತೆ ವಾಸುವುನು, ಇರುವೆಯ ಸಾಲು ಫಂ ಒಂದು ಸ್ವರಕ್ಕೂ 
ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ವರಕ್ಕೂ ಅಂತರವಿಲ್ಲದಂತೆ ಸ್ವರಕೂಡಿಸಿ ನುಡಿಸುವುದು ವಲಿ ಗಮಕ. 
ಇದು po ನಿಂದೆ ಕೂಡಿದ ಕಂಸನ ಮತ್ತು ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವ ಗಮಕ. 

(೭) ತ್ರಿಭಿನ್ನ-- 

ಸ್ಥಾನತ್ರಯೇಪಿ ಅವಿಶ್ರಾನ್ತಾಃ ನಿಬಿಡಾಸ್ಟರಾಃಯಸ್ಮ್ಮಿ || (ಸಂ. ರ) 
ನೀಣೆಯಸಾರಣಿ, ಪಂಚಮ ಮತ್ತು ಮಂದ್ರ ಎಂಬ ಮೂರು ತಂತಿಗಳ ಮೇಲೆ 
ಬೆರಳೂರಿ ಏಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಒಂದಾದೆ ನಂತರ ಒಂದನ್ನು ನಿಸಾಟಿದ3 ಉಂಟಾಗುವ 
ಸಂಗತ ಧ್ವನಿಗೆ ತ್ರಿಭಿನ್ನವೆಂದು ಹೆಸರು 

(ಆ) ಕುರುಳ--ಒಂದು ಸ್ವರಸ್ಥಾನದಿಂದ ಬೆ ಬೇರೊಂದು ಸಾ ನದ ಸ್ವರವು 
ಬರುವಂತೆ ನುಡಿಸುವುದು ಕುರುಳು, ಅವರೋಹಣ ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಕೆಳಗಿನ ಸ್ಕಾ ಯಿ 
ಯಲ್ಲಿರುವಾಗ ಒಂದೊಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ಎಳೆದು ಮೇಲಿನ ಸ್ವರಚ್ಛಾ ಯೆ ಬರುವಂತೆ 
ಮಾಡುವ ಈ ಗಮಕವು ಪರಿಯನ್ನು "ಹೋಲುತ್ತ ಡೆ. 

(೯) ಆಹತ (ಹೊಡೆತ) ಇದು ವೀಣೆಯ ಗಮಕ. ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು 
ನುಡಿಸಿ ಮಾಟಲ್ಲದೆ ಬೇರೊಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ನುಡಿಸುವುದು ಆಹತ. ಗರಿ ಎಂದು 
ಆರಂಭಿಸಿದರೆ ಮತ್ತೊಂದು ಗಾಂಧಾರ ಸ್ವರ ಛಾಯೆಯು ಬರುವಂತೆ ಗ ಗರಿ ಎಂದು 
ನುಡಿಸಿದ ಹಾಗೆ ತೋರುವಂತೆ ಕಂಪಿಸುವುದು. ಪಮ ಎಂದು ಅವರೋಹಣ 
ಮಾಡುವಾಗ ಪ ಪಮ ಎಂದು ತೋರುವಂತೆ ಕಂಪಿಸುವುದು. ಈ ಗಮಕ 
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ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ « ಗದ್ಗದಿತ ” ಎಂಬ ಕಂಪನವು ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಈ ಗಮಕದ ಪ ಪ್ರಯೋಗವು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

(೧೦) ಉಲ್ಲಸಿತ ಇದು ಜಾರು ಗಮಕ. ಎಕ್ಕುಜಾರು ಎಂದರೆ ಮೇಲಕ್ಕೆ 
ಜಾರುವುದು ಮತ್ತು ದಿಗುಜಾರು ಎಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಜಾರುವುದು ಎಂಬ pe 
ವಿಧಗಳುಂಟು (ನರುವ ಜಾರು, ಇಳಿಯುವ ಜಾರು). ಆರೋಹಣದಲ್ಲಾ ದಕಿ 
ಏರುನ ಜಾರು, ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಾದರೆ ಇಳಿಯುವ ಜಾರು, ಒಂದು ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನದಿಂದ 
ಮತೆ ನ್ತಂದು ಸ್ವರಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಕೊಡದೆ 
ಜಾರುವುದು ಉಲ್ಲಸಿತ. ದಾಟು ಸ್ವರ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಗಾಂಧರದಿಂದೆ 
ಧೈವತ ಅಥವ ಮಧ್ಯಮದಿಂದ ನಿಷಾದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಾಡಬೇಕಾದರೆ ಮಧ್ಯೆಯಿರುವ 
ಸ್ವರಗಳ ಛಾಯೆಯು ಗೋಚವಿಸುತ್ತದೆ. ಉದಾ; ಸಸಾ ಎಂದೆನ್ನುವಾಗ ಮಧ್ಯೆ 
ಇರ:ವ ಧೈವತ ನಿಸಾನಗಳ ಛಾಯೆಯು ಬರುವಂತೆ ಪದನಿಸಾ ಎನ್ನು ನಂತೆ 
ಕಂಪಿಸುವುದು. 

(೧೧) ಪ್ಲಾನಿತ-- 

ಪ್ಲುತ ಪ್ರಮಾಣೇನ ಕಂಸಿತಃ ॥ (ಸೆಂ.ರ) 
ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಕಂಪಿತ ಗಮಕ, ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ೧೨ ಅಕ್ಷರಕಾಲ ಅಥವಾ 
ಮೂರು ಮಾತ್ರಾಕಾಲ ಅಡರ ಮೇಲಿನ ಸ್ವರದ ಛಾಯೆ ಬರುವಂತೆ ಕಂಸಿಸುವುದು. 
ಪ್ಲುತಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣದಷ್ಟು ಕಂನಿಸುವುಮ ಸ್ಲಾವಿತ ಗಮಕ. 

(೧೨) ಗೊಂಫಿತ-- 

ಹುಮಿತಿ ನರ್ಣೋಗರ್ಭೇ ಅಂತರಿಯಸ್ಯ ! (ಸಂ.ರ) 
ಈ ಗಮಕವನ್ನು ಹುಂಪಿತವೆಂದು ಗೋವಿಂದ ದೀಕ್ಲಿತರು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹುಂಕಾರ 
ವನ್ನು ಒಳಗೇ ಆರೋಹಣ ಮತ್ತು ಅನರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕಂಪಿಸುವ ಹಾಡು 
ಗಾರಿಕೆಯ ಗಮಕವು ಸುಂಪಿತ, ಇನ ಕೈ ದ್ವಿನರಿವಣಣಗಮಕವೆಂದು ಹೆಸರು 
ಇದು ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಳಗಿನ ಸಡ್ತದಿಂದ ಮೇಲಿನ ಪತ್ತ ದವರೆಗೆ ಒಂದೇ ಹುಂಕಾರ pe 
ಹುಟ್ಟು ವಂತೆ ನುಡಿಸಲ್ಪ ಡುವ ೩ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಜಾರು ಗಮಕ. 

(೧೩) ಮುದಿ ತ -- 

ಮುಖಂ ಮುದ್ರ ಯಿತ್ವಾಯಃ ಕೃತಃ ಸ್ಕರಸ್ಥ 
ಇದು ಬಾಯನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ತು ಹಾಡುವಾಗ ಬಸಸುವ ಕಂಸನ. ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವೇಳ ಅಂ ದಾರಗಳು ಪ ಪ್ರಯೋಗನಿದ್ದಿ ಈ ಗಮಕವನ್ನು ಬಳಸಲಾಗು 
ವ್ರದು. 

(೧೪) ನಾಮಿತ- 


ಸ್ವರಾಣಾಂ ನಮನಂ ಮಂದ್ರ ಸ್ತ್ರ ನೇಲ ಉಚ್ಚಾ ರಣಂ ಆರೋಹಣಂ ವಾ॥| 


೨೬೦ ಸೆಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸ್ವರಗಳನ್ನು ತಗ್ಗಿಸಿ ಮಂದ್ರ ಸ್ಕಾ ಯಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಚುಮಾಡಿ ಹಾಡಿ ಕಂಪಿಸುವುದು 
ನಾಮಿತ. ಕೃತಿ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ನೀಣೆಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವಾಗ ಅಕ್ಷರಗಳಿಗೆ ಮಾಟು 
ಕೊಟ್ಟು ರಸವು ಉತ್ಪ ಕ್ತಿಯಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಗಮಕ. 

(೧೫) ಮಿಶ್ರಿತ--ಇದು ಹಲವು ಗಮಕಗಳ ಮಿಶ್ರಣ. ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಥವಾ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳ ಸಂವಾದಿ ಭಾವಕ್ಕ ನುಗುಣವಾಗಿ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ 
ಗಮಕಗಳು ಮಿಶ್ರಣಗೊಂಡು ಪ್ರ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುತ್ತ ವೆ. 

ಸಂಚದರೆ ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ನ, ಆಡಳತ, ಪ್ಲಾವಿತ ಗಮಕಗಳು ಕಂಪನದ 
ವಿವಿಧೆ ರೂಪಗಳು. ಪಂಚದಶ ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಗಮಕಗಳು ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಯೋಗ 
ವಾಗುವುವರಿಂದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಹಾಗೂ ವಾದ್ಯಸಂಗೀತಗಳಿಗೂ ಸಮಂಜಸವಾದ ದಶ 
ವಿಧ ಗಮಕಗಳು ಈಗ ರೂಢಿಯನ್ಲಿದ್ದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದಿವೆ. 

ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಕೆಲವು ಅಲಂಕಾರಗಳೂ ದಶವಿಧ ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿನೆ. 
ಕೋಹಲನ ಮತದಂತೆ ಅವುಗಳ ಹೆಸರನ್ನು ಈ ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ : 

ಆರೋಹಣಮವರೋಹಂ ಚ ಢಾಲು ಸ್ಫುರಿತ ಕಂಪಿತಃ | 
ಆಹತ ಪ್ರತ್ಯಾ ಹತ್ಚ ತ್ರಿ ತ್ರಿಪುಚ್ಛಾ ಂದೋಳ ಮೂರ್ಛನಾಃ | 

(೧) ಯಾತಾ ಸ್ವ ರಿಂದ ಆರೋಹಣ ಅಥವಾ ಏರಿಕೆಯ ಕ್ರಮ 
ದನ್ಲಿ ಸ್ವ ಪ್ವರಸಮೂಪಗಳಿದ್ದರೆ ಆ ಗುಂಪನ್ನು. ಆರೋಹಣ ಗಮಕವೆ ನನ್ನು ತ್ತಾ ರೆ, 

ಜೂ : ಸರಿಗಮಪದ ಸಿ 

ರಿಗಮಪಥಧ ನ 

ಗಮಪಧನಿಸ 
ಅನೇಕ ಗಮಕಗಳು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಎ ಹೆಚ್ಚಿ ಭಿನ್ನತೆ ಪಡೆಯದಿದ್ದರೂ 
ಅವುಗಳ ಕಂಪನಾವರ್ತನಗಳು ಕಾಲಪ್ರ ಮಾಣ, ವೇಗ, ಉತ್ಪಾದನೆ ಮತ್ತು ಬೃಹತ್ವ 
ಗಳಿಂದ ಪ್ರಮುಖ ವ್ಯತ್ಯ್ಯಾ ಸೆಗಳು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಗಮಕಗಳನ್ನು ಎರಡು ವಿಧವಾಗಿ 
ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. 

(೧) ರವೆ ಗಮಕಗಳು, (೨) ಜಾರು ಗಮಕಗಳು. 

ಇವನ್ನು ಸ್ವರಪ್ರವಣ ಗಮಕಗಳೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಒಂದು ಶ್ರುಕಿಯಿಂದ 
ಮತ್ತೊಂದು ಶ್ರುತಿಗೆ ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನವಾಗಿ ಸೇರುವುದು ಈ ಗಮಕಗಳ ವಿಶೇಷ ಗುಣ. 
ಕಂಪಿತ, ಲೀನ, ಆಂಡೋಳಿತ, ವಲಿ, ಉಲ್ಲಸಿತ ಮತ್ತು ಗುಂಿತಗಳು ಜಾರು ಗಮಕ 
ಗಳು. 

ಮುದ್ರಿತ, ನಾಮಿತ ಮತ್ತು ಮಿಶ್ರಿತ ಗೆಮಕಗಳು ಮೇಲಿನ ಎರಡು ಕ್ರಮ 
ಗಳಿಗೂ ಅನ್ವೆಯವಾಗುತ್ತ ವೆ. ಡಕವಿಧ' ಗಮಕಗಳೆಲ್ಲವೂ ಸ್ಕೂ ಬಲವಾಗಿ ಆದಿ ಅನ ಯ್ಯ 
ನವರ ಅಟಿತಾಳದ ವೀರಿಬೋಣಿ ಎಂಬ ಭೈರವ ವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರ'ಜೋಗಿಸಲ್ಪ ಟ್ರಿ ವೆ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೬೧ 


(೨) ಅನರೋಹಣ--ಮೇಲಿನ ಒಂದು ಸ್ವರದಿಂದ ಇಳುವರಿಕೆ ಕ್ರಮವು 
ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮ. ಈಕ್ರ ಮದ ಲ್ಲಿ ಸ್ವರಸಮೂಹಗಳು ಆಧಾರ ಸ್ವರಾಭಿಮುಖವಾಗಿ 
ಒಂದುಗೂಡಿದರೆ ಅವು ಅವರೋಹಣ. 

ಉದಾ: ಸನಿಧಪಮಗರಿಸ 
ನಿಧಪಮಗರಿಸ 
ದಸಮಗರಿಸ 

(೩) ಥಾಲು- ರಾಗ ಭಾವಕ್ಕ ನುಗುಣವಾಗಿ ತಗ್ಗಿನ ಒಂದು ಸೃರದಿಂದ 
ಮೇಲಿನ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ದಾಟಿ ಸೇರುವ ನಿಧಾನಕ್ಕೆ ಢಾಲು ಎಂದು ಹೆಸರು. ಷಡ್ವದಿಂದ 
ಸಂಚಮನನ್ನೋ ಅಥವಾ ಮಧ್ಯಮವನ್ನೊ! « ಅಥವಾ ಗಾಂಧಾರ ಅಥವಾ ರಿಷಭ 
ವನ್ನೋ ಮುಟ್ಟುವ ಮಿಂಚುವ ಗಮಕ. ಉದಾ: ಸಪ, ಸಮ, ಸಗ್ಯ್ಗಸರಿ 


ಸಸ, 
(೪) ಸ್ಫುರಿತ 
(೫) ಕಂಪಿತ --ಇವಕ್ಕೆ ಪಂಚದಶ ಗಮಕಗಳ ವಿವರಣೆಯು 
(೬) ಆಹತ ಅನ್ವಂ ಯಿಸುತ್ತದೆ. 


(೭) ಪ್ರತ್ಯಾಹತ--ಅವತೋಸಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸ್ವರಗಳ ಮೇಳವಿದ್ದು 
ಎರಡನೆಯ ಸಮೂಹವು ಮೊದಲನೆಯ ಸ್ವರ ಸಮೂಹದ ಕೊನೆಯ ಅಕ್ಷರದಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದು ಪ್ರತ್ಯಾಹತ. ಉದಾ: ಸನಿ, ನಿಡ್ಲೆ ಧಪ, ಸಮ, 
ಮಗೈ ಗರಿ, ರಿಸ. 

(೮) ತ್ರಿ ಪುಚ್ಛೆ--ಇದು ಮೂರು ಸ್ವರಗಳಿರುವ ಸಮೂಹವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿ 
ಸುವ ಗಮಕ. 

ಉದಾ ೬: ಸಸಸ, ರಿರಿರಿ, ಗಗಗ್ಯ ಮನುಮ, ಪನನ, ಧಧಥಢ, ನಿನಿನಿ, 
ಸೆಸಸ 

(೯೪) ಆಂದೋಳ--ಇಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಬಳಸುವ ರೀತಿ ಉಯ್ಯಾಲೆಯ 
ತೂಗಾಟದಂತಿರುತ್ತದೆ. 

ಉದಾ: ಸರಿಸಸಾಪ, ರಿಗರಿಮಾಮ, ಗಮಗದಾದ. 

(೧೦) ಮೂರ್ಛನ--ಷಡ್ವದಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ, ಕ್ರಮವಾಗಿ ಆರೋಹಣ ಕ್ರಮ 
ದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಸಿ, ದೀರ್ಥ ನಿಷಾದದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯ ಮಾಡಿ, ತರುವಾಯ ರಿಷಭ 
ದಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ ದೀರ್ಫ ೫ ಷಡ್ಜದ ದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳಿಸುವುದು ಮೂರ್ಭನ. 


ಉದಾ: ಸರಿಗಮಪದನಿ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿರುವಂತೆಯೇ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲೂ ಹೆಲವು ಬಗೆಯ 
ಗಮಕಗಳಿವೆ. 


೨೩೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪಾಲ್ಕುರಿಕೆ ಸೆ ಸೋಮನಾಥನು ಸಂಡಿತಾರಾಧ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ೨೧ 
ಬಗೆಯ ಗಮಕಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 

ಅಲಂಕಾರಗಳು — 

ವಿಶಿಷ್ಟವರ್ಣ ಸಂದರ್ಭಮಲಂಕಾರಂ ಪ್ರ ಚೆನ್ನತೇ ! 

ಭಾವಯುಕ್ತವಾದ, ಆಹ್ಲಾದಕರವಾದ, ಸುಂದರವಾದ ಸ್ವರಸಮೂಹಗಳಿಗೆ ಅಲಂಕಾರ 
ಗಳೆಂದು ಹೆಳರು. ಆಧುನಿಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಗಮಕಗಳು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆ 
ದಿರುವಂತೆ, ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯಕೆ ಪಡೆದಿದ್ದುವು. ವಾಯು 
ಪುರಾಣವು. ಹಲವು ಬಗೆಯ ಆಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ದತ್ತಿಲನು 
ತನ್ನ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಗಳು ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಗಮಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಗಳು ವಿಲೀನವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಇವುಗಳನ್ನು ನಂತರದ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಲ್ಲ. 

ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಸ್ಥಾಯಿ, ಆರೋಹಿ, ಅವರೋಹಿ 
ಮತ್ತು ಸಂಚಾರಿ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಗಳಿದ್ದುವು. 

(೧) ಪ್ರ ಸಸಾರ ತಗ್ಗಿನ ಸ್ವರದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಲ್ಪಡುವ ಸ್ವರ 
ಸಮೂಹ. ಉದಾ: ಸ್ಪಸಸ 

(೨) ಪ್ರಸನ್ನಾ ಂತ-ಮೇಲಿನ ಸ್ನ ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುವ ಸ್ವರಸಮೂಹ. 
ಉದಾ : ಸ್ವ ಸ್ಕೈ; ಸ 

(೩) ಪ್ರಸನ್ನಾ ದ್ಯಂತ ನೊದಲು ಮತ್ತು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ಸ್ವರ 
ಇರುವ ಸ ರಸನುೂಹ, ಉದಾ: ಸೆಸಸೆ 

(೪) ಪ ಸ್ರಸನ್ನಮಧ್ಯ--ಮಧ್ಯದ ಸ್ವರವು ಮೇಲಿನ ಸ್ವರನಾಗಿರುವುದು. 
ಉದಾ: ಸಸೆಸ 

(೫) ಕ್ರಮರೇಚ್ಛಿತ ಅಥವಾ ಭದ್ರ ಸ್ವರಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಗುಂಪು 
ಕೂಡಿರುತ್ತವೆ. ಉದಾ: ಸರಿಸ, ರಿಗರ್ರ್ತಿ ಗಮಗ, ಮಪವ 

(೬) ಪ್ರಸ್ತಾರ ತ ನಜ ತನನಲ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ವರಗಳು ಗುಂಪು 
ಕೂಡಿರುತ್ತವೆ. ಉದಾ: ಸರಿರಿಸಸ, ರಿರಿಗಗರಿರಿ. 

(೭) ಜಿತ ಈ SH ಒಂದು ತಗ್ಗಿನ ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ 
ಮೇಲಿನ ಸ್ವರವನ್ನು ಸೇರಿ ಪುನಃ ತಗ್ಗಿನ ಸ್ವರವನ್ನು ಸೇರುವುದು. ಉದಾ: 
ಸಗರಿಸ್ಕ ರಿಮಗರಿ, ಗಪಮಗ 

ಆರೋಹಿ ಅಲಂಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಂದು, ತ್ರಿವರ್ಣ, ಅಕ್ಸಿಸ್ತ, ಹಸಿತ ಎಂಬ ನಾಲ್ಬು 
ವಿಧಗಳಿವೆ. ಥೆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕೆ ಕೋಶ ೨೬೬ 


(೧) ಬಿಂದು-ಸಸಸರಿ, ರಿರಿರಿಗ್ರೆ ಗಗೆಗಮ ಎಂಬ ಸ್ವರ 
ಸಮೂಹಗಳು. 

(೨) ತ್ರಿವನರ್ಣ--ಸರಿಗಗಗ, ರಿಗಮಮಮ್ಮ, ಗಮಪಪಪ 
ಎಂಬಂತೆ ಸ್ವರಸಮೂಹವ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮೂರು ಬಾರಿ ಒಂದೇ ಸ್ವರ ನುಡಿಯುವುದು. 

(೩) ಅಕ್ಷಿಪ್ರ-ಸಸಗ ಗ್ಗ ರಿರಿಮಮ್ಮ ಗಗಪ ಪ ಎಂಬಂತೆ ಸ್ವರ 
ಗಳು ಒಂದುಗೂಡುವುದು. 

(೪) ಹಸಿತ- ಸರಿರಿ ಗಗಗ್ಗ ಮಮಮಮ್ಮ ಪಪಪಪಪಸ 
ಬಂಬಂತೆ ಸ್ವರಗಳು ಹೆಚ್ಚುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದು. 


ಇವಲ್ಲದೆ ಆತೋಹಿ ಅಲಂಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತೀರ್ಣ, ನಿರ್ಷರ್ವ, ಗಾತ್ರವರ್ಣ, 
ಉದ್ಗೀತ, ಅಭ್ಯೋಭಯ, ಹೇಂಥಿತ, ಸಂಧಿಪ್ರ ಚ್ಛಾದನ, ಉದ್ವಾಹಿತ, ನೇಣಿ ಎಂಬ 
ಬಗೆಗಳಿವೆ.  ಮೇಲಿನನೆಲ್ಲೂ ಅನರೋಪಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿದ್ದ ಅನರೋಹಿ 
ಅಲಂಕಾರಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 

ಸಂಚಾರಿ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಅನೇಕವಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುವು 
ಒಂಭತ್ತು ವಿಧಗಳು. 

(೧) ತಾರೆಮಂಪ್ರಸ್ರ ಸನ್ನ --ಇನರನ್ನಿ ತಾರಸ್ವರ ಮತ್ತು ತಗ್ಗಿನ ಎರಡು 
ಸ್ವರಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. 

ಉದಾ: ಸ ಸಸ 

(೨) ಮಂದ್ರತಾರಪ್ರಸನ್ನ ಎರಡು ಮಂದ್ರಸ್ವರಗಳ ಮಥ್ಯೆ ತಾರಸ್ಪರ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಉದಾ: ಸ್ಥಸಸ 

(೩) ಅನರ್ತಕ--ಸಸ ರಿರಿ, ಸಸ ರಿಸ, ರಿರಿ ಗಗ ರಿರಿ ಗರಿ ಮುಂತಾದುವು. 

(೪) ಸಂಪ್ರ ದಾನ ಸಸ ರಿರಿ ಸಸ, ರಿರಿ ಗಗ ರಿರಿ ಮುಂಕಾದುವು 

(೫) ನಿದ್ದುತ ಸಗ ಸಗ್ಯ ರಿಮ ರಿಮ್ಮ ಗನ ಗನ 

(೬) ಉಪಾಲೋಲಕ ಸರಿ ಸರಿ ಗರಿಗು, ರಿಗರಿಗೆ ಮಗ ಮಗ್ನ ಗಮ 
ಗಮ ಪಮ ಪಮ ಮುಂತಾದುವು. 

(೭) ಉಲ್ಲಸಿತ--ಸಸಗ ಸಗ, ರಿರಿಮ ರಿಮ, ಗಗನ ಗನ ಇತ್ಯಾದಿ. 

(೮) ಉದ್ವಾಹಿತ--ಸರಿಗರಿ, ರಿಗಮಗ್ಯ ಗಮಸನು ಪಾರ. 

(ನ) ಉದ್ಯ್ವಾಶೀತ--ಸರೀಪರುಗೋೀ, ರಿಗಾಫೆಕಮುಗಾ ಮುಂತಾದುವು. 
ಸೂಳಾದಿ ಸಪ್ತತಾಳ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಸೆ ಇಂಪ್ರನೀಲ, ಮಹಾವಜ್ರ, ನಿರ್ದೋಷ, 
ಶೀರ, ಕೋಕಿಲ, ಆವರ್ತ ಮತ್ತು ಸದಾನಂದ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳಿದ್ದುವು 

ಗಮಕಕಲೆ--ಗಮಕವೆಂದರೆ ಗದ್ಯಸದ್ಯವಾಚನ ಕಲೆ. ಕಾವ್ಯಗಳ ವಿವಿಧ 
ಛಂದಸ್ಸುಗಳ, ಶೈಲಿಯ ಜಾಡನ್ನು ಹಿಡಿದು ಆ ಕಾವೃದ ಕಥಾನಕ ರೀತಿಗನುಗುಣವಾಗಿ, 
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ರಮ್ಯವಾಗಿ, ರಸವಕ್ತಾಗಿ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಕಲೆಯೇ ಗಮಕಕಲೆ. 
ಪಡ್ಯಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ, ಗದ್ಯವನ್ನು ಓದುವುದೂ ಗಮಕಕಲೆಯ ಸೀಮೆಗೆ 
ಸೇರಿಕೊಂಡಿದೆ. 

ಗಮಕದೆ ಪ್ರಾಚೀನತೆಯನ್ನು ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣದ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಕೊಂಡೊಯ್ಯಬಹುದು. ಲವಕುಶರು ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಪಠಿಸಿ, 
ರಾಮನನ್ನೂ, ಜನರನ್ನೂ ಮೆಟ್ಟಿ ಸಿದರು ಎಂಬ ವಿಷಯ ಸರ್ವವೇದ್ಯ. ಕಾವ್ಯವು 
ಎಂದು ಹುಟ್ಟಿತೋ ಆ ನಮಕಿಗೆ ಸ್ಥಾನ ಉಂಟಾಯ್ತು.  ಗಮಕಕಲೆಯ 
ಪ್ರಾಚೀನತೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಲು ರಾ. ನರಸೀಹಾಚಾಯ್ಯರು. ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
«ಕ್ರಿ. ಪೂ. ಒಂದನೇ ಶತಮಾನದ ಗ್ರಂಥವಾದ “ ಲಲಿತವಿಸ್ತರ "ದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನು ೬೪ 
ವಿದ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕಲಿತಿದ್ದ ನೆಂದೂ ಹೇಳಿದೆ. ಆ ಅರವತ್ತುನಾಲ್ಕು ಕಲೆಗಳ ಎಣಿಕೆ ಮಾಡಿ 
ಹೇಳುವಾಗ ಈ ಗಮಕಕಲೆಯನ್ನು ೩೮ನೆ ಕಲೆಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಕ್ರಿ.ಶ 
ಒಂದನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ವಾಶ್ಸು ಕ್ರಿಯನನು ರಚಿಸಿದ ಗೀತಪರಿತಂ ” ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಗಮಕಕಲೆಯನ್ನು *ಸತ್ತಿಕವಾಚನಂ ಎಂದು ಕರೆದಿಡೆ ಎಂದು 
ತಿಳಿಸಿರುನರು.' ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕಲೆಯ ಹ ನೃಪತುಂಗನ ಕವಿರಾಜ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿರುವ ಉಲ್ಲೇಖವನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
“ ನೀರರಸಂ ಸ್ಫುಟೋಕ್ತಿಯನುದಾರತಮಂ ಕರುಣಾರಸಂ ಮೃದೋಚ್ಚಾರಣೆಯಿ ನಿಂಪ 
ಮದ್ಭುತರಸಮಂ ನಿಬಿಡೋಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಮಲ್ತೆ ಶೃಂಗಾರರಸಂ ಸಮಂತು ಸುಕುಮಾರ 
ತಕೋಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಪ್ರಸನ್ನ ಗಂಭೀರತರೋಕ್ತಿಯಿಂ ಪ್ರಕಟನುಕೆ ರಸಂ ಸತತಂ 
ಪ್ರಶಾಂತದಿಂ', ರಸೋತ್ಪತ್ತಿಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡುವ ರೀತಿಯೆಂದು ಗಮಕದ 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟದ್ದಾನೆ. ಇವುಗಳಿಂದ ಗಮಕವು ಬಹು ಪ್ರಾಚೀನವಾದು 
ದೆಂಬುದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಬಹುದು. 

ಕವಿ, ಗಮಕ್ಕಿ ವಾದಿ, ವಾಗ್ಮಿ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಪದಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕ. ಇವು ಒಂದು ಚತುಸ್ವ ಯ, ಕಾವ ವನ್ನು 
ಚಿಸತಕ್ಕವನು ಕನಿ. ಅದನ್ನು ಅರ್ಥ ರಸ ಭಾವಗರ್ಭಿತವಾಗಿ ಭದುವನನು ಗಮಕಿ. 
ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮವುಂಟಾಗುವಂತೆ ಭಾಷಣ ಮಾಡುವವನು ವಾಗ್ಮಿ 
ಸ್ವಸಂಥವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ನೈಪುಣ್ಯ ನನ್ನು ನ ವಾದಿ. ಕವಿಗೂ 
ಗಮಕಿಗೂ ಬಹು ಸಟ ಬಾಂಧೆವ್ಯ Ad ಸಿದ್ಧ ಹಾಗೂ ಹಿಂದೆ ರಾಜರ 
ಆಸಾ ಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿ ಗಮಕಿಗಳಿಗೆ ಹ್‌ ( ಬಿನೇಕ ಚಿಂತಾಮಣಿ 'ಯಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತ "ವಾಗಿರುವಂತೆ ಸಭೆಯ ಸಪ್ತಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಪೌರಾಣಿಕರು ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿದ್ದರು. 
ಗೋವಂದನೆ ೈದ್ಯನ « ಕಂಠೀರವನರಸರಾಜನಿಜಯ 'ದಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ಆರಸರ 
ಆಸ್ಫ್ರಾನದಥ' ಭಾರತಿಗಳು ಅಥವಾ ಗಮಕಿಗಳಿದ್ದರೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. ತನ್ನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
" ಭಾರತೀನಂಜನೊಲಿದು ? ಅವನ ಮುಖದಿಂದ ವಾಚಿಸಿ ರಾಜಾಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತಾರ 
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ಪಡಿಸಿದುದು” ಎಂದಿನ್ನಾನೆ. ಅಸ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯರೂ ಸಪ ವಾಚನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. 
ಚಿಕ್ಕದೇವರಾಜ ಒಡೆಯರ ಆನ್ನಾನದಲ್ಲಿ ( ಗಮಕಿಕ್ರೇಣಿ » ೬ ಗಮಕಿಗಳ' ಇದ್ದರು. 
ಓದುವಗಿನಿಯ (೧೫೨೫ ಕ್ರಿ ಕ. ಶ)ಪ್ರ ಪ ಸಿದ್ಧ ಗನುಕಿಯಾಗಿದ್ದನು. ವಿಜಯನಗರದ 
ಅಚು ಬು $ತಸಾಯನ ಕಾಲನಲ್ಲಿ ತಿಸುಮೆಲನ್ನು ಮತ್ತು ನಾಗಶ್ರೀ ಎಂಬುವರು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ 
ಗಮ ಕೆಗಳಾಗಿದ್ದ ರು. ಚಾವ,ರಾಜ ಒಡೆಯರ ಆಸ್ಚಾ ನವ ಉದ್ಭಾ ಮ ಕವಿಯೂ. 
ಅದ್ವಿತೀಯ ಗತುಕಿಯೂ ಆವ ಅಭಿನವ ಕಾಳಿದಾಸ” ಬನಸ್ಪಶಾಸ್ರ್ರಿ ಗಳಿದ್ದರು. ತಮ 
NBA ಗೋವುಗಳನ್ನೂ ಮೇವು ಮರೆಯುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ವರಂತೆ | 
ಇತ್ತೀಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂ. ಗೋ. ಭುಡೋಟತು. ಕರಲೆ ಸಂಪತ್ಯುಮಾರಾಚಾರ್ಯ ರ್ಳು 
ಕೃಷ್ಣಗಿರಿ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು, ಗಮಕಿ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಮುಂತಾದವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಗಮಕಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಈಗಿನ ಗಮಕಿಗಳಲ್ಲಿ ಗಮಕಕಲೆ ಗಮಕರಹಸ್ಕ, ಕಾವ್ಯಾನುಭವ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಗ್ರಂಥಗಳ ಕರ್ತೃ ಕೆ. ಟಿ, ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ಹೆಚ್‌. ಕೆ ರಾಮ 
ಸ್ವಾಮಿ, ಗಮಕೆ. ಎಂ.ರಾಘನೇಂದ್ರರಾವ್‌, ಬಿ. ಎಸ್‌, ಎಸ್‌. ಕೌಶಿಕ್‌, ಜೋಳದ 
ರಾಶಿ ದೊಡ್ಡಣ್ಣಗೌಡ, ತಲಕಾಡು ಮಾಯಿಗೌಡ, ರಾಮಾರಾಧ್ಯ, ಮಂಡ್ಯದ 
ಶೇಷಗಿರಿರಾವ್‌, ಅನಂದ ಪುರದ ವಿ. ಕೆ ಆನಂದಾಳ್ವಾರ್‌, ಗಿರಿಧರ”, ಶಕುಂತಳಾಬಾಯಿ 
ಪಾಂಡುರುಗನಾವ”, ಹೊಸಬಾಳೆ ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ, ಗೌರಮ್ಮ ನಾಗರಾಜ್‌ 
ಮುಂತಾದವರು ಪ್ರಮುಖರು. 

ಹಿಂದಿನಿಂದ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಗಮಕ ಕರೆಯು « ಮಲಿನನಸಡೊಳು ಮುಸುಕಿದ 
ಮಾಣಿಕ್ಯ 'ದಂತಿದ್ದು ಹೆರಿದಾಸರ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಚನ 
ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಿಂದ ಮತ್ತ ಸ್ರು ಪ್ರಚಲಿತವಾಯಿತು. ಉಗಾಚೋಗ, ಸೂಳಾದಿಗಳು, 
ತ್ರಿಪದಿ, ರಗಳೆ, ಸಾಂಗತ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಜಾತಿಯ ಕಾವ ಗಳನ್ನು ಭಾವ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಗಳು 
ಕೆಡದಂತೆ ಗಮಕಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಪದ್ಧ ತಿ ಯಿತು. ಕುಮಾರವ್ಯಾ ಸನ 
ಭಾರತ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಕಾವ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಗಮಕ ಮತ್ತು ಗಮಕಿಗಳಿಗೆ ಬ್ರಹತ್‌ 
ಸ್ಥಾನವೇ ನಿರ್ಮಾಣನಾಯಿತು. 

ಗೆಮಕವು ಹೇಗಿರಬೇಕು? ಕವಿಗಳು ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತರು. ರವಿಕಾಣದುದನ್ನು 
ಅವರು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಪದಗಳ ಸರಿಯಾದ ಅರ್ಥ, ಉಚಿತ ನ ಪ್ರಯೋ ಗೆ, ಸದಭಂಡಾರ, 
ಪ್ರತಿಭೆ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಅವರ ಅಧೀನ. ಅವರು ತಮ್ಮ ಸದಸಂನತಿ ತ್ರಿನಿಂದ ಮನೋಹರ 
ವರ್ಣನೆ. ಹೃ ದಯೆಂಗನುವಾದ ಮಾತುಗಳ ಬಳಕೆಯುಂದ ಕಾವ್ಯ ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವರು. 
“ ಭಾಷೆ ಎಂಬುದು ಕವಿಗಳ ಸೊತ್ತು. ಅಭಿಪ್ರಾಯನೆಂಬ ತೆ ಕೆಗೆ ಭಾಷೆಯೆಂಬ 
ಮೋಹದ ರೂನದ ಉಡುಪ ನ್ನ್ನ ಉಡಿಸಿ, ಅಲಂಕಾರನೆಂಬ ಒಡವೆಗಳನ್ನು ತೊಡಿಸಿ, 
ಆ ಕನ್ನಿ ಕೆಯ ಮೋಹನಾಸ್ತ್ರ ಕತೆ ದಿಗ್ಭ್ರಾ ಂತರಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ” (ಗಮಕ 
ರಹಸ್ಯ ಫು. ೧೮). ಬಂದೆ ಜನರು « ಕುರಿತೋದದೆಯುಂ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯೋಗ 
ಸರಣ ತವ 'ಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಅವರಿಗೆ ಗಮಕ ಪಠಣದಿಂದ ಭಾಷಾವಿವೇಚನಾಶಕ್ತಿ 
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ಬಂದಿರಬೇಕು. ಕಾವ್ಯಗಳ ರಸಾಸ್ವಾದನ ಮಾಡುವುದು ವಾಚನದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. 
ಈ ವಾಚನತಂತ್ರವನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿರುವನನು ಗಮಕಿ. ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಕನಿಚಕ್ರ ವರ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಸಂಸ, ರನ್ನ, ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಟ್ಟೆ , ಹರಿಸರ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಪೊನ್ನ, 
ನರಹರಿ ಮುಂತಾದವರು ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ಅಮೂಲ್ಯ ಆಸ್ತಿ ಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಹೋಗಿದ್ದಾ ಕಿ. 


ಗಮಕಿಯು ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಸಹೃದಯರ ಮಧ್ಯವರ್ತಿ. ಹಿಂದಿನ ಕವಿ 

ಶ್ರೇಷ್ಠರು ರಚಿಸಿದ ಕಾವ್ಯಸಂಪತ್ತಿನ ಪ್ರತಿನಿಧಿ; ಅವರ ಕಾವ್ಯಸುಧೆಯನ್ನು ನಮಗೆ 
ನೀಡುವ ಮಹೋಸಕಾರಿ. ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿರುವ ರಸ, ಅಲಂಕಾರ, ಅರ್ಥಸಂಪತ್ತು 
ಮತ್ತು ಗುಣ ವಿಶೇಷಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಮೊದಲು ತಾನು ಗ್ರಹಿಸಿ, ಅನುಭವಿಸಿ, ತರುವಾಯ 
ಅದರ ರಸಪಾಕಮಾಡಿ ರಸಿಕರಿಗೆ ಹಂಚುತ್ತಾನೆ. ಕಾವ್ಯ ರಾಕಿಗೂ ಅದರ ಮುಖ್ಯ ರಸ 
ಸಂಪತ್ತಿಗೂ ಸೇತುವೆಯಂತಿದ್ದು ಅದರ ಅರಿವಿನತ್ತ ನಮ್ಮ: ನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತಾ ಫೆ. 
ಸ ಕಾವ್ಯಭಾಗವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 85 ನ್ರೀತೈಗಳಗೆ ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಅರ್ಥವಾಗುವಂತೆ, ತಾನೂ ಆನಂದಿಸಿ, ಅನುಭವಿಸಿ, ರಾಗ ಮತ್ತು ರಸಬದ್ಧ ವಾಗಿ 
ವಾಚಿಸ ಸುತ್ತಾನೆ. ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯದ ಸೊಬಗು, ಅರ್ಥದ ಸೊಬಗು, ಪದಲಾರಿತ್ಯದ 
ವೈಖರಿ, ಭಾನನೈ ಭವ ನಮ್ಮ ಹೃದಯವನ್ನು ್ನ ಮುಟ್ಟ. ಲು ಗಮಕಿಯ ು ಶ್ರಮವೇ ಮುಖ್ಯ. 
ಅವನ ವಾಚನ `ಿಯೇ ಕೊಸ. fe CASS ಕೇಳುವನರ ಕಿವಿಗಳಿಗೆ 
ಇಂಪು, ಮನಸ್ಸು ಗೆ ಸೋಪು 'ಹೃಡಯಕ್ಕೆ ತಂಪು ಉಂಬಾಗುವಂತಿರಬೇಕು. 
ಗಮಕನು ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಬಾಲಿ ಕಿ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಲವಕುರರ ಗಮಕ 
ಕೇರಲವಿಂದ ತಿಳಿಯಬಹುವು 

ಕುಶೀಲವೌತು ಧರ್ಮಜ್ಞಾ ರಾಜಪುಶಾ ತ್ರ ಯಶಸ್ವಿನ | 

ಭ್ರಾತರೌ ಸ್ವರಸಂಪನ್ನೌ ಔದರ್ಶೆಯಾ ರ ಶ್ರಮವಾಸಿನ” || 

ಪಾಕಗೇಯೇ ಚ ಮಧುರಂ ಪ್ರಮಾಣ್ಯೆ ಸ್ರಿಭಿರನ್ರಿತಂ | 

ಜಾತಿಭಿಃ ಸಪ್ತಭಿರ್ಯುಕ್ತಂ ತಂತ್ರೀಲಯ ಸಮನ್ವಿತಂ I 

ರಸ್ಕೈಶ್ಚಂಗಾರ ಕರುಣಾಹಾಸ್ಯ ರೌದ್ರಭಯಾನಕ್ಕೆಃ | 

ವೀರಾದಿಭಿಃ ರಸ್ತೆ ಭರಿತ ಕಾವ್ಯ ಮೇತದಗಾಯತಾಇಂ ॥॥ 


ಸ 


ನಾರ್ಯನಿಗೂ ಗಮಕಿಗೂ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿಲ್ಲ. ಗಾಯಕನ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನು ಇಂತು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಗ್ರ್ರಾಮ ಮೂರರ ಸಂಚರಣೆಗಳ 
ಸೀಮೆಯಲಿ ಸರಿಗಮ ಪದನಿಗಳ 
ನೇಮತಸ್ಪದೆ ಹರಣ ಭರಣದ ಸೆಂಪುತಿರುಪ್ರಗಳ 
ಕೋಮಲಿತ ಶಾರೀರ ಹೈದಯದ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೬೭ 


ರಮಣೀಯಕ ರಚನೆಯಲಿ ಸ 
ನಾಮನೆನಿಸುವನೆ ಗಾಯಕನರಸಕೇಳೆಂದ ॥ 
ಇವೆಲ್ಲಾ ಗಮಕೆಗೂ ಸಲ್ಲತಕ್ಕದ್ದೇ. 
ಜಗುಣ ಶಿವಯೋಗಿಯು (೧೫ ನೆಶ.) ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗಮಕಿಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಇಂತು ನಿರೂಪಿಸಿದಾ ನೆ. 
4 ಗಾನತಾನಮಾನಂಗಳಂತೋರಿ ಯತಿಚರಣಾರ್ಥೋಲ್ವೀಖಾದಿ 
ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಮಿಶ್ರವರಿತು ಪದಸಂವ್ಯಕ್ತಿಗೈದು ಶೇಳ್ಕರಿಗಿಂಪು 
ಗೊಳಿಸಿ ಮೃದುಮಧುರ ವ್ಯಕ್ತವರ್ಣೋಚ್ಚಾರಣದಿಂ 
ಭಾವಸೂಚಕರಾದ ಗಮಕಿಗಳಿಂ ತುಡ್ಲೀತರಾಗಿ i 
ಷಡಕ್ಷರಿಯು (೧೬೫೩) ಗಮಕದ ರೂಪಶೇಖೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿರುವ 
ರೀತಿಯಿದು : 
ಕವಿ ವಿಬುಧರ ಕಿವಿಯೋಳ್‌ ಸೂಸುವ 
ನವರಸ ಮಿಳಿದು ತೀನಿ ತನುನಂ ಮನಮಂ 
ಕವಿದು ಸೊರಸೂಸಿತೆನೆ ಪೊ 
ಣ್ಮುವ ಸುಖಬಾಷ್ಟುಂ ತುಳುಂಕೆ ಪೇಳ್ಚುದು ಕೃ ತಿಯಂ 0. 
ಕವಿ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನು (೧೭೦೦) ಪ್ರ ಬಂಧದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಈ “ತಿ ವಿವರಿಸಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಓಡುವಾಗ ಈ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕೆಂದು 'ಸೂಚನೆಯಿತ್ತಿ ದ್ದ ನೆ. 
“ ಚತುರ ಪದಗತಿಯ ಸರಸಧ್ವೆನಿಯ ವರ್ಣ ಶೋ 
ಭಿತದಲಂಕಾರದ ಸುಲಕ್ಷಣದ ಲಾಲಿತ 
ಶ್ರತಿರಂಜನದ ವಿಶೇಷಾರ್ಥ ಸಂಚಿತದ ವಿಸ್ತಾರದಿಂ ಪೊಸತೆನಿಸುವ 
ನುತ ಸತ್ತವಿ ಪ್ರೌಢತರ ಸುಪ್ರಬಂಧದಂತೆ » 
ಹೀಗೆ ಗಮಕದ ರೂಸರೌಖೆಗಳು ಕ್ರಮೇಣ 'ಔಳಿದು ಬಂದಿವೆ, 
ಗಮಕ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ--ಕಾವ್ಯವಾಚನವು ಮೋಹನದ ತನಿರಸವಾಗಿ, 
ಕರ್ಣಾಮೃತವಾಗಿ, ತನುವನ್ನು ಹೊಕ್ಕು ಮನಸ್ಸನ್ನು ಹಿಂಡಬೇಕಾದರೆ ಅದಕೆ 
ಸಂಗೀತದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಬೇಕು. ಸಂಗೀತದ ಏಕಣನೆಂದಕೆ ಮೂರು ಸ್ಥಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಚಾರ ಮಾಡುನ ಶಾರೀರ, ರಮುಣೀಯಕ ರಾಗಭಾವಗಳುಳ್ಳ ಕಂಪಿತ, ಮೂರ್ಛನೆ 
ಇತ್ಯಾದಿ. ಯಾವ ರಸಕ್ಕೆ ಯಾವ ರಾಗ ಅಥವಾ ರಾಗಗಳು ಉಚಿತ ಎಂಬುದನ್ನು 
ತಿಳಿದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ರೆಸವನ್ನೂ ರಾಗರಸವನ್ನೂ ಒಂದುಗೂಡಿಸಿ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೊಬಗನ್ನು 
ತೋರಿಸಿಕೊಡಬೇಕು. ರಸಕ್ಕೆ ಹೊಂದದ ಯಾವುದೋ ರಾಗದಿಂದ ವಾಚಿಸಬಾರದು. 
ಗಮಕದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವು ಪ್ರಧಾನನಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯರಸ ಭಾವಾರ್ಥಗಳ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ 
ಸಹಾಯಕವಾಗಿದೆ. ಗಮಕಿಗೆ ೨೦೨೩೦ ರಾಗಗಳಾದರೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಪರಿಚಯ 
ವಿರಬೇಕು. ಯಾವ ರಾಗಕ್ಕೆ ಯಾವ ರಸ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದ 


೨೬೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕ ಕೋಶ 


ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಶೃಂಗಾರಕ್ಕೆ ಭೂಪಾಳಿ, ಯಮನ" ಕಲ್ಯಾಣ್‌, ಫರಜ್‌, 
ಕಾಂಭೋಧಿ, ಖಮಾಚ್‌, ನವರೋಜ್‌, ಸುರಟಿ, ಕಾಪಿ, ಭೈರವಿ, ಶಂಕರಾಭರಣ ; 
ವೀರರಸಕ್ಕೆ ಬಿಲಹರಿ, ಅಠಾಣ, ಕೇದಾರಗೌಳ, ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ, ಪಂತುವರಾಳಿ ; 
ಕರುಣರಸಕ್ಕೆ ಆಹಿರಿ, ಗೌಳೀಪಂತು, ಶಹಾನ, ದೇವಗಾಂಧಾರಿ ; ಭಯಾನಕಕ್ಕೆ 
ಮಾಳವ, ಪಂತುವರಾಳಿ, ಭೈರವಿ, ಕೇಗುಪ್ತಿ ; ಅದ್ಭುತಕ್ಕೆ ಬೇಹಾಗ್‌, ಭೀಭತ್ಸಕ್ಕೆ 
ವರಾಳಿ, ಶಾಂತಕ್ಕೆ ಸಾಮ, ಆನಂದಕ್ಕೆ ಬಿಲಹರಿ, ಮೋಹನ, ಭಕ್ತಿಗೆ ಕೇದಾರಗೌಳ, 
ತೋಡಿ, ಭೈರವಿ, ವಾತ್ಸಲ್ಯಕ್ಕೆ ನೀಲಾಂಬರಿ, ಕಾಂಬೋಧಿ, ವ್ಯಥೆಗೆ ಯದುಕುಲ 
ಕಾಂಬೋಧಿ, ಅಹಂಕಾರಕ್ಕೆ ದೇವಗಾಂಧಾರಿ, ಜಂಬಕ್ಕೆ ಸುರಟಿ, ಬೇಡಿಕೆ ಮತ್ತು 
ರೈನ್ಯಕ್ಕೆ ರೀತಿಗೌಳ, ಪೂರ್ವಿಕಲ್ಯಾಣಿ, ಅಸೂಯೆಗೆ ಕಲ್ಯಾಣಿ ಇತ್ಯಾದಿ. ಇದಲ್ಲದೆ 
ಯಾವ ರಾಗಕ್ಕೆ ಯಾವ ರಾಗವು ಸೂಕ್ತ, ರಸಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾದ ವೃತ್ತವನ್ನು ಕೂಡ 
ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರು ಹೇಳಿದ್ದಾ ಕೆ. 
ಗಮಕಿಯು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಮತ್ತೊಂದು ಅಂಶವಿದೆ, ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ಕವಿಯೂ ತನಗೆ ಕರಗತವಾದ ನಡೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಒಂದೊಂದು 
ಕಾವ್ಯವು ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯ ನಡೆಯಲ್ಲಿ ಓಡುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ವಾಚಿಸುವಾಗ 
ಅದು ಯಾವ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದೆ, ಅದರ ಸ್ವರಲಾಸ್ಯವೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ 
ಅದನ್ನು ಮೆರಸಬೇಕು. ಎಕೆಂದರೆ ಗಮಕಕಲೆಯು ಕಾವ್ಯರಸ, ಗಾನರಸ ಮತ್ತು 
ಲಯಬದ್ಧವಾದ ನಡೆಯ ಮಧುರಸಂಗಮ. ವಾಚನವು ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂಬುದು 
ಈ ಸದ್ಯವು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. 
ಎಡರದೆ ತಡೆಯದೆ ತಲೆಯಂ 
ಕೊಡಹದೆ ರಸಮಂ | 
ಕೆಡಿಸದೆ ಸರ್ವರ ಚಿತ್ತ 
ಕೊಡಬಡರಲೋದುನನೆ ಗಮಕಿ ಕನ್ನಡ ಜಾಣಾ ॥ (ನೀತಿಸಾರ). 
ಕಾವ್ಯಾನಂದದ ಕಲ್ಪನಾವಿಲಾಸ, ಮಾತಿನ ಪಲುಕು ಕುಲುಕುಗಳು, 
ಏರಿಳಿತಗಳು, ಶಬ್ದಗಳ ನಿನಾದ, ಸಂಗೀತದ ನಾದ, ನಡೆ, ಗತಿ ಎಲ್ಲವೂ ಸರಿಸಮನಾಗಿ 
ಸೇರಿನ. ಗಮಕಕಲೆಯು ಕಾಂತಿಯುತವಾಗಿ ಹೊಳೆದು ಚಿತ್ತಾಕರ್ಷಕವಾದ 
ಕಾವ್ಯರಾತಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ಚೆಲುವಿರೆ ಬರೆವರ ಕೈಯೋರ್ಳ 
ಇಂಪಿಕೆ ಒರೆವರ ಬಾಯೋಳ್‌ 
ಸವಿಯಿಕೆ ಕೇಳ್ವರ ಕಿನಿಯೋಳ" 
ಬಾಳ್ವುದು ಭಾಷೆಯು ನಾಡೋಳ್‌ (ಕೆ.ಟಿ.ಆರ್‌, ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌) 
ಗೆಮಕಕ್ರಿಯ ಇದು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ದ ದ್ಪತಿಯಲ್ಲಿ ೫೩ನೆಯ 
ಮೇಳದ da ಇದು ೫೩೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನ ಶ್ರ ಮದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೬೯ 


ಆ; ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗಮರೀಸ 

ಗಮಕಪ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಗಮನಸರಸೀರುಹ--ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದನಿ 

ಅಃ ದಪ ಮಗರಿಸನಿಸ 

ಗಮಕಸ್ವರ- ಗಮಕ ಸಹಿತವಾದ ಸ್ವರ. 

ಗಮಕಸಾಮಂತ-ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಪಂತುವರಾಳಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಕ 

ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗಮನಕ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರ ಮದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಕ 

ಆಃ ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 

ಗಮನಭಾಸ್ಕರ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಪನಿಸ 

ಅಃ ಸದಪಮಗಸ 

ಗಮನತರಂಗಿಣಿ_ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಕ 

ಆ: ಸರಿಮಗರಿಮನಿದನಿಸದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಗಮನನಿರ್ಮುಲ--ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ; ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿಪಮರಿಸ 


ಗಮನಪ್ರಿಯ- ಉಸೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರು. 


೨೭೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಗಮನಶ್ರಮ- ಇದು ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. ೯ನೆಯ ಚಕ್ರವಾದ 
ಬ್ರಹ್ಮ ಚಕ್ರ ವ ೫ನೆ ಮೇಳ. ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಸರ್ವಸ್ವರಗಮಕವರಿಕ ತ್ರಿ ಸ್ಥಾ ಮಿರಾಗ 
ಮತ್ತು ಉಭಯ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ, ಶುದ ರಿಷಭ, Godin. ಪ ಪ್ರತಿನುದ್ಯಮ್ಮ 
ಚತುಶು ್ರುತಿಧ್ಯೆ ವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನಗಳು. ಷಡ್ಡ 
ಸ್ವರವು ಗಹ ಅಂಶ ಮತ್ತು ನಾ ಸ್ವರ. ಗಾಂಧಾರ, ಳಃ ವತಗಳ್ಳು ಗಾಂಧಾರ. 
ನಿಸಾರಗ್ಳ, ಮಧ್ಯಮ, ನಿಷಾದಗಳು ಪರಸ್ಪ ರ ವಾದಿ ER. ಭಕ್ತಿರಸ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾಯಂಕಾಲದ ರಾಗ. ಈ ರಾಗಕ್ಕೈ ಗಮನಾಶ್ರಯ ಎಂಬ ಮತ್ತೊಂದು 
ಹೆಸರಿದೆ. ಬಿಡಾರಂ ಕ್ಕ ಹ್ಣಸ್ನ ಪೆ ಸ್ನನವರು « ಪಾರ್ವತೀ ಶಮಾಂಪಾಹಿ ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕ್ಷ 
ಗನುನ ಲಲಿತೆ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗ್‌ನಳದ ಒಂದು ಇಸ್ಟ 
ಆ: ಸರಿಸಗಮಪವದನಿದಸ 
ಆ: ಸದಮಗರಿಸ 
ಗತಿ ಭೇದಗಳು--ಭರತನಾಟ್ಯಿದ ಪಾದಭೇದಗಳಲ್ಲ ಹತ್ತು ವಿಧವಾದ 
ಗತಿಭೇವಗಳಿನೆ. ಅವು ಹಂಸೀಗತಿ, ಮಯೂರೀ, ಮೃಗೀ, ಗಜಗತಿ, ತುರಂಗಿಣೀಗತಿ, 
ಸಿಂಹೀ, ಭುಜಂಗೀ, ಮಂಡೂಕೀ, ವೀರ ಮತ್ತು ಮಾನವೀಗತಿ. 
ಗೆತಿ-ಗತಿ ಎಂದರೆ ಒಂದು ನಡೆ, ಒಂದು ಧಾಟಿ. ಇದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು 
ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ ಸಾಕು, 
ತಅಲಅನಂತೋಂ 
ತಅಅಅಳಅನಂ 
ತೊೋಂತಅಅನಂ 
ಎಂಬ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ತಾನದಲ್ಲಿ ಶ್ರುತಿ ಶುದ್ಧವಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೊಂದು 
ಗತಿಯುಂಟು. ಗತಿ ಎಂದರೆ ಓಟ, ಕಾಲ ಎಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಅರ್ಥ. ಒಂದು 
ಕ್ಕ ಗತಿಯನ್ನು ದ್ರು ತೆಗತಿಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಮಂದಗತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು 
ಮಡಿಕೆ. ಸಂಗೀತವು ದ್ರು ತಲಯ ಅಥವಾ ಚೌಕಲಯದಲ್ಲಿತ್ತು ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಗತಿ ಎಂದರೆ ತಾಳಾಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ ಓಟವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಅದರ ಗತಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ತಾಳದಲ್ಲಿ 
ಅದರ ಜಾತಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಪ್ರತಿ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವು ಅದಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲದ ಅಂಗಗಳು ತಾಳದ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. ತಾಳದಲ್ಲಿ ತಿಶ್ರ (೩), ಚತುರಶ್ರ (೪), ಖಂಡ (೫), 
ಮಿಶ್ರ (೭), ಸಂಕೀರ್ಣ (೯5)--ಎಂಬ ಐದು ಬಸೆಯ ಗತಿಗಳಿವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೭೧ 


ಆದಿತಾಳ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮೇಲ್ಕಂಡ ಐದು ಬಗೆಯ ಗತಿಗಳುಳ್ಳ ಆದಿತಾಳವನ್ನು ನಾವು 
ಭಾವಿಸಬಹುದು, ಬರಿಯ ಆದಿತಾಳವೆಂದರೆ ಅದು ಚತುರಶ್ರಗತಿ ಆದಿತಾಳವೆಂದರ್ಥ. 
ಇದು ಬಹಳ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾದ ತಾಳವಾದುದರಿಂದ ಕೃತಿಗಳು ಬಹುವಾಗಿ ಈ 
ತಾಳದಲ್ಲಿವೆ, ಒಂದು ಕೃತಿ ಅಥವಾ ರಚನೆಯು ಖಂಡಗತಿಯಲ್ಲಿದೆ ಎಂದರೆ ಅದರ 
ಪ್ರ ತಿ ತಾಳಾಕ್ಷರವು ಐದು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ ಎಂದರ್ಥ. ಒಂದು ರಚನೆಯು 
ತ್ರ ಗತಿ ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಪ ಪ್ರತಿ ಆವರ್ತಕ್ಕೆ 8 ೬3 24 ಮಾತ್ರಾ ಕಾಲವೆಂದರ್ಥ. 
ಮೇಲ್ಯ ಂಡ ಗತಿಭೇ ದಗಳಾದ ೩೫ ಸೂಳಾದಿ ತಾಳಗಳು ೧೭೫ ಬಗೆಯ 
ತಾಳಗಳಾಗುತ್ತ ವೆ. 

ಗದ್ಯ ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಗದ್ಯ ಅಥವಾ ಪದ್ಯವಾಗಿರಬಹುದು 
ಅಥವಾ ಗದ್ಯ ಪದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿರಬಹುದು. 

ಗದ್ಯಪದ್ಯಸಾಹಿತ್ಯ--ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಭಾಗಶಃ 
ಪದ್ಯರೂಪವಾಗಿಯೂ, ಭಾಗಶಃ ಗದ್ಯರೂಪವಾಗಿಯೂ ಇದ್ದರೆ ಅದು ಗದ್ಯ ಪದ್ಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಗಣ--ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಎಂಟು ಮುಖ್ಯಗಣಗಳು ಮತ್ತು ಕೆಲವು 
ಉಸಗಣಗಳಿವೆ. ಎಂಟು ಮುಖ್ಯಗಣಗಳು ಈ ರೀತಿ ಇವೆ. 


ಮ ಗಣ - ಮೂರು ಗುರು 

ಭ ಗಣ -- ಒಂದು ಗುರು ಎರಡು ಲಘು 
ಜ ಗಣ — ಒಂದು ಲಘು--ಗುರು--ಲಘು 
ಸ ಗಣ — ಎರಡು ಲಘು- ಲಘು 

ನ ಗಣ ೨. ಮೂರು ಲಘು 

ಯ ಗಣ ೨. ಒಂದು ಲಘು ಎರಡು ಗುರು 

ರ ಗಣ - ಒಂದು ಗುರು--ಲಘು--ಗುರು 
ತ ಗಣ - ಎರಡು ಗುರು- ಒಂದು ಲಘು 


ಗುರು ಎಂದರೆ ದೀರ್ಫ, ಲಘು ಎಂದರೆ ಹ ಪ್ರಸ್ತ. 
ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ೧೦೮ ತಾಳಗಳ ಳನ್ನು ಕುರಿತು 'ಸ್ರೇಳುವ ಶ್ಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಗಣದ 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನೂ ಹೆಸರನ್ನೂ ಹೇಳಿದೆ. 

ಗಣಿತನಿನೋದಿನಿ - ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಗುಣಿತವಿನೋದಿಸಿ ಎಂಬ ಹೆಸರಿದೆ. 

ಆ: ಸಗ ಮನ ನಿಸ 

ಅಃ ಸ ಸಸಿ ದಸಮಗರಿಸ 

ಗಣೇಶಾಷ್ಟ್ರಪದಿ--ಇದು ಗಣೇಶನನ್ನು ಕುರಿತು ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ರಚನೆ. ಇದು ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟೆಸದಿಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿದೆ. 


೨೭೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ 


ಗಣೇಶೆಯ್ಯಗಾರು--ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ ಶಿಷ್ಯರು. 

ಗರಲಾರಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಗರಿಸ 

ಗರಿಗದ್ಕ--ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಫಿ ಸಗಮಪದರನಿ 

ಅ: ದಪಮಗರಿಸ ನಿಸ 

ಗರುಡಪ್ರಿೀಯ- ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಪಂತುವರಾಳಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸರಿಸನಿದಸಮರಿಗರಿಸ 

ಗರುಡಭ್ರಮರಿ —ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಪಾದಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭ್ರಮರಿ, 
ಒಂದು ಮೊಣಕಾಲನ್ನು ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಊರಿ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಾಲನ್ನು ಆದಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡ 
ಲಾಗಿ ಚಾಚಿ ಕೈಗಳೆರಡನ್ನೂ ಚಾಚಿ ಸುತ್ತು ತಿರುಗುವುದಕ್ಕೆ ಗರುಡಭ ಮರಿ ಎಂದು 
ಹೆಸರು, 

ಗರುಡಧೃನಿ -ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರರಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಆ: ಸದಪಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗ ಮತ್ತು ಗಮಕವರಿಕರಕ್ತಿರಾಗ, ನಿಷಾದ ಮಧ್ಯಮಗಳು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ 
ವಜಗ್ಯ. ರಿಷಭ, ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಧೈವತವು ರಾಗಛಾಯಾಸ್ವರಗಳು. ಸಾರ್ವ 
ಕಾಲಿಕ ರಾಗ, ತ್ಯಾಗರಾಜರ ತತ್ವಮೆರುಗತರಮಾ ಮತ್ತು 'ಆನಂದಸಾಗರವಿಖಾದನಿ 
ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. ಪಲ್ಲವಿ ಶೇಷಯ್ಯಂ" ರವರ 
ನೀತೊಜೆಪ್ಪಗ ಮತ್ತು ಗರ್ಭಪುರಿಯವರ ಏಮಿನೇರಮು ಎಂಬುವು ಈ ರಾಗದ ಇತರ 
ಕೃತಿಗಳು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಈ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವೇಷದ ತತ್ವಸಾರವು ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿರುವುದ 
oR ರಾಗಕ್ಕೆ ಗರು ಡಧ್ವೆನಿ ಎಂಬ ಹೆಸಂಟ್ಟಿ ದ್ಬಾ ರೆ. 

ಗರುಡವರ್ಧನಿ - ಈ ರಾಗವು ೪ "ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಸಂತುವರಾಳಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿದಮಪ ದನಿಸ 

ಸ ಸಸಿ ಪಸಿಸಮರಿಸ 
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ಗರುಡವರಾಳಿ - ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. _ 

ಆ: ಸರಿಗಪನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿಷಮಗರಿಸ 

ಗೆರುಡಹೆಸ್ತ ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಸಂಯುತ ಹಸ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಹೆಸ್ತಮುದ್ರೆ. ಎರಡು ಅರ್ಧಚಂದ್ರ ಹೆಸ್ತಗಳನ್ನು ಒಳಮುಖವಾಗಿ ತಿರುಗಿಸಿ 
ಹೆಬ್ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಹಿಡಿಯುವುದು ಗರುಡ ಹಸ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಗರುಡನನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವ ಅರ್ಥದಶ್ರಿ ಈ ಹಸ್ತವಿನಿಯೋಗವಾಗುವುದು. 

ಗವಾಂಭೋದಿ--ಇದು ೪೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. ರಾಗೂಂಗರಾಗ. 
ಷಡ್ಡ, ಶುದ್ಧ ರಿಷಭ ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ, ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯನು, ಸಂಚಮ, ಶುದ್ಧಧೈವತ 
ಮತ್ತು ಶುದ್ಧ ನಿಷಾದಗಳು ಸ್ವರಸ್ಪಾ ನಗಳು. ಷಭ ಧ್ಸೈ ವತಗಳು ಮತ್ತು ಗಾಂಧಾರ 
ಧೈವತಗಳು 'ಸರಸ್ಪ ರ ಮಾದಿಸಂವಾದಿಗಳು. ಗಾಂಧಾರ, ಸಮ, ಧ್ಯ ವತಗಳು ರಾಗದ 
ಗಣ ಮತ್ತು ಜೀವಸ್ವರಗಳು. ಷಡ್ಜಸ್ಟ ಸ ಸ್ವರವು ಗ್ರಹ, ಅಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ಟ ರ. 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ ಮತ್ತು ತೋಕರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗೆ, 

ಗಾಡಿಚಕ್ಕೆ - ವೀಣೆಯ ದಂಡಿಯ ಮೇಲ್ಸಾಗದಲ್ಲಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಅಳವಡಿಸಿರುವ 
ಮರದ ಚಕ್ಕೆ ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಮೇಣವನ್ನು ಕೂರಿಸಿ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ನೆಡುತ್ತಾರೆ. 

ಗಾತ್ರೃದಂಡಿ--ನೀಣೆಯಲ್ಲಿ NA ಕೋಂ ಇತ್ಯಾದಿ ತಾನವನ್ನು 
ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಗಾತ್ರ ದಂಡಿತಾನವೆಂದು ಹೆಸರ 

ಗಾತ್ರ Sins ನಾರದಸಿಕ್ಟಾ ಎಂಬ ಗ್ರ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಮಾನವನ 
ಕಂಠಶ್ರೀಗೆ ನೌತ್ರವೀಣಾ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ನಾಥ ಗೀತದಂತಿ ಹಾಡಲ್ಪ ಡುವ ಒಂದು ಹಾಡು. 

ಗಾಧಿಕ-ಇದು ವೇದದ ಗೀತಳ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. 

ಗಾನ ಇದು ಗಾಯನ, ತಂತೀವಾದ್ಯ, ವೀಣೆ, ವೇಣು ಇವುಗಳ ಸಂಗೀತ. 

ಗಾನಕಾಲ-- ಗಾನ ಮಾಡಲು ಸೂಕ್ತವಾದ ವೇಳೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ರಾಗಕ್ತೂ ಗಾನಕಾಲವನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರ ಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಡಿ. 

ಗಾನಕಾಲಚಂದ್ರಿ ಕ -ಅರಿನಿರಾಲ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣಮೂರ್ತಿ ವಿರಚಿತವಾದ 
(೧೯೩೨) ಒಂದು ಸಂಗೀತರಾತ್ರ ಗ್ರಂಥ. 

ಗಾನಕಲಾಜೋಧಿನಿ. ವ ಮತಿ ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಎನ್‌. ಸಿ. ಪಾರ್ಥಸಾರಥಿ 
ನಿರಚಿತ(೧೯೫೧)ವಾದ ಒಂದು ತೆಲುಗಿನ ಸಂಗೀತ ಪರಪ ಪುಸ್ತಕ 

ಗಾನಕಥಾ-- ಸಂಗೀತದ ಮೂಲಕ ಸಿರೂಪಿಸಲ್ಪಡುವ ಕಥೆ. 

ಗಾನಕ್ರ ಮ ಇದು ಸಂಗೀತರಚನೆಯ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಹಾಡುವ 
ಪದ್ಧತಿ. ಪಾ ಸ ರಂಭದಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ಪುನರುಕ್ತಿಯಿಲ್ಲದೆ ಗೀತವನ್ನು ಹಾಡು 
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ತ್ತಾರೆ. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಸಂಗಕಿಯನ್ನು ಎರಡು ಸಲ ಹಾಡಲಾಗುವುದು. ಪಲ್ಲವಿಯ 
ನಂತರ ಅನುಸಲ್ಲವಿಯನ್ನೂ, ತರುವಾಯ ಚರಣವನ್ನೂ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಲ್ಲಿ 
ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯವಿದ್ದರೆ, ಅನುಪಲ್ಲವಿಯ ನಂತರ ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರದ ಭಾಗವನ್ನೂ, ಚಿಟ್ಟೆಸ್ವರದ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ ಚರಣದ ನಂತರ ಹಾಡುವರು. ಇದೇ ಗಾನಕ್ರಮ. 

ಗಾನಗೀತ--ಸಂಗೀತ ಕಲೆಗೆ ಸೇರಿದ ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಗಾನಗೀತಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಇವನ್ನು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜನಪದಗೀತೆಗಳು ಅಜ್ಞಾತ 
ರಚನಕಾರರಿಂದ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟು ಅವು ಅನಾದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿವೆ. 

ಗಾನಚಕ್ರವರ್ತಿ--ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯರೂ, ಪ್ರಸಿ 
ಗಾಯಕರೂ, ವೈಣಿಕರೂ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರೂ ಆಗಿದ್ದ ವೀಣೆ ಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ರಿಗೆ 
ಬಿರುದು ಇತ್ತು. 

ಗಾನತತ್ವಾಮೃುತ ಚೋಧಿನಿ-ನೀಣಾಬಸವನ್ಸನವರು ಬರೆದಿರುವ ಕನ್ನಡದ 
ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥ. 

ಗಾನಸ್ರಿ ಯು--(೧) ಶಿವನ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ನಾಮ, 

(೨) ಇದು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಂಕಾರಧ್ವೆನಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ; ಸರಿಗಮದಸ 

ಅ; ಸದಮಗರಿಸ 

ಗಾನಬೋಧಿನಿ ಸಿ. ತಿರುಮಲಯ್ಯನಾಯ್ತು ನಿರಚಿತ (೧೯೦೬) ವಾದ 
ತೆಲುಗಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥ. 

ಗಾನಭಾಸ್ಕರ- ಕೆ. ವಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ” ರಚಿಸಿರುವ ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ಪೂರ್ಣವಾದ ತೆಲುಗಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥ (೧೯೩೪) ಮತ್ತು ಪಠ್ಯ 
ಪುಸ್ತಕ. 

ಗಾನಮಯೂರಿ -ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧನಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸಮಗದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಸಮಗರಿಸ 

ಗಾನಮೂರ್ತಿ--ಈ ರಾಗವು ೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. ಶುದ್ಧರಿಷಭ, 
ಶುದ್ಧಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧಮಧ್ಯಮ, ಕುದ್ಧಧೈವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿನಿಸಾದವು ಈ ರಾಗದ 
ಸ್ವರಗಳು. ಸಂಪೂರ್ಣ ಅರೋಕಹಣಾವರೋಹಣವಿರುವ ರಾಗ. ಷಡ್ಜ ಸ್ವರವು 
ಗ್ರಹಾಂಶನ್ಯಾಸ ದನಿಸರಿಗಾರಿಸ ಎಂಬುದು ರಂಜಕ ಪ್ರಯೋಗ. ನೀರ 
ಮತ್ತು ಅದ್ಭುತ ರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಕ್ತಿರಾಗ, ಮಧ್ಯಮ, ನಿಷಾದಗಳು ರಾಗ 
ಛಾಯಾಸ್ವರಗಳು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ « ಗಾನಮೂರ್ಶೇ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ” ಎಂಬುದು ಈ 
ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 
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ಗಾನಾನೃತಮು--. ಎಂ. ವೆಂಕಟೀಕಶಾಸ್ತ್ರ ವಿರಚಿತವಾದ (೧೮೯೩) 
ತೆಲುಗಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥ. 

ಗಾನವಂಂಜೂಷ--ವನೀಣೆ ಅನಂತಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌ ವಿರಚಿತವಾದ (೧೯೩೪) 
ತಮಿಳಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ರ್ರಗ್ರಂಥ. 

ಗಾನನಾಟಿಕ-ಗೇಯನಾಟಿಕ ಅಥವಾ ಸಂಗೀತರೂಪಕ. 

ಗಾನಾಂಗಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಮಪಸದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿದಮಪಮಗರಿಸ 

ಗಾನಯೋಗ -- ಸಂಗೀತದ ಮೂಲಕ ಭಗವಂತನ ಸಾಕ್ಸ್ಟತ್ಯಾರ ಪಡೆಯು 
ವುದು ಗಾನಯೋಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಗಾನಯೋಗಿ. 

ಗಾನರಸ ಮತ್ತು ನವರಸ--ಭಾರತೀಯ ಸೌಂದರ್ಯತತ್ವದಲ್ಲಿ ರಸ 
ಸಿದ್ಧಾಂತವು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಇದನ್ನು ಕುರಿತು ಭರತ ಮತ್ತು ಇತರ ಹಲವು 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ನಿವೇಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ರಸವೆಂದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸಾರ, ರುಚಿ 
ಎಂದರ್ಥ. « ವಿಭಾವಾನುಭಾವ ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಸಂಯೋಗಾತ್‌ ರಸಸಪ್ಟತ್ತಿಃ ಸ! 
ವಿಭಾನಗಳು, ಅನುಭಾನಗಳು, ಸಂಚಾರಿ ಭಾನಗಳು ಇವುಗಳ ಸಂಯೋಗದಿಂದ ರಸ 
ನಿಷ್ಪತ್ತಿಯಾಗುವುದು. ಇದು ಭರತನ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಸೂತ್ರ ಕವಿಯ ಟಿಂಕ 
ಸಾಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾದ ಸದಗಳು ಮತ್ತು ಮಾತುಗಳಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ರಸ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ರಿ ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಅರ್ಥ ಇವುಗಳ ಸಂಯೋಗ ವಿಶೇಷದಿಂದ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ಭಾವಪ್ರ ಚೋದನೆಯಾಗಿ ಅನುಭವ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕ 
ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀಶ, ಮಾತು ಮತ್ತು ಅಭಿನಯದಿಂದ ರಸೋತ್ಪತ್ತಿಯಾಗು 
ತ್ತದೆ. ವ.ನಸ್ಸು, ಕಣ್ಣು ಮತ್ತು ಕೆವಿ ಈ ಮೂರರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆಯಂದ ರಸಾನುಭವ 
ಒದಗುತ್ತದೆ. ನೃತ್ಯನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಾತು, ನಟನೆ, ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯಗಳಂದ 
ರಸಾನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಸಂಗೀತ ಮಾತ್ರಜಿಂದಲೆ ರಸಾನುಭವವುಂಟಾಗು 
ವುದು ಈ ಕಲೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ ಕ ಸರಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ ಅವುಗಳ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಹಾಡಿನರೆ ರಾಗ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ನಾಯಕನು ರಾಗವ ಭಾವವೇನೆಂದು ತಿಳಿದು 
ಅದನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಣಯಿಸಿ, ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸಿ, ಗಂಟಲಲ್ಲಿ ಹೊರ 
ಹೊಮ್ಮಿಸಿದಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿವೈಪಿಷ್ಟ ತವೆ ವಿಶೇಷವು ಸೇರಿಕೊಂಡು ರಾಗನೇ 
ಮೂರ್ತಿವತ್ತಾಗಿ ಒಂದು ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹೊಂದಿ ಮೆರೆಯುತ್ತದೆ. ಆಗ ಅಲ್ಲೊಂದು 
ರಸವು ತಲೆದೋರುತ್ತದೆ. ಅದರ ಸೌಖ್ಯವು ಕಿವಿಯನ್ನು ಆವರಿಸಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಆನಂದ 
ವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಹಲವು ಬಗೆಯ ರಸಗಳ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ದಾರಿ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ 
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ಶೃಂಗಾರ, ಹಾಸ್ಯ, ಕರುಣ, ರೌದ್ರ, ವೀರ, ಭಯಾನಕ, ಭೀಭತ್ಸ, ಅದ್ಭುತ 
ಮತ್ತು ಶಾಂತ ರಸಗಳಲ್ಲದೆ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ವಾಸಲಾದ ಗಾನರಸವಿದೆ. ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಕೇಳಿದಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಶುದ್ಧ ಆನಂದವೇ ಗಾನರಸ. ಒಂದು ರಾಗದ ಆಲಾಪನೆ 
ಯನ್ನು ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೇಳಿದರೆ ಅದು ಶುದ್ಧ ಸಂಗೀತವಾಗಿದ್ದು ನಮಗೆ ಗಾನರಸಾನುಭವ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ತತ್ಕಾರಣ ಹಿಂದಿನ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಶುರ್ಮೇತ್ತಿ ಪಶುರ್ವೇತ್ತಿ ಗಾನ 
ರಸಂಪುಣಿಃ ಎಂದು ಹೇಳಿರುವುದು. ಸುಮಾರು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ರಾಗದ 
ಆಲಾಪನೆಯ ಸ್ವರೂಪವು ವಿಕಾಸಗೊಂಡಾಗ ಸಂಗೀತ ಕಲೆಯೂ ಬೆಳೆದು ಗಾನರಸ 
ವೆಂಬ ನೂತನ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ ದಾರಿಯಾಯಿತು. ಭರತನು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಬಳಸಿರುವ ಕಲಾಧ್ವೈೆನಿ ಎಬ ಮಾತು ಗಾನರಸವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. - 

ಗಾನಲಲಿತ--ಈ ರಾಗವು ೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾನಮೂರ್ತಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಮಪವನಿಸ 
ಆ: ಸಫಿದಪಮಗರಿಸ 


ಗಾನಲೋಲ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ೆ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪದಪಮಗಮರಿಸ 

ಗಾನನಸಂತ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯವ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ೆ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದಸ 
ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗಾನವಾದ್ಯ- ಸಂಗೀತಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸುವ ವಾದ್ಯ. ವೀಣೆ, ಕೊಳಲು, ಪಿಟೀಲು 
ಮುಂತಾದುವು ಗಾನವಾದ್ಯಗಳು. ಗಾನಭೇದ ಪ್ರದರ್ಶಿನಿ, ಸೋನೋಮಾಟಂ 
ಮುಂತಾದುವು ಪ್ರದರ್ಶನ ವಾದ್ಯಗಳು. 

ಗಾನವಾರಿಧಿ-ಈ ರಾಗವು ೩೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಗಧೀಶ್ವರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿಪಮರಿಸ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ದಯ ಜೂಚುಟಕಿದಿ ಮೇಳೆರಾ ಎಂಬುದು ಈ ರಾಗದ ಒಂದು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ, 

ಗಾನನಿದ್ಯಾತರಂಗಿಣಿ--ಕೆ. ನರಸಿಂಹನ" ಎಂಬುವರು. ರಚಿಸಿರುವ 
ತೆಲುಗಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೭೭ 


ಗಾನವಿದ್ಯಾಪ್ರ ಕಾಶಿಸಿ--ಪೆರುಂಗುಲಂ ಶ್ರೀನಿವಾಸಅಯ್ಯೆಂಗಾರ್‌ ಎಂಬುವರು 
ಪ್ರಕ ಸುತ್ತಿದ್ದ ತಮಿಳಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತಪತ್ರಿಕೆ, 

ಗಾನನಿದ್ಯಾವಿನೋದಿನಿ-- ವೀಣಾ ಬಸವಪ್ಪ (೧೯೧೫) ವಿಂಚಿತ ಕನ್ನಡದ 
ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗೃಂಥ. 

ಗಾನವಿದ್ಯಾಸಂಜೀವಿನಿ--ಸಿ, ತಿರುಮಲಯ್ಯನಾಯ್ಡು ಎಂಬುವರು ರಚಿಸಿದ 
ತೆಲುಗಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಗ್ರಂಥ, 

ಗಾನಸಾಮವರಾಳಿ- ಈ ರಾಗವು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೩ನೆ 
ಮೇಳ ಇದು ಸಾಮವರಾಳಿರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸಾ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಆಧುನಿಕ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ಇನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾನಮೂರ್ತಿ ರಾಗದ ಉಪಾಂಗ 
'ಜನ್ಯರಾಗ. ಸಾರ್ವಕಾರಿಕರಾಗ, ಬೃಹದೀಶ್ವರೋ ರಕ್ಷತು ಎಂಬ ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿ 
ದೀಕ್ರಿತರ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. ತ 

ಗಾನಸ್ವಭಾವ-- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಮುದನಿಪಸ 

ಅ: ಸದನಿದಸಮಗರಿಸ 


ಮತ್ತು ಅನುರಣನ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ತೋನಸುವ ಪ್ರದರ್ಶನ ಸ್ತಂಭಗಳಿವೆ. 

ಗಾಸಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಕ್ಲೋತ್ತ ರಾವಳಿ-ಅರಿಸಿರಾಲ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ಮೂರ್ತಿ 
ವಿರಚಿತವಾದ ಒಂದು ತೆಲುಗು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ರ್ರಗ್ರಂಥ. ಪ್ರಕ್ನೆಗಳು ಮತ್ತು ಉತ್ತರ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಗಾನಸಿಂಧು ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆಃ ಸಮಗಮಪದವಿದಸ 

ಅಃ ಸೆನಿಡಪಮಗರಿಸ 

ಗಾನೆಂದುಕೇಖರಂ-ತಚ್ಚೂರು ಸಿಂಗರಾಚಾರ್ಜೊಲು ಸಹೋದರರು 
ಬರೆದಿರುವ ತೆಲುಗಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಶಾಶ್ರಗ್ರಂಥ. ಇದರಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಣ ಗೀತಗಳು, 
ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು ಪಲ್ಲವಿಗಳಿವೆ 

ಗಾಯೆಕಪಾರಲಜತಂ -ತಚ್ಚೂರು ತಿಂಗರಾಚಾರ್ಯುಲು ವಿರಚಿತವಾದ 
ತೆಲುಗು ಸಂಗೀತ ಸಠ್ಯಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯದು. (೧೮೭೬). ಇದರಲ್ಲಿ 
ತಾನವರ್ಣಗಳಿವೆ. 


ಈ 


೨೭೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಗಾಯೆಕಪ್ರಿಯ —ಇದು ೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. ೩ನೆ ಚಕ್ರದ 
ಮೊದಲನೆ ರಾಗ. ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ಶುದ್ಧ ರಿಷಭ, ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ, 
ಶುದ್ಧಮಧೈಮ, ಶುವ್ಸಧೈವತ, ಶುದ್ಧ ನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಕಾನಗಳು. 
ರಿಷಭ ಧೈವತಗಳು ಪರಸ್ಪರ ವಾದಿಸಂವಾದಿ ಸ್ವರಗಳು. 

ಗಾಯಳಕಮಂದಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರರಂಜನಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಗಾಯಕರಂಜನಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರರಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಗಾಯಕಾಲಣಇಸಿನಿ-ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಗಾಯಾಲಾನಿನಿ ಎಂದೂ ಹೆಸರು, 

ಅಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅಃ ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಗಾಯಕಲೋಚನಂ--ಇದು ೧೯೦೨ರಲ್ಲಿ ತಚ್ಚೂರು ಶಿಗಾರಾಚಾರ್ಯುಲು 
ರಚಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ತೆಲುಗು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕ, ಇವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ನಿಯಮಗಳ ವಿವರಣೆಗಳು, ೧೦೦೦ ರಾಗಗಳ ಆರೋಹಣಾನರೋಹಣಗಳು ಮತ್ತು 
ಅನೇಕ ಅನರೂಪ ಕೃತಿಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯವಿದೆ. 

ಗಾಯಕಸಿದ್ಧಾಂಜನಂ--ಇದು ತಚ್ಚೂರು ತಿಂಗರಾಚಾರ್ಯುಲು ವಿರಚಿತ 
ವಾದ ತೆಲುಗು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಐದನೆಯದು (೧೯೦೫) ಇದು 
ಎರಡು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಪ್ರಥಮ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪೌಢಮಟ್ಟದ ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನೂ, 
ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಲವು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯನ್ನೂ ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ 
ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. % 

ಗಾರವಸಿಂಹಳ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಗರಿಗಮಪದನಿಪದಪಸ 5" 

ಅ: ನಿಪದಪಮಗರಿಸ 

ಗಾಂಗೇಯ ಭೂಷಣಿ ಇದು ೩೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. ಉಭಯ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಗಾಂಗರಾಗೆ. ಷಟ್ಟು ತಿರಿಷಭ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧಮಧ್ಯಮ, 
ಶುದ್ಧಧೈವತ, ಕಾಕಲಿನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ವಾನಗಳು. ಗಾಂಧಾರ ನಿಷಾದ 


ಸ 
ಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೭೯ 


ಗಳು ಪರಸ್ಪರ*ವಾದಿಸಂವಾದಿಗಳು, ಗಾಂಧಾರ ಮಧ್ಯೆಮ ನಿಸಾದಗಳು ಜೀವಸ್ವರ 
ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ವರಗಳು, ಷಡ್ಡಸ್ವರವು ಗ್ರಹಾಂಶನ್ಯಾಸ ಸ್ವರ. ಮಂಗಳಕರವಾದ 
ಶೃಂಗಾರ ರಸ ಪ್ರಧಾನರಾಗ ಹಾಗೂ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ « ಎವ್ವರೇ 
ರಾಮಯ್ಯ? ಎಂಬುದು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

ಗಾಂದಾರಂ- ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಪಣ ಅಥವಾ ರಾಗ. 
ಇದು ತೇವಾರಂ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಈಗಿನ ನವರೋಜ” ರಾಗವನ್ನು 
ಹೋಲುತ್ತದೆ. 

ಗಾಂಧಾರಪಂಚಮ --ತೇವಾರಂ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತದ 
ಒಂದು ರಾಗ, ಇದು ಈಗಿನ ಕೇದಾರಗೌಳ ರಾಗವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. 

ಗಾಂಧಾರ--ಇದು ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ಸಸ್ತಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯ 
ಸ್ವರ. ಇದು ಗಾಂಧರ್ವ ಸುಖವನ್ನು ಕೊಡುವು ರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಗಾಂಧಾರವೆಂದು 
ಹೆಸರು. ಆಡು, ಕುರಿಗಳ ಕೂಗು ಗಾಂಢಾರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು 
ಕರುಣರಸವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಸೂರ್ಯಾಂಶರಾಗ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಗಾಂಧಾರಗತಿ-- ಸಾರ್ಶ್ವದೇವನ ಸಂಗೀತಸಮಯಸಾರ ಮತ್ತು ಶಾರ್ಜ್ಗದೇವನ 
ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಇದೊಂದು ಔಡವರಾಗವ ಹೆಸರು. 

ಗೊಂಧಾರಗೆತಿಕ “ಇದು ಪುರಾತನ ಶಿತಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಭಾಷಾಂಗವರ್ಗದ ಒಂದು ಪೂರ್ವ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗ. 

ಗಂಂಢಾರಗೌಳ- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳನ 
ನೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಗಪದನಿಸ 

ಅಃ: ಸನಿದಸಗರಿಸ 

ಗಾಂಧಾರಗ್ರಾಮ-- ಇದು ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತದ ಮೂರು ವಿಧವಾದ 
ಗ್ರಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಆಧಾರ ಸ್ವರದಿಂದ ಸ್ವರ ಸಪ್ತಕದ 
ಪೂಕ್ಕಿಕೆಯು ಗ್ರಾಮನೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಭರತನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೂ ಹಿಂದೆ ಗಾಂಧಾರ 
ಗ್ರಾಮವು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿತ್ತು. ಇದು ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಗ್ರಾಮಗಳಿಂದ 
ಮೂರ್ಛನಗಳುಂಟಾದುವು. ಒಂದೊಂದು ಗ್ರಾಮವೂ ಎಳು ಬಗೆಯ ಮೂರ್ಛನವನ್ನು 
ಹೊಂದಿದೆ. ಗತಿಂಧಾರದಿಂದ ಎಳು ಸ್ವರಗಳನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು 
ಗಾಂಧಾರಗ್ರಾ ಮದ ಏಳು ಮೂರ್ಛನಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 

ಗಾಂಧಾರಪಂಚಮ- ಶಾರ್ಜದೇವನ ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 


೨೮೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಗಾಂಧಾರ ಸಂಚೆಮಿ--ಇದು ಪುರಾತನ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯ 
ಒಂದು ವಿಕೃತ ಜಾತಿ. ಈ ರಾಗವು ಮತಂಗನ *ಬೃಹದ್ದೇಶಿ 'ಯಲ್ಲೂ 
ಶಾರ್ಪ್ಸದೇವನ «ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ ದಲ್ಲೂ ಟಿಕ್ತ ಭಾಷಾ ಎಂದು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಗಾಂಧಾರವಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ, 

ಗಾಂಧಾರಿ--(೧) ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತದ ಮಧ್ಯಮಗ್ರಾಮವ ಮೂರು ಜಾತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಜಾತಿ. 

(೨) ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ ವಾಗಿರುವಂತೆ ಇದು ಸೌವೀರಿಯ 
ಒಂದು ಭಾಷಾ. 

ಗಾಂಧರ್ವಕಲ್ಪವಲ್ಲಿ - ೧೯೧೧ರಲ್ಲಿ ನಿ. ಎಸ್‌, ರಾಮುಲುಚಿಟ್ಟಿ 
ಎಂಬುವರು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸ್ವರಲಿಪಿ ಸಹಿತ 
ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 

ಗಾಂಧಾರೋದೀಚೈ್ಯ (೧) ಮತಂಗನ « ಬೃಹದ್ದೇಶೀ ? ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

(೨) ಶಾರ್ಡಿದೇವನ « ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರ 'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಪುರಾತನ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀಶ ಪದ್ಧ ತಿಯ ಯು ನಿಕೃತಪಾತಿ. 

ಗಾಂಧರ್ವನೇದ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರ ಕ್ಕ ಗಾಂಧರ್ವ ವೇದನೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಆಯುರ್ವೇದ, ಧನುರ್ವೇದ, ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ ಸ್ಸ ಗಾಂಧರ್ವನವೇದ ಇವು ನಾಲ್ಪೂ 
ಉಪವೇದಗಳು. 4 

ಗಾಂಧರ್ವವೇದ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತದ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ತಾಂತ್ರಿಕ 
ವಿದ್ಯೆಯ ಗ್ರಂಥವೊಂದರಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಿದೆ. ಇದು ೩೬೦೦೦ ಅನುಷ್ಟುಪ್‌ ಶ್ಲೋಕಗಳಿರುನ 
ಸಂಗೀತ ಶಂತ್ರ್ರಗ್ರಂಥನೆಂದು ಹೇಳಿಡೆ. ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಗಾಂಧರ್ವತತ್ವ ಎಂಬ 
ಹೆಸರೂ ಇದೆ. 

ಇಂಧದರ್ವನೇದವಿಶಾರದ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಉದ್ದಾಮ ಪಂಡಿತರಾಗಿದ್ದ 

ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌. ಪಿ. ಸಾಂಬಮೂರ್ತಿಯವರಿಗೆ ಮದ್ರಾಸಿನ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ ಮಹಾ 
ಮಂಡಲವು ೧೯೪೩ರನ್ಲಿ ಈ ಬಿರುದನ್ನ್ನಿ ತ್ತು ಗೌರವಿಸಿತು. 

ಗಾಂಧರ್ವಿ--ಬೃಹೆದ್ಧರ್ಮ ಪ್ರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ ವಾಗಿರುವಂತೆ ಗಾಂಧಾರದ 
ಆರು ರಾಗಿಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಒಂದು ರಾಗಿಣಿಯ ಹೆಸರು. 

ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಘೋಷಣೆ--ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು 13 

ಆ: ಸಗರಿಪಮದ ನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಗಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೮೧ 


ಗಾಂಭೀರ್ಯನಾಟಿ-ಈ ರಾಗವು ೩೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಂಗೇಯ 
ಭೂಷಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸಗಮಪವಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮರಿಸ 

ಗ್ರಾಮಗಾನಕಾಲ- ಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ರಾಗಪದ್ದತಿಯು ವಿಕಾಸ 
ವಾಗುವುಸಕ್ಸ ಹಿಂದೆ ಗ್ರಾಮ ಮೂರ್ಛನ ಪದ್ಧ ತಿಯು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದ. ಕಾಲ 

ಗ್ರಾ ಮತ್ರ ಡು ಸಚ ಹೇಳಿಕೆಯಾತೆ ಯಾವುದಾದಕೊಂಡು ಆಧಾರ 
ಸ್ವರದಿಂದ ಸನ ಕವನ್ನು ಪೂಸ್ಸೈ ಸಿದಕೆ ಅದು ಗ್ರಾಮನೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಪುರಾತನ 
ಸಂಗೀತದ ಷಡ್ಡ, ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಗಾಂಧಾರಗ್ರಾಮಗಳು ಗ್ರಾಮತ್ರಯಗಳು. 
ಅತಿ ಪ್ರಾ ಚೀನವೆಂದರೆ ಭರತನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಹಿಂದೆ ಗಯಾರ್‌ ಗ್ರಾಮವು 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿತ್ತು. ಕಾಲಕ್ರಮ ದಿ “ಡ್ಡ ಗ್ರಾಮವು ಮಾತ್ರ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದು 
ಮಿಕ್ಕ ರಾಗಗಳೆಲ್ಲವೂ ಷಡ್ಡ ಸಗ ಮೂರ್ಚ ನಗತಂದೂ, ಅದರ ಸ ಸ್ವರಗಳ ಗ್ರಹ ಭೇವ 
ದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿ ದುವೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯ ಸ್ಥಿ ರಪಟ್ಟಿ ತು. ಇದು Beal ಬನೆತರಪ್ರಿಯ 
ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಮಧ್ಯಮ” ಮತ್ತು ಗಾಂಧಾರ ಗ್ರಾಮಗಳ ತಗ್ಗು 
ಶ್ರುತಿಯ ಪಂಚಮಗಳು ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮಧ್ಯವ:ದ ರಾಗೋತ್ಪತ್ತಿಗೆ ಕಾರಣ 
ವಾದುವು. 

ಗ್ರಾಮ್ಯುನಾಟಿಕಜಾನಪದ ಸಂಗೀತವುಳ್ಳ ನಾಟಕ, ಇದಕ್ಕೆ ಗ್ರಾಮಿಕ 
ನಟನವೆಂದೂ ಹೆಸರು. 

ಗ್ರಾಮರಾಗ--ಇದು. ಮಾರ್ಗೀರಾಗಗಳ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ರಾಗ, 
( ಸಂಗೀತ್‌ತ್ನ್ನಾ ಕರ'ವೆಂಬಗ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇದು ಉಕ್ತ ನಾಗಿದೆ: 

ಗಾ ಂಥಿಕ- ಭಾಗವಕ ಮೇಳ ನಾಟಕಗಳ ಳಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ನೃತ್ಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಗದ್ಯ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಓದುವವರಿಗೆ ಗ್ರಾಂಥಿಕನೆಂದು ಹೆಸರು 

ಗ್ವಾಲಿಯರ್‌ ಇದು ಮಧ್ಯಭಾರತದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಪುರಾತನ ನಗರ. 
ರಾಜಾಮಾನ್‌ಸಿಂಗನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (೧೪೮೬-೧೫೧೭) ಇದೊಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ತಲಾ 
ಕೇಂದ್ರವಾಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿಯ ಆಸಾ ನದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. ಮತ್ತು 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಇದರು ದ್ರು ಪದ್‌ ಕ ವಿಯ ಗಾಯನವು ಆರಂಭವಾದುದು ಇಲ್ಲಿಯೇ. 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕ ತಾನ್‌ ನನನ us ಇಲ್ಲಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿವರ್ಷ ಭೆ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸಂಗೀ ತೋತ್ಸವದಂತೆ ತಾನ್‌ಸೇನ" ಸಂಗೀತೋತ್ಸವವು ಬಹಳ 
ವಿಜೃಂಭಣೆಯಿಂದ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕೃಷ್ಣ ರಾವ್‌ ಶಂಕರ್‌ ಪಂಡಿತ್‌ ಗ್ವಾಲಿಯರ್‌ 
ಘರಾನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಹರಿಯ ಗಾಯಕರು. 

KN bs ರಾಗವು ೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾನಮೂರ್ತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


೨೮೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸೆ ನಿದಸಮಗರಿಸ 

ಗಿರಿಕುಂತಳಿ-ಈ ರಾಗವು ೭೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಸಿಕಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನೈರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮಗಮಪಸ 

ಅಃ ಸನಿದನಿಪಮಗಸ 

ಗಿರಿಧರ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹಶಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಅ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗಿರಿಯಪ್ಪ ಗಾರು--ಇವರು ಹಲವು ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳನ್ನು ತೆಲುಗು ಮತ್ತು 
ಸಂತ್ಸತದನ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುವ ಒಬ್ಬ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. ಓ. ಸಿ , ಕೋದಂಡರಾಮ 
ಅಯ್ಯ ರ್‌ ಬಸಿನಿಸುನ ಭ ಭಗೆನನ್ಸಜನ ನ ಸದ್ದ 3 ಎಂಬ ಗ್ರಂಸಡಕ್ತಿ ಗಿರಿಯಸ್ಪ ನವರ ಕೆಲವು 
ರಚನೆಗಳಿನೆ. ಹರಿಕಾಂಭೋಜರಾಗ (ಆದಿತಾಳ ತಿರ ಸತು ರುವ ರಾಮಚಂದ್ರ ನನ್ನು 
ಬ್ರೊ ವ ಎಂಬ ಕ್ಕ ತಿಯು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ. 

ಗಿರಿರಾಜತವಿ -ಗಿನರಾಡ ಬ್ರ ಹ್ಮ ಅಥವಾ ಗಿರಿರಾಜ ಕವಿ ತ್ಯಾ ಗರಾಜರ 
ಪಿತಾಮಹರು, ಇವರು ಭಾರದ್ವಾ ತ್ವೀಜಗೋತ್ರ ದ ಮುಲಿಕಿನಾಡು ತೆಲುಗು ಬ್ರಹ ಹ ಗಾರು. 
ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಿರುವಾರೂರನಲ್ಲ ಜನಿಸಿದರು. ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತ 
ವಿಡ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲಡಿ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು 
ಹಲವು ಯಕ್ಷಗಾನಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಂಜಾವೂರಿನ ಷಹಜೀ ಮಹಾರಾಜನ 
(೧೬೮೪-೧೭೧7) ಆಸ್ಥಾನ ವಿದಶ್ವಿಂಸರಾಗಿದ್ದು ಅವನ ಅಪಾರ ಗೌರವ ಸನ್ಮಾನಗಳಿಗೆ 
ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದರು. 

ಗಿರೀಶಪ್ರಿಯ ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಸಾಲವರಾಳಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 


ಗೀತ--ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹಾಡನ್ನು ಗೀತ ಎನ್ನುತ್ತೇನೆ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಇದೆಂದು ವಿಶೇಷವಾದ ರಚನೆ. ಸಂಗೀತದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯು ಸ್ವರಾವಳಿಗಳು ಮತ್ತು 
ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಕಲಿತ ನಂಶರ ಗೀತಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಬೇಕು, " ಧಾತು 
ಮಾತು ಸಮಾಯುಕ್ತಂ ಗೀತ ಮಿತ್ಯುಚ್ಛತೇ ಬುಧೈಃ ॥” ಗೀತವು ಮಾತು ಅಥವಾ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತವ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಸುವ ರಚನೆ. ಕೆಲವು ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೂತ್ರಖಂಡ, ಭಾಸೂಂಗ ಬಂಡಗಳೆಂಬ ಖಂಡಿಕೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಇನೆ. ಗೀತಗಳು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಲವ್ಲಿ 


ನಾನಾ ದೇವತಾಸ್ತುತಿ ರೂಸದ್ಲಿವೆ. ಕೆಲವಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಅಯ್ಯ, ತಿಯ್ಯಾ 
ಎಂಬ ಪದಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ಸಕಾ ಪದಗಳೆಂದು 
ಹೆಸರು. ಇವುಗಳ ಸಹ ಸುಲಭ ಮತ್ತು ಸರಳ, ನಡೆ ಅಥವಾ ಓಟವು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸಂಸ್ಛೃತ, ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಭಾಂಡೀರ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಗೀಶಗಳಿವೆ. ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ಸಂಸ್ಥತ ಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು ಬುದ್ಧಿ ವಂತಿಕೆಯಿಂದ 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಕೆಲವು ಗೀತಗಳು ಅಪರೂಪ 
ವಾದ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿವೆ. ತ್ಯಾಗರ3ಜರ ಕಾಲಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದೆ ಇದ್ದ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಕ 5851 ರು ಮತ್ತು ಪೈದಾಳ ಗುರು 
ಮೂರ್ತಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗೀತಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಗೀತಗಳ್ಲಿ ಕಡು? ವಿಧ (೧) ಸಂಚಾರಿ ಗೀತಗಳು ಅಥವಾ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಗೀತಗಳು (೨) ಲಕ್ಷಣ ಗೀತಗಳು. 

ಲಕ್ಷಣ ಗೀತಗಳನ್ನು ರಾಗದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ತಿಳಿಸಲು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ವರ 
ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಕಲಿತ ನಂತರ ಸಂಚಾರಿ ಗೀತಗಳನ್ನು ಕಲಿಯಬೇಕು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಸಲ್ಲನಿ, ಚರಣವೆಂಬ' ಅಂಗೆಗಳಿರುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆ ೨-೩ 
ವಿಭಾಗಗಳು ಅಥವಾ ಖಂಡಿಕಗಳಿರಬಹುದು. 

ಗೀತನಟಿನಿ “ಕ ರಾಗವು ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನ ಶ್ರಮದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 


ಅ: ಸೆನಿದಸಮರಿಸ 

ಗೀತಪ್ರಬಂಧ--ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳಿರುವ ಗೀತ 

ಗೀತಪ್ರಿ ಯ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಸಪದಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮರಿಗರಿಸ 

(೨) ಇದು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ೬೩ನೆ ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಮುತ್ತು 
ಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ರಿತರು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ « ಸಾಧುಜನ ವಿನುತಂ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ರಚಿಸಿದಾ ರೆ. 

(೩) ತಿರುವೈಯ್ಯಾರ್‌ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯಂ್‌ ರಚಿಸಿರುವ ಸಂಗೀತ ಕೌಮುದಿ 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯ ಹೇಳಿದೆ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸ ದಪಮಗರಿಸ 


೨೮೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಖೋಶ 


(೪) ಇದು ಶಿವನ ನಾಮಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು ನಾಮ ವಿಶೇಷ. 

ಗೀತಮೂರ್ತಿ- ಈ ರಾಗವು ೩೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಂಗೇಯಭೂಷಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಸ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಡಪಮಗರಿಸ 

ಗೀತನೋಹಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನೈರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗೀತಗೋಸಾಲ -ಮೈಸೂರು ಸಂಸ್ಥಾನದ ಡಿೊರಿಯಾಗಿದ್ದ ಚಿಕ್ಕದೇವರಾಜ 
ಒಡೆಯರ ಕಾಲವು (೧೬೭೩-೧೭೦೪), ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಕಾಲವಾಗಿತ್ತು. ಸ್ವತ: ಒಡೆಯರೂ, 
ವಿದ್ಛಾಂಸರೂ, ಕಲಾಪೆ ಇಪ್ರೇಮಿಯೂ ಆಗಿದ್ದು ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಲೆ, is ಉದಾರ 
ಸೋಸಕರಾಗಿದ್ದ ರು. ವಿಷ್ಣು ವಿನ ಪರಮಭಕ್ತ ರಾಗಿದು ಜಯದೇವನ ಗೀತಗೋವಿಂದ 
ಕಾವ್ಯದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ" ಗೀತಗೋಪಾಲವೆಂಬ" ಹಾಡುಗಳ ಸಂಕಲನವನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾಕೆ. ವಿಸಿ ತಿಷ್ಟಾದ್ವೈತ ತತ್ವಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಶರಣಾಗತಿ 
ಭಕ್ತಿಯು « ಗೀತಗೋನಾಲ'ದ ಮೂಲಸಾನಮುಗ್ರಿ. ಮೋಕ್ಷವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು 
ಉಪಾಯವಾದ ಪ್ರಪತ್ತಿ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡುವುದು ಕವಿಯ 
ಫ್ರೇಯ. ಭಕ್ತರು ಮತ್ತು ಭಾಗವತದಲ್ಲಿ ಉಪಜೀತಿಸಿರುವ ತತ್ವ ಗಳನ್ನೂ ಕ 
ಭೆಗವದ್ಗೀತೆಯ.ನ್ನೂ ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ಅವುಗಳ ಸಾರವತ್ತಾದ ಆಂರಗಳನ್ನು 
ಈ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಸಳೆ ಸರಳವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಸೊಗಸಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಿಗೆ ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ ತತ್ವವನ್ನು ತಿ೪ನಓ' ಮೋಕ್ಷ ಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ಬೋಧಿಸುವುದು ದೊರೆಯ ಉದ್ದೇಶ. (ಈ ಲೋಗರೊಳ್ವ ಗೀತದ ಮೂಲದೊಳೇ 
ಮುಕ್ತಿಗತಿಯ ಮೊಗಡೋರಿಸಿದಂ). 

ಗೀತಗೋಪಾಲವು ಎರಡು ಭಾಗಗಳನ್ನೊ ಳಗೋಡಿದೆ. ಪ್ರತಿ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಸಸ್ತಸವಿಗಳಿವೆ.  ಪೂರ್ವಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಸಪ್ತಪದಿಗಳು ತ್ರಿಸದಿಗಳು. ಉತ್ತರೆ 
ಭಾಗದ್ರರುವ ಹಾಡುಗಳು ಪಂಚಸದಿ, ತ್ರಿಪದಿ ಮತ್ತು, ಏಕಪದಿ ಛಂದಸ್ಸು ಗಳಲ್ಲಿವೆ. 
ಇವುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ವಿನಿಫವಾಗಿತಸಿ ಕವಿಯು ತಾನು ಹೇಳಬೇಕಾದ ತತ್ವಗಳನ್ನು 
ವಚನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ನಂತರ ಅವಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾದ ಕೀರ್ತನೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಇವೆರಡೂ ಭಾಗಗಳೂ ಭಗವಂತನ ಅಪಾರ ಕಾರುಣ್ಯ ಮತ್ತು ಅನುಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ದೃಢ 
ಮಾವ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಬೋಧಿಸುತ್ತವೆ (ಎರಡುಂ ಭಾಗದಡೊಳ್‌ ನಂಬುಗೆಯೆಂಬ 
ತದುಪಾಯಮಂ ನಿರಾವಿಸುವರ್‌),. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕ ಕೋಶ ೨೮೫ 


ಪೂರ್ವಭಾಗದ ವಿಷಯ ತ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಬಾಲ್ಯ ಮತ್ತು ಬಾಲಲೀಲೆಗಳ 
ಹೈದಯೆಂಗಮವಾದ ಚಿತ್ರ. ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸುವ ಮತ್ತು ಅವನ ಲೀಲೆಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ಗೀತೆಗಳು ಸೊಗಸಾಗಿನೆ “ಮೂಡು ಬೆಳಗಾಯಿತೆಚ್ಚರು ಮುದ್ದು 
ಗೋಪಾಲ, ಆಡುವ ಮಕ್ಕಳು ನಿನ್ನನರಸುತ್ತ ಬಂದಿವೆ ನೋಡು” ಎಂದು 
ತಾಯಿ ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸುತ್ತಾಳೆ. « ತನ್ನ ನೆನೆವುದು ಜೀವ ' ಎಂಬ ಗೀತೆ 
ಲೌಕಿಕ ಮತ್ತು ಅಲೌಕಿಕ ವಿಷಯಗಳ ತುಯ್ಪಾಡುವ ಭಕ್ತನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ಮಾನಸಿಕ ತಲ್ಲಣವನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. 
“ ತನ್ನ ನೆನೆವುದು ಜೀವ ತಲ್ಲಣಿಪುದು ಕೂಡೆ ನಿನ್ನ 

ನೆನೆವುಡೊಯ್ಯನೆ ನೆಲೆಗೆ ನಿಲ್ಲುವುದು | ಪ॥ 

ಮರಳಿ ಮರಳಿತಾನು ಮಾಡುವ ಪಾಪಂಗಳ 

ಬಿರುಬ ನೆನೆದುಮಿಗೆ ಬೆದರುವುದು 

ನರತತಿ ಯದುಕುಲನಾಥ ತೇರೇರಿ ನೀ 

ಕೊರೆದೊಂದು ನುಡಿಯರಿತುರ್ಬಿ ಕೊರ್ಬುವುದು ॥ 


(( ಚೆಲ್ಲವಾಡದಿರೆನ್ನ ಸಲಹೊ ಪಶ್ಚಿಮರಂಗ ” ಎಂಬ ಮತ್ತೊಂದು ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ 
ಭಗವಂತನಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಪ್ರಸತ್ತಿ ಮತ್ತು ಆರ್ತ ಮೊತಿಯು ಹೈದಯಂಗಮವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 

ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಯ ನಿಲುವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಹೋಲಿಕೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅನೇಕ 
ಚರಣಗಳಿವೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಈ ರಚನೆಗಳ ವಿವಿಧ ಭಾವಗಳು ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿವೆ. 

“ಒಲಿದು ಲಾಲಿಸಿದೊಡಮೊಲ್ಲದಿರ್ದೊಡವೊಂದೆ 
ನೆಲೆಯೊಳು ನಲ್ಲನನೆರೆ ನಂಬಿ ಬಾಳುವ 
ಕುಲದೊಳು ಪುಟ್ಟಿದ ಕುವರಿಯಂದದೊಳು ನೀ 
ನ್ನೊಲವ ಕೂರ್ತಿರುವ ನಾನುಳಿದುದ ನರಿಯೆನು ” 


ಂಬುವರಲ್ಲಿ ಮಧುರ ಭಾವ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


“ ತಡೆಯಲಾರದ ಕೋಸದಟ್ಟುಳಿಯಿಂದೊಮ್ಮೆ 
ಬಡಿದು ನೂಕಿದತಾಯ ಬಳಿಯಿಂದ ತೊಲಿಗದೆ 
ಎಡೆವಿಡಬಳುತವಳೆರಳವನೆಳಸುವ 
ಕಡುಗೂಸಿನಂದವ ಕೈವಿಡಿದೆರ್ಪೆನು ಚ 
ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ವಾತ್ಸಲ್ಯಭಾವವು ತುಂಬಿದೆ. 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ದಿವ್ಯಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಗೋಪಿಯರ ದೃಷ್ಟಿಯ ರಃ ಚಿ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸರಳ ಮುಗ್ಧತೆ ಮತ್ತು ಮಾಯಕತೆಯ2 ವ್ಯಾಸ ), ತತ 
ಒಂದು ನಿಲುವು ಉಂಟಾಗಿರುವುದನ್ನು ಗಮಿನಿಸಬಹುದು. 


೨೮೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಳೆ ಕೋಶ 


« ಗೀತಗೋಪಾಲ 'ವು. « ಗೀತಗೋವಿಂದ 'ದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಅದರ 
ಅಂಧಾನುಕರಣೆಯಲ್ಲ. ಇದರಲ್ಲಿ ಗೋಪಿಯರ ಅದೈಹಿಕ ದಿವ್ಯತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ವಿರಹ ಮತ್ತು ಹಾಡುಗಳ ರಚನಾತಂತ್ರವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು ಮಹತ್ವದ 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಸುಲಭವಾದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಲಯಬದ್ಧವಾದ ಸಂಗೀತದ 
ಭಾಷೆಯನ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವುದು ಈ ರಾಜಕವಿಯ ಹಿರಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಚಿಕ್ಕದೇವರಾಜ 
ಒಡೆಯರಿಗೆ « ರಸಿಕಜನ ಕರ್ಣರಸಾಯನೀಕೃತ ಸಂಗೀತ ವಿಸ್ತರಂ' ಎಂಬ 
ಸಾರ್ಥಕವಾದ ಬಿರುದು ಇತ್ತು. ' 

ಗೀತಗಂಗಾಧರ-ನೈಸೂರಿನ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಪ್ಯಾತನಾಗಿರುವ ಕರಾಚೂರಿ 
ನಂಜರಾಜಯ್ಯ ಅಥವಾ ಕಳಲೆಯ ನಂಜರಾಜನು ಕನಿಗಳಿಗೂ, ಕಲಾವಿದರಿಗೂ 
ಆಕ್ರೆಯದಾತನಾಗಿದ್ದನು. ಇವನ ಅಶ್ರಯ ಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ. ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು 
ತೆಲುಗು ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಕಾವ್ಯಗಳ ರಚನೆಯಾಯಿತು. ಗೀತಗಂಗಾಧರ ಎಂಬ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ನಂಜರಾಜನು ತನ್ನ ಆರಾಧ್ಯದೈ' ವವಾದ ಗರಳಪುರಿ ನಂಜನಗೂಡಿನ 
ಶ್ರೀಕಂಠೇಕ್ಟ ರನಿಗೆ ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿ ಅರ್ಪಿಸಸಾ ನ. ಇದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿರುವ 
ಸಾಯ ಗೀತಗೋವಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲಾಗಿರುವ 
ಗೇಯಕಾವ್ಯ. ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ೨೪ ಅಷ್ಟೆ ನದಿಗಳು ಮತ್ತು ೭೨ ಶ್ಲೋಕಗಳಿವೆ. 
ಶಿವಪಾರ್ವತಿಯರ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಇದರ ವಸ್ತು. ಇದನ್ನು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ಅಳವಡಿಸಿ ವಿದ್ವಾನ್‌ Rai. ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಮತ್ತು ವೃಂದದವರು ನಿರೂಪಣೆ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ 

ಗೀತಗೋವಿಂದ -ಗೀತಗೋವಿಂದವು ಜಯದೇವ ಕವಿಯ ಅಮರಕಾವ್ಯ. 
ಜಯದೇವನು ಕ್ರಿಸ್ತಶಕ ೧೨ನೆ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್ಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟ ೧೨೧೦ರಲ್ಲಿ 
ಕಾಲವಾದನೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಬಂಗಾಳದಲ್ಲಿ ಪುಷ್ಕಮಾಸದ ಶುಕ್ಲಸಪ್ತಮಿಯಂದು 
ಅವನ ಪುಣ್ಯತಿಥಿಯನ್ನು ಆಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜಯ'ದೇನನು ಬಂಗಾಳದ ಸೇನನಂಳದ 
ಬಲ್ಲಾಳ ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಸೇನನ (೧೧೭೦-೧೨೦೦) ಅಸ್ಪಾನ ಕನಿಯಾಗಿದ್ದನು 
ಈ ರಂಜನ ಅಸ್ಪೃನದನ್ಲಿ ಜಯಶೇವನಲ್ಲತೆ ಗೋನರ್ಧನಾಚಾರ್ಯ, ರರಣ, 
ತಸಾಪತಿಧೆರ, ಕವಿರಾಜ ಧೋಮಯಾ ಇದ್ದರೆಂದು ಒಂದು ಶ್ಲೋಕವು ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
ಕರ್ಣಾಮೃತವೆಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಯ ಕವಿಯಾದ ಲೀಲಾಶ: ಜಾಲಾ? 
ದೇವನಾಗಿ ಜನ್ಮ; ವ್ರ ಬಂದನೆಂದು ಉತ್ತರ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತಗಳಲ್ಲಿ 
ವಾವ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. 
ಗೀತಗೋನಿಂದವು ಜಯದೇವನ ಹೆಸರನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ ವೈಷ್ಣವ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲೂ ಅಮರವಾಗಿಸಿರುವ ಗ್ರಂಥ. ಇದಕ್ಕೆ ಹಲವಾರು ಉತ್ತಮ 
ವ್ಯಾಖ್ಶಾನಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ೧೪ನೆ 'ಸತಮಾನದ ಡವ ರಾಣಾ ಕುಂಭನ 
" ನಸಿಕಪ್ರಿಯಾ' ಎಂಬ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುದು. ಇವನಿಗೆ 


ಉಮಾ 
ಕೃಷ್ಣ 
ಉಣ 
ಜಯಃ 
ದೃಧವ 
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ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ಪಾಂಡಿತ್ಯವಿತ್ತು. ಈಗಿನ ಗೀತಗೋವಿಂದದ 
ಪಾಠಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿರುವ ರಾಗ ಮತ್ತು ತಾ ಗಳನ್ನು ಇವನೆ ನೇ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿದನೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ವಿಜಯನಗರದ. ಅರವೀಡು. ವಂಶದ ತಿರುಮಲರಾಯನು 
(೧೫೬೭-೧5೬೨5) ಪೆನುಸೊಂಡೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜನಾಗಿದ್ದಾಗ ಅವನ ಆಸಾ ನದಲ್ಲಿ 
ಕವಿಯಾಗಿದ್ದ ಲಕ್ಷ್ಮೀಧರನು ಬಕೆದಿರುವ ಮತ್ತೊಂದು ನ್ಯಾಖ ್ಯಾನ -ಶಶ್ರುತಿರಂಜನಿ ?, 
ಕೃಷ್ಣ ದತ್ತನ" 6 ಕಲೆಯ ), ಮತ್ತು ಜಗದ ರನ. « ಸಂರದೀಪಸಿಕಾ' ಮುಂತಾದುವು 
ಬ ಬಳಕೆ ಸಲ್ಲಿರುವ ವ್ಯಾ ಖ್ಯಾನಗಳು "ಮಹಾಮಹೋಪಾಧ್ಯಾಯ ಶಂಕರಮಿತ್ರರು 
ಬರಿದಿರುವ ರಸಮಂಜರಿ. 

ಗೀತಗೋವಿಂದದಲ್ಲಿ ೨೪ ಅಸ್ಟೈಪದಿಗಳು, ೧೨ ಸರ್ಗಗಳು, ಮಧ್ಯೆ ಹಲವಾರು 
ಸಂಯೋಜನ ಶ್ಲೋಕಗಳಿವೆ. ೧೨ ಸರ್ಗಗಳು ಭಾಗವತದ ೧೨ ಕಾಂಡಗಳಿಗೂ, 
೨೪ ಅಷ್ಟಸನಿಗಳು ಗಾಯತ್ರಿಯ ೨೪ ಅಕ್ಷರಗಳಿಗೂ ಸರಿಯಾಗಿವೆ. ಇಡೀ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮಾತಾನಾಡುವನರು ಮೂರೇ ಮಂದಿ- ಕೃಷ್ಣ » ರಾಢೆ, ರಾಧೆಯ ಸಖಿ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಸರ್ಗವೂ ಇವಶಲನ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ರ ಮಾತು. ಬ್ರಹ ವೈ ವರ್ತ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು 
ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಅಧಿಕರಿಸ ಇಡೀ ಕಾವ್ಯ ಸಸೆತವಾಗಿಜೆಯ ೦ಬ ಸೂಚನೆ ಮಂಗಳ 
ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲಿದೆ. ಇದು ಶೃಂಗಾರ ಮಹಾಕಾವ್ಯ, ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳ ಚೂಡಾಮಣಿ. 
ಜಾರ್ಜ್‌ಕೈ ಟ್‌ ಹೇಳಿರುವಂತೆ “ ಗೀತಗೋವಿಂದವು ಭಾವಗೀತೆಗೂ ನಾಟಕಕ್ಕೂ 
ಮಧ್ಯಸ್ವವಾಗಿದ್ದು, ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೇ ಅದ್ವಿತೀಯವಾದ ಪ್ರೇಮಗೀತೆ 
ಯಾಗಿವೆ. ಇದರ ವಸ್ತು ವಿರಹದುಃಖ, ವಿಪ್ರಲಂಭ ಶೃಂಗಾರದ ಇಂತಹ ಸರಳವೂ 
ಸುದೀರ್ಫ್ಥವೂ ಆನ ವರ್ಣನೆ ಅಖಿಲ ನೀರ್ನಾಣಿ ವಾಜ್ಮಯದಲ್ಲೇ ಅಪೂರ್ವ 
ವಾದುದು, ಅನ್ಯಾದೃಶ್ಯವಾದುದು. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗಿರುವುದು ಇಂದ್ರಿಯ 
ಗ್ರಾಹ್ಯವೂ, ಸ್ವಾರ್ಥದೂಸಿತವೂ -- ಸುಖಾಪೆಣ್ಬಯೂ ಆದ ಕೇಳು ಪ್ರೇಮವಲ್ಲ. 
ಇಲ್ಲಿ ವರ್ಜೆತರಾಗಿರುವುಮು. ಇಂದ್ರಿ ಯಾತೀತವಾದ.. ಸ್ವಾರ್ಥವಿದೂರವಾಡ, 
ಸುಖಾಪೇಕ್ಷೆಯಿಲ್ಲದ ಶುದ್ಧ ದೈವಿಕ ಪ್ರೇಮ. ಪರಸ್ಪರ ಅನುರೂಪರಾದ ಇಬ್ಬರು 
ಮಹಿಮಾಮಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಅನಿನಾಭಾವಕಂಯೋಗ, ಒಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಲಯ ಹೊಂದುವ ವರ್ಣಪೂರ್ಣವಾದ ಚಿತ್ರಣ. ಮಾನವಾತೀತ 
ವಾದ ಈ ಪ್ರೇಮ ಸಾಯುಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೂ ಲಾತಿಸೂ ಲವಾದ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ 
ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಸೂಕ್ತ ಟೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಭಾವನೆಗಳಿಗೂ ಪ್ರಾಣವನ್ನೇ ಬಲಿದಾನ 
ಮಾಡಲು ಸರ್ವದಾ ಸಿದ್ಧವಾದ ಅತ್ಯುಚ್ಚತರವಾದ ಪ್ರೇಮಾರಾಧನೆಗೂ 
ಅವಕಾಶವುಂಟು. ಈ ಪ್ರೇನುವು ಪರೋಕ್ಷವೂ, ಅಸ್ಪಷ್ಟವೂ ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವೂ, 
ಬಾಹ್ಯಗತವೂ ಆವ ನಿಗೂಢ ರಕ್ತಿಯೊಂದರ ಸಹಾಯವನ್ನು ಆಪೇಶ್ವಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ಕಾಮಪ್ರೇಮಗಳ ಸಮನ್ವಯದಲ್ಲಿ ಕ್ಷುದ್ರ ವಾದುದು ಯಾವುದೂ 
ಇಲ್ಲ. ಈ ಕಾವ್ಯವು ಫೌಮದ ಕಬ್ಬಿಣವಲ್ಲ. ಪ್ರೇಮದ ಅಪರಂಜಿ. ಭೋಗಕ್ಕೆ 


ನ್‌ 
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ಯೋಗದ ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ ಪುಟಕೊಡಲು ಮಾಡಿದ ಪ್ರಯತ್ನದ ಶ್ರೇಷ್ಠತಮ 
ಫಲ". 

ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅತಿ ಸುಂದರವಾದ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಪಂಚವೊಂದು ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಹೊರನೋಟಕ್ಕೆ ಶೃಂಗಾರರಸ ನೊರಿಗಟ್ಟ ಹರಿಯುವಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರೂ, ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದು ನವ ವಿಧೆ ಭಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಮಧುರ 
ಭಕ್ತಿ. ಪಿತ್ನಾಫುತ್ರ, ಯಜಮಾನ. ಸೇವಕ ಈ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದರೆ 
ಭಕ್ತಿಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹರಡಲು ಆಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ನಾಯಕ.ುನಾಯಕೀ 
ಭಾವವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನು ನಾಯಕ್ಕ ನಯನ ಮನೋಹರಳಾದ 
ರಾಧೆ ಸಾಸ ಗನೇಪಿಯರು ಸಖಿಯರು. ಗೋಪಿಯತಕೆಲ್ಲರೂ ಶ್ರಿ ಶ್ಕೀಕ ಕೃಷ್ಣನನ್ನು 
ಕಂಡು ಸಂವಶರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನು ಸೌಂದರ್ಯ ನಿಧಿಯಾದ ರಾಧೆಯನ್ನು 
ಕಂಡು ಮುಗ್ಧನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇವುಗಳೆಲ್ಲರ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ಜಯದೇವನು ತನ್ನ 
ಅದ್ಭುತ ಕವಿತಾರಕ್ತಿ ಯನ್ನು ತೋರ್ಪಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಸಂಸ್ಕೃತವನ್ನು ಅರಿಯದವರಿಗೂ 
ಗೀತಗೋನವಿಂದವು ಆದರಣೀಯವಾಗಬಲ್ಲುದು. ಇಲ್ಲಿಯ ಮಾತುಗಳ ಜೋಡಣೆ 
ಅಂತಹುದು. ಅಪೂರ್ವವಾದ ಸಂಗೀತ ಮಾಧುರ್ಯವು ಇಲ್ಲಿಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಡಗಿದೆ, ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಕ್ಕ ಮಾತುಗಳು ಬರುವುದರಿಂದ ಗೀತೆಯನ್ನು 
ಹಾಡುತ್ತಿ ರುನಂತೆಯೇ” ಭಾಷೆ ಬರದನನೂ ಭಾವಸರವರನಾಗಬಲ್ಲ. ಇತರ 
ಕಾವ್ಯ ನುತ್ತೊಂದಿಲ್ಲ. ಜಯದೇವನು « ನಾದಲೋಲ ', ಪೂಜಾ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಗಾನಕ್ಕೆ ಮೇಳ ಸುವಂತೆ ತನ್ನ ಪತ್ನಿಯಾದ ಪದ್ಮಾವತಿಯನ್ನು ನಾಟ್ಯವಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ನಲ್ಲದೆ * ಮಧುರ ಕೋಮಲಕಾಂತಿ ಪದಾವಳಿಯ ' ಪ್ರ ಯೋಗದಿಂದ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸಾಕ್ಸ್ಸಾತ್‌್‌ ಸರಸ್ವತಿಯನ್ನೇ ಕುಣಿಸಿ ಬಿಟ್ಟದ್ದಾಫೆ. ಕುಲಶೇಖರ ಆಳ್ವಾರರ 
ಮುಕುಂದ ಮಾಲಾ ಸ್ತೋತ್ರದಂತೆಯೇ ಇದೂ ಸಹ ಗಾನಕುಶಲರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೆ 
ಪಾತ್ರ ವಾಗಿದೆ. 

ತತ್ವದೃಸ್ಟಿ ಯಿಂದ ಈ ಜಗತ್ತು ಒಂದು ಬೃಂದಾವನ. ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾಮಗಂಧ 
Sd ಪ್ರೇಮಿಕ ಪುರುಷನಾದ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನಃ ರಾಧೆಯೊಡನೆ ಕ್ರೀಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಇವನೇ ಪರಮಃ ಪುರುಷ, ಪರಮಾತ್ಮ ಸರಾ ಪರಬ್ರಹ್ಮ | ರಾಧಿಯೇ ಜೀವಾತ್ಮ. 
ಜೀವಾತ ಸು ಸರಮಾತ ನೊಡನೆ ಬಯಸುವ ಸಂಶೆ 5 ಸಯೇ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ರಪೆ ಪ್ರೇಮ 
ವಿಹಾರ. ಪಟಕಕೂಡನ ಸುತ್ತಲೂ ಚಕ್ರಾಕಾರದಿ ನರ್ತಿಸುವ ಸೋಪಿಯರು 
ಭೂಲೋಕದ ಜೀವಿಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳು. ಈ ಲಲನಾ ಚಕ್ರದ ನೇಮಿಯಾದ 
ಮುರಳೀಧರನು ಜಗನ್ನಾಟಕ ಸೂತ್ರಧಾರ. ಈ 'ಜಗಜ್ಜೀವನವೇ ಅವನು ಅಭಿನಯ 
ಸುತ್ತಿರುವ ಮಹಾರಾಸಲೀಲೆ, ರಾಗ ಭೋಗಗಳ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಜ್ವಾಲೆಯಿಂದ 
ಆಕರ್ಷಿತರಾಗಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಪತಂಗಗಳಂತೆ ಮುನ್ನುಗ್ಗುತ್ತಿರುವ ಮಾನವರನ್ನು ಮೋಹಕ 
ಷದ ವೇಣುಗಾನದಿಂದ ತನ್ನೆಡೆಗೆ ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದಾ ನೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೮೯ 


ಮತ್ತೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರಾಧೆಯೇ ಜಗನ್ಮಾತೆ, ಜಗದ್ಭಾತ್ರಿ. ಆಕೆಯ 
ಸಂಕಲ್ಪವಿನಾ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ ಅನುಗ್ರಹವು ಎಂದಿಗೂ ಲಭಿಸಲಾರದು. ಆಕೆ ಜೀವರ 
ಬಂಧೆವಿಮೋಚನೆ ಮಾಡಿ, ಅವರಿಗೆ ಮೋಕ್ತವನ್ನೀಯುವಂತೆ ತನ್ನ ಪತಿಯಾದ 
ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನಲ್ಲಿ ಬಿನ್ನೈಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಗೀತಗೋವಿಂದದಲ್ಲಿ ಸಾರಿರುವ ತತ್ವವು 
ಭಗನದ್ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿಜಿ ಎಂದು ನಿದ್ವಾಂ ಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ 
ಗೀತಗೋವಿಂದದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕ ನೆಯ ಸರ್ಗನ ಒಂಭತ್ತ ನೆಯ ಶೊ ಕವ ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ 
ಐದನೆಯ ಸರ್ಗದ ಒಂಭತ್ತನೆಯ ಶ್ಲೋಕವೂ ಒಂದೇ "ತತ್ವವನ್ನು ಸಾರುತ್ತವೆ 
ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಭಗವದ್ಗೀತೆಯು ವೇದಸಾತ ಸ್ವರೂಪ, ಗೀತಗೋನಿಂದವು ದೈವಿಕ 
ಶೃಂಗಾರ ಸ್ವರೂಪ 

ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವೈಶಿಷ್ಟ ಕಿನೇನೆಂದರೆ ರಾಗಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು ಹೊರಹೊಮ್ಮಿಸು 
ವಂತೆ ಮಾಡಲು ಪದಗಳ ಅಪೂರ್ವ ಜೋಡಣೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಪದಲ ಾಲಿತ್ಯ ವನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚಬೇಕಾದರೆ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಮೂಲಗ್ರಂಥವನ್ನು ಓದಬೇಕು. ಮೂಳವಕ್ಸ. ಪ್ರತಿ 
ಒಂದು ಶ್ಲೋಕಕ್ಕೂ ಒಂದು ರಾಗ ಮತ್ತು ತಾಳವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದೆ ಆದರೆ ಈಗ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ರಾಣಾ ಕುಂಭನು ತನ್ನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದವು ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗಿರುವ ರಾಗಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. 
ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ "ಓಂತೊಂದು ಕಡೆ ಒಂದೊಂದು ರಾಗವು" ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಕೇದಾರ, ಗುರ್ಜರೀ, ಗುಣಕರೀ, ದೇಶಾಂಕ, ಬ್ಲೆರವ, ವರಾಢಿ ವಿಭಾಸ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಸುಂದರವಾದ ಸರ್ಗಗಳನ್ನು ಗೇಯಗುಣ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಈ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಗೀತಗೆ ಗೋವಿಂದವು ಶ್ರವಣಸುಖಕ್ಕೆ ಪ್ರೌಢ ನಿದರ್ಶನವಾದ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ. ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ರಸಕತೆ, ಭಕ್ತಿಗಳ ಮಧುರ ಸ ಸಂಗಮವನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ರಾಗಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು ವವರು ತಿರುಮಲ 
ರಾಜಪಟ್ಟಿಣದ ರಾಮುಡು ಭಾಗವತರು. 

ಗೀತಗೋವಿಂದದ ಅಷ್ಟ್ರಪದಿಗಳು ಅಖಿಲ ಭಾರತದ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆದಿವೆ. 
ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಅಷ್ಟಪದಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿದೆ. 
ಸಂಗೀತವು ಕರ್ಣಾಟಕ ಮತ್ತು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಎಂಬ ಏರಡು ಶಾಖೆಗಳಾಗುವ 
ಮುನ್ನವೇ ಈ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಈ ಅಷ್ಟ ಪದಿಗಳು ದ್ವಿಧಾತು 
ಪ್ರ ಬಂಧಗಳು, ಇದರಲ್ಲಿ ಉದ್ಬ್ವ್ರಾಹ ಮತ್ತು ಧ್ರುವ ಎಂಬ ಎರಡು ಭಾಗಗಳಿವೆ. 
ಇತಃ ಮುಂದೆ ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣ ಎಂದಾದುವು. ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ದ್ವಿ ದ್ವಿತೀಯಾಕ್ಷರ 
ಪ್ರಾಸವಿಲ್ಲ. ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸಗಳಿವೆ. ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಲ್ಲಿ ಸೈಯರೇವನ ಸ್ಥಾನ 
ಹಿರಿದಾದುದು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಗೀತೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮಂಗಳ ಶ್ಲೋಕಗಳಿವೆ. 
ಜಯದೇವನು ಈ ಧ್‌ ನನ್ನು ರಚಿಸಿ ಪೂರ್ತಿಗೊಳಸಿದ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಜಯದೇವಪುರ 
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ವೆಂದು ಹೆಸರು. ಹರಿಸ್ಮರಣೆಯನ್ನೇ ಕಾವ್ಯದ ಸರಮಪ್ರಯೋಜನವನ್ನಾಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡ ಕನಿಯು ಈ ಅಷ್ಟಸದಿಗಳನ್ನು ಇಂತಹ ರಾಗಗಳು ಮತ್ತು ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾಡಬೇಕೆಂದು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ. 
ಅವನು ಹೇಳಿರುವ ರಾಗಗಳಾವುವೆಂದರಿ 


ಅಷ್ಟನದಿ ೧ ೨. ರಾಗ_ಮಾಲವ — ತಾಳ--ರೂಪಕ 
ಅಷ್ಟನದಿ ೨ ೨. ರಾಗ--ಗುರ್ಜರೀ — ತಾಳ-ನೀಸಾರು 
ಅಷ್ಟಪದಿ ೩ ರಾಗ- ವಸಂತ — ತಾಳ-.ಯತಿತಾಳ 
ಅಷ್ಟಸದಿ ಛಂದ ರಾಗ -ರಾಮಕರಿ ೨ ತಾಳ--ಯತಿತಾಳ 
ಅಷ್ಟನದಿ ೫ — ರಾಗ--ಗುರ್ಜರೀ — ತಾಳ--ಯತಿತಾಳ 
ಅಷ್ಟಸದಿ ೬ — ರಾಗ ಮಾಲವಗೌಡ ೨. ತಾಳ-.ಏಕತಾಲೀ 
ಅಷ್ಟಸಪದಿ ೬೭— ರಾಗ--ಗುರ್ಜರೀ — ತಾಳ-ಯತಿ 
ಅಷ್ಟಸದಿ ೮ -- ರಾಗ_-ಕರ್ಣಾಟ ೨ ತಾಳ-.ಏಕತಾಲೀ 
ಅಷ್ಟಪದಿ ೯ ತ ರಾಗ---ದೇಶಾಖ್ಯ — ತಾಳ ಏಕತಾಲೀ 
ಅಷ್ಟಪದಿ ೧೦ ೨. ರಾಗ-ದೇಶೀವರಾಟೀ ೨ ತಾಳ_-ರೂಪಕ 

ಅಷ್ಟ ಪದಿ ೧೧ ೨. ರಾಗ--ಗುರ್ಜರೀ — ತಾಳ--ಏಕತಾಲೀ 
ಅಷ್ಟಪದಿ ೧೨ ೨. ರಾಗ--ಗೌಂಡಕರೀ — ತಾಳ ರೂಪಕ 
ಅಷ್ಟಸದಿ ೧೩ ೨. ರಾಗ--ಮಾಲವ — ತಾಳ--ಯತಿ 
ಅಷ್ಟಪದಿ ೧೪ ೨. ರಾಗ- ವಸಂತ — ತಾಳ ಯತಿ 
ಅಷ್ಟಸದಿ ೧೫ -- ರಾಗ--ಗುರ್ಜರೀ — ತಾಳ-ವಏಕತಾಲೀ 
ಅಷ್ಟಪದಿ ೧೬ -. ರಾಗ-ದೇಶವರಾಟೀ — ತಾಳ__ರೂಪಕ 
ಅಷ್ಟಪದಿ ೧೬ ಎ. ರಾಗ--ಭ್ಛೈರವೀ — ತಾಳ--ಯತಿ 
ಅಷ್ಟಪದಿ ೧೮ ೨. ರಾಗ--ಗುರ್ಜರೀ — ತಾಳ--ಯತಿ 
ಅಷ್ಟಪದಿ ೧೯ - ರಾಗ--ದೇಶವರಾಲೀ — ತಾಳ ಅಪ್ಟ 
ಅಷ್ಟಪದಿ ೨೦ — ರಾಗ. ವಸಂತ — ತಾಳ--ಯತಿ 
ಅಷ್ಟಸದಿ ೨೧ -.. ರಾಗ-ವರಾಲಿೀ — ತಾಳ ರೂಪಕ 
ಅಷ್ಟಪದಿ ೨೨ ೨. ರಾಗ ವರಾಲಿಃ — ತಾಳ-ಯತಿ 
ಅಷ್ಟಸದಿ ೨೩ ೨. ರಾಗ--ವಿಭಾಸ ೨. ತಾಳ ಏಳತಾಲೀ 
ಅಷ್ಟಸದಿ ೨೪ ( ಪ್ರಬಂಧ -- ದೇವಶಾಖಾ — ತಾಳ .ಜಯವಂುಂಗಳ 
ಅಷ್ಟಪದಿ ೨೫ — ರಾಗ--ಗೌಡೀ — ತಾಳೆ ವಿಜಯಾನಂದ 
ಅಷ್ಟಪದಿ ೨೬ — ರಾಗ ಕರ್ಣಾಟಿ ಬಂಗಾಲ ೨. ತಾಳ ವಿಜಯಾನಂದ 
ಅಷ್ಟಪದಿ ೨೭ ೨. ರಾಗ. ಮರುತ್‌ ಕೃತಿ — ತಾಳ-ಪ್ರತಿಕಾಲ 
ಅಷ್ಟನದಿ ೨೮ — ರಾಗ ರಾಮಕರೀ — ತಾಳು ಯತಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೯೧ 


ಅಷ್ಟ ಪದಿಗಳ ಗಾಯನವು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದುದು ೧೭ನೆ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ. ತಮಿಳುನಾಡು, ಆಂಧ್ರೆ, ಕೇರಳ, ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಏಕರೂಪವಾದ 
ಶೈಲಿಯ ಗಾಯನ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದೊಂದು ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲೂ ಭಿನ್ನತೆ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. 

ಗೀತಗೋವಿಂದದ. ಒಂದೊಂದು. ಸರ್ಗದ ಹೆಸರೂ ಮನೋಹರವಾಗಿದೆ. 
ಕೃಷ್ಣನು ಕಾವ್ಯದ ಏಕೈಕ ನಾಯಕ. ಅವನ ಸ್ವಭಾವ ಧೀರಲಳಿತ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯದ 
ಕ್ರಿಯೆ ಕೃಷ್ಣನ ಶೃಂಗಾರ ಎಂಬುದು. ಈ ಹೆಸರುಗಳಿಂದಲೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಗೀತ 
ಗೋವಿಂದದ ಸರ್ಗಗಳ ತಾತ್ಸರ್ಯವನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು 

ಪ ಪ್ರಥಮ ಸರ್ಗ--ಸಾನೋದದಾನೋದರಂ --ಅಷ್ಟಪದಿಗಳು-೧-೪ 
ಈ ಸರ್ಗದ ಮೊದಲಲ್ಲ ( ದಶಾವತಾರಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ ಕೃಷ್ಣೆ ನಿಗೆ ನಮಸ್ಕಾ ರನಿದೆ. 
ಜಯಜಗದೀಶ ಹೆರ ಎಂಬ ಪಲ್ಲರಿಯಿಂದ ದನಾವತಾರಗಳನು ವರ್ಣಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ವಸಂತಯತುವಿನ ವರ್ಣನೆ ಕೃಷ್ಣನು ಗೋಪಿಕಾಸ್ತ್ರಿ ಯರೊಂದಿಗೆ ಕಾಲಕಳೆಯು 
ತ್ರಿದ್ದುದನ್ನು ಸಖಿಯು ಕಾಜ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ಎರಡನೆಯ ಸರ್ಗ-- ಆಳ್ಲೇಶ ಕೇಶವ-ಅಷ್ಟಪದಿಗಳು- ೫-೬ 
ತಾನೊಬ್ಬಳೇ ಕೃಷ್ಣ ನನ ಪ್ರೆ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಅರ್ಹಳು ಎಂಬ ರಾಧೆಯ loa ನಶಿಸಿ 
ತವನು ಕಷ್ಣ. ನಲ್ಲಿ ಏನೇ ತಪ್ಪಿ ದ್ದ ರೂ ಅವನೊಂದಿಗೆ ಇದ್ದ ಸಏನೆನಪು ಪುಗಳನ್ನು 
ಮರೆಯಲಾಗದೆಂದು ರಾಧೆ ತನ್ನ ಸಖಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ 
ಕ ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಸಂಧಿಸಲು ಏರ್ಪಾ ಡು ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. 

ಮೂರನೆಯ ಸರ್ಗ -ಮುಗ್ಧ ಮಧುಸೂದನ -- ಅಷ್ಟಪದಿ--೭ 
ಕೃಷ್ಣನು ರಾಧೆಯನ್ನು ಮಸಿತುದಕ್ಕೆ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪ ಪಡುತ್ತಾನೆ. 

ನಾಲ್ಕನೆಯ ಸರ್ಗ--ಸ್ಮಿಗ್ಭ ಮಧುಸೂದನ - ಆಷ್ಟಪದಿ--೮-೯ 
ಸಖಿಯು ರಾಧೆಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಹೊಯ್ದಾ ಟನ್ನು ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ತಿಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ಐದನೆ ಸರ್ಗ--ಸಾಕಾಂಕ್ಷ ಪುಂಡರೀಕಾಕ್ಷ - ಅಸ್ಟಪದಿ-೧೦-೧೧ 
ರಾಧೆಯನ್ನು ಸಂತೈಸಿ ಕರೆತರುವಂತೆ ಕೃಷ್ಣನು ಸಖಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಸಖಿಯು 
ರಾಧೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಕೃಷ್ಣನ ಅಭೀಷ್ಟನನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾಳೆ 

ಆರನೆಯ ಸರ್ಗ--ದೃಷ್ಟನೈಕುಂಠ (ಸೋತ್ಕಂಠವೈಕುಂಠ)-- ಅಷ್ಟ 
ಪದಿ-೧೨- ಸಖಿಯ ಪುನಃ ಕೃಷ್ಣನ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು ಉಾಢೆಯ ಮನಸ್ಸು ಸ್ಥಿಮಿತ 
ವಿಲ್ಲದ ಪ್ರಯುಕ್ತ ಅವಳಿಗೆ ಕೃಷ್ಣನ ಬಳ ಬರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದೂ, ಕೃಷ್ಣನೇ 
ಆಕೆಯ ಬಳಿ ಹೋಗಬೇಕೆಂದೂ ತಿಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ಏಳನೆಯ ಸರ್ಗ-ನಾಗರನಾರಾಯಣ (ನಾಗರಿಕನಾರಾಯಣ)-- 
ಅಷ್ಟಪದಿ- ೧೩-೧೬ - ಚಂದ್ರೋದಯವಾಗಿದೆ. ಕೃಷ್ಣನು ತನ್ನ ಬಳಿಗೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. 
ಮತ್ತಾರೋ ಗೋನಿಗೆ ಕೃಷ್ಣನ ಸಹವಾಸ ಲಭಿಸಿದೆ. ಆಕೆಗೆ ತನ್ನಂಕಿ ವ್ಯಥೆಯೇನೂ 
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ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ತನಗೆ ಮಾತ್ರ ತೀವ್ರ ವ್ಯಥೆಯಾಗಿದೆ ಎಂದು ರಾಧೆಯು 
ಪ್ರ ಲಾಹಿಸುವಳು. 

ಎಂಟಿನೆಯ ಸರ್ಗ -ವಿಲಕ್ಷ್ಯ ಲಕ್ಷ್ಮೀಪತಿ ಅಷ್ಟಪದಿ-೧೭- 
ರಾತ್ರಿಯು ಕಳೆದು ಬೆಳಗಾಯಿತು. ರಾಧೆಗೆ ಬಹಳ ಕೋಪ ಬಂದಿತು. ಅಆ ವೇಳೆಗೆ 
ಸರಿಯಾಗಿ ಕೃಷ್ಣನು ಅವಳ ಬಳಿ ಬಂದು ತನ್ನನ್ನು ಕ್ಷಮಿಸಬೇಕೆಂದು ಕೇಳುವನು. 
ಅದರೂ ರಾಧೆಯು ಅವನನ್ನು ಕಟುವಾಗಿ ಟೀಕಿಸುವಳು. 

ಒಂಭತ್ತನೆಯ ಸರ್ಗ.- ಮುಗ್ಧಮುಕುಂದ-- ಅಷ್ಟ ಪದಿ-೧೮-- 
ಕೃಷ್ಣನು ನಿರಾಶನಾಗಿ ಹೊರಟು ಹೋಗುವನು. ಅದನ್ನು ಕಂಡ ಸಖಿಯು ರಾಧೆ 
“ಯನ್ನು ಅವಳು ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸವು ತಪ್ಪೆಂದೂ, ಆದರಿಂದ ಕೃಷ್ಣನು ಕೋಪಗೊಂಡು 
ಬರದೇ ಹೋದರೆ ಏನು ಮಾಡುವೆ ಎಂದು ಹೀಂಯ್ಯಾಳಿಸುವಳು. 

ಹತ್ತನೆಯ ಸರ್ಗ -ಚತುರ ಚತುರ್ಭುಜ--ಅಷ್ಟಪದಿ-೧೯--ಆದರೆ 
ಆ ದಿನ ಸಂಜೆ ಕೃಷ್ಣನು ಮರಳಿ ರಾಧೆಯ ಬಳಿ ಬಂದು ನಡೆದುದನ್ನು ಮರೆತು 
ಬಿಡುವಂತೆ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುವನು- 

ಹನ್ನೊಂದನೆಯ ಸರ್ಗ -- ಸಾನಂದದಾನೋದರ -ಅಷ್ಟಪದಿ - 
೨೦-೨೨೨--ಸಖಿಯು ರಾಧೆಯ ಅದೃಷ್ಟವನ್ನು ಕೊಂಡಾಡುವಳು. ಕೃಷ್ಣನನ್ನು 
ಮಾಮೂಲು ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಸಂಧಿಸಬೇಕೆಂದು ರಾಧೆಯನ್ನು ಪ್ರೇರೇಸಿಸುವಳು. ರಾಧೆಯು 
ಶಂಗರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊರಟು ಕೃಷ್ಣ ನನ್ನು ಲತಾಗೃಹದ ಬಳಿ ಸಂಧಿಸುವಳು, 

ಹನ್ನೆರಡನೆ ಸರ್ಗ--ಸುಪ್ರೀತ ಪೀತಾಂಬರ-ಅಷ್ಟಸಪದಿ-೨೩-೨೪- 
ರಾಧೆಯ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ಸಖಿಯರೆಲ್ಲರೂ ಒಂದೊಂದು ನೆನ ಹೇಳಿ ಹೊರಟು 
ಹೋಗುವರು. ರಾಧಾಕೃಷ್ಣರು ಆನಂದದಿಂದ ಕೂಡಿ ನಲಿಯುತ್ತಾರೆ. 

ಗೀತ ಗೋವಿಂದದ ೨೪ ಅಷ್ಟೈಪದಿಗಳೂ ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿನೆ. 
ಇದರ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮಾತಿಗೂ ಅಭಿನಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ವ್ಯಾಸ ಸ್ಯಾನಗಳಿವೆ. 
ಅಪ್ರಮೇಯಶಾಸ್ತ್ರಿ ಮತ್ತು ಪೆರಿಯಸ್ವಾಮಿ ತಿರುಮಲಾಚಾರ್ಯರು ಅಷ್ಟಸದಿಗಳಿಗೆ 
ಟೀಕನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 

ಗೀತಗೊೋವಿಂದವು ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಬಹುವಾಗಿ 
ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದೆ, ಇದೇ ಹೆಸರು ಮತ್ತು ವಸ್ತುವನ್ನುಳ್ಳ ಆನೇಕ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು 
ಸಂಸ್ಕತ ಮತ್ತು ದೇಶ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವರು ರಚಿಸಿದಾರೆ ಹರಿರಂಕರನ 
ಗೀತರಾಘವ, ಪ್ರಭಾಕರನ ಗೀತರಾಘವ, ಭಾನುದತ್ತನ ಗೀತ ಗೌರೀಐತಿ, ಕಲ್ಯಾಣ 
ಕವಿಯ ಗೀತಗಂಗಾಧರ, ರಾಮಭಟ್ಟಿನ ಗೀತ ಗಿರೀಶ, ವಂಶ ಮಣಿಯ ಗೀತದಿಗಂಬರ. 
ಚತುರ್ಭುಜನ ಗೀತಗೋಪಾಲ, ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಮಿಶ್ರನ ಅಭಿನವ ಗೀತಗೋವಿಂದ, 
ಸದಾಶಿವ ದೀಕ್ಷಿತನ ಗೀತಸುಂದರಂ, ಅನಂತ ನಾರಾಯಣನ ಗೀತರಂಕರಂ, 
ತಿರುಮಲನ ಗೀತಗೌರೀ ಮುಂತಾದುವು ಇಂಶಹ ಕಾವ್ಯಗಳು, ಹೀಗೆಯೇ ಗೇಯ 
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ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಹಲವರು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹವುಗಳಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟಮಖಿಯ 
ತ್ಯಾಗರಾಜಾಷ್ಟ ಪದಿ, ಶಾಹಜೀಯ ಅಷ್ಟಪದೀಕಾವ್ಯ, ಉಪನಿಷದ್‌ ಬ್ರಹ್ಮನ 
ರಾಮಾಷ್ಟೆಪದಿ, ಚಂದ್ರ ಶೇಖರೇಂದ್ರ ಸರಸ್ವತಿಯ ಶಿವಾಷ್ಟ್ರನದಿ, ಮೈಸೂರಿನ ವೆಂಕಟಪ್ಪ 
ನಾಯಕನ ಶಿವಾಷ್ಟಪದಿ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕ 
ದೇವರಾಜ ಒಡೆಯರ ಗೀತಗೋಪಾಲ ಮತ್ತು ತಿರುಮಲಾರ್ಯ ವಿರಚಿತ ಚಿಕ್ಕದೇವ 
ರಾಯ ಸಪ್ತಪದಿ, ಕಳಲೆ ನಂಜರಾಜ ವಿರಚಿತ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಗೀತಗಂಗಾಧರ ಇವು 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕೊಡುಗೆಗಳು. 

ಗೀತಸುಂದರಂ--ಇದು ಸದಾಶಿವ ದೀಕ್ಷಿತರು ಶಿವ ಮತ್ತು ಪಾರ್ವತಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ಜಯದೇವ ಕವಿಯೆ ಗೀತ ಗೋವಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುವ 
ಸಂಸ್ಕತ ಕಾವ್ಯ. 

ಗೀತಶಂಕರ ಜಯದೇವನ ಗೀತ ಗೋವಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ 
ಅನಂತನಾರಾಯಣ ಎಂಬ ಕವಿ ರಚಿಸಿರುವ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕತ ಕಾವ್ಯ. ಇದು 
ತಂಜಾವೂರಿನ ಸರಸ್ವತೀ ಮಹಲ ಗ್ರಂಥಾಲಯದಲ್ಲದೆ. 

ಗೀತಾನುಗೆ--ಗಾಯನವಲ್ಲಿ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯಗಳಾಗಿ ನುಡಿಸಲಾಗುವ ವಾದ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಗೀತಾನುಗವೆಂದು ಹೆಸರು. ಸಿಟೀಲು, ಸಾರಂಗಿ, ಹಾರ್ನೋನಿಯಂ ವಾದ್ಯಗಳು 
ಗೀತಾನುಗ, 

ಗೀತಾಯನ--ಸಂಗೀತೆ ವಾದ್ಯಗಳಾದ ವೀಣೆ. ಮತ್ತು ಕೊಳಲೇ 
ಮುಂತಾದುವು ಗೀತಾಯನ ವಾದ್ಯಗಳು. 

ಗೀರ್ನಾಣಪದ-ಈ ರಾಗವು ೭೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಸಿಕಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಗೀರ್ನಾಣಪ್ರಿಯ-ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿ 

ಗೀರ್ವಾಣಿ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೪೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗವಾಂಭೋದಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯಣಗ. 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಗಮುದನಿಪದನಿಸ 

ಅ: ಸಥಿದಪಮಗರಿಸ 

(೨) ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ೪೩ನೆ ರಾಗಾಂಗರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿದಪದಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಸ 
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ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ರಚಿಸಿರುವ « ನಮೋ ನಮಸ್ತೇ” ಎಂಬ ಕೃ ತಿಯು ಈ 
ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. 

ಗ್ರೀವಾ ಭೇದಗಳುಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಗ್ರೀವಾ ಭೇದಗಳೆಂದರೆ ಕತ್ತಿನ 
ಚಲನೆಗಳು. ಭರತಮುನಿ ಹೇಳಿರುವ ಭೇವಗಳು ಒಂಭತ್ತು ವಿಧ. ಅವು- ಸಮ, 
ನತ್ಯ ಉನ್ನತ, ತ್ರ್ಯಶ್ರ, ರೇಚಿತ, ಕುಂಚಿತ, ಅಂಚಿತ್ಯ ವಲಿತ ಮತ್ತು ನಿವೃತ್ತ. 
ನಂದಿಕೇಶ್ವರನ ರೀತ್ಯಾ ಗ್ರೀವಾ ಭೇದಗಳು ನಾಲ್ಕು. ಅವು ಸುಂದರಿ, ತಿರಪ್ವೀನ, 
ಪರಿವರ್ತಿತಾ ಮತ್ತು ಪ್ರಕಂಪಿತ. 

ಗ್ರೀಷ್ಮಾವಳಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಗು--ಸಪ್ತ್ನ ಸ್ವರಗಳ ಸ್ವರಸಾನ ಸೂಚಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರದ 
ಸಂಜ್ಞಾಸೂಚಕ ಅಕ್ಷರ. ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ ಶ್ರುತಿ ಅಥವಾ 
ಮೂರನೆಯ ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಂಜ್ಞಾ ಕ್ರರ, 

ಗಜ್ಜರಿ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾನಾಳನಗೌಳದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಘುರ್ಜರಿ ಎಂದೂ ಹೆಸರು. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿಪಮಗರಿಸ 
ಟೃಹದ್ಭರ್ಮ ಪುರಾಣ, ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ. ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ ಇತ್ಯಾದಿ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಪುರಾತನ ರಾಗ. ಬೇಕಿ ಬೇರೆ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವು ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿದ್ದು ದ್ರಾನಿಡ ಗುಜ್ಜರಿ, ದಕ್ಷಿಣ ಗುಜ್ಜರಿ, ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ಗುಜ್ಜರಿ, ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ 
ಗುಜ್ಜರಿ ಎಂಬ ಹೆಸರಿದ್ದಿ ತು. ಜಯದೇವನ ಒಂದು ಅಷ್ಟಪದಿಯು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ " ವಂಣಲಂದು ಕೊಮ್ಮನಿ (ಆದಿ) ಎಂಬ ಕೃತಿಯು 
ಪ್ರ ಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ 

ಗುಣಕರಿ ಇವು ಹಂಸನಿಲಾಸ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಭೈರವದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಗುಣಪ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. R 

ಆ: ಸರಿಗಾಮಸಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿಪಮಗಸರಿಸ 

ಗುಣಭೂಷಣಿ- ಈ ರಾಗಭ್ರ ೩೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಾಳಗದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯಶಾಗ. 
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ಆ: ಸರಿಗಮಮಪಸ 

ಅಃ ಸೆಸಮಗರಿಸ 

ಗುಣಾಚಾರ್ಯ-- ನಾಟ್ಯ ದರ್ಪಣವೆಂಬ ಗ್ರಂಥವನ ಸಿ ಬರೆದಿದ್ದಾ ಕಿ ಈ ಗ್ರಂಥ 
ವನ್ನು ಗುಣಾಚಾರ್ಯ ಮತ್ತು ರಾಮಚಂದ್ರ ಎಂಬ ಇಬ್ಬ ರ ಸೇರಿ ರಚೆಿದ್ದಾ ಕಿ. 

ಗುಣೆತನಿನೋದಿನಿ - ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ತು ಚಕ್ರ ವಾಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗುತ್ತಿಲ--ಬುದ್ಧನ ೨೬೩ನೆಯ ಜಾತಕದ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಗುತ್ತಿಲನೆಂಬ ಒಬ್ಬ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತಗಾರನ ವಿಚಾರವು ಬರುತ್ತದೆ. ಬುದ್ಧನು ತನ್ನ ಒಂದು ಪೂರ್ವಜನ್ಮ 
ಲ್ಲಿ ಗುತ್ತಿಲನಾಗಿದ್ದನು. ಉಜ್ಜಯಿನಿಯ ಮೂಸಿಲನೆಂಬ ಸಂಗೀತಗಾರನು ಗುತ್ತಿಲ 
ಲ್ಲಿ ವೀಣಾವಾದನದ್ಲಿ ಪ್ರೌಢ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದನು. ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ಇವನಿಗೆ ತನ್ನ 
ವಿದ್ಯಾಪ್ರೌಢಿಮೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನಿನರೀತ ಅಹಂಕಾರವಂಟಾಗಿ ತನ್ನ ಗುರುವಿಗೆ ಸವಾಲು 
ಹಾಕಿದನು. ಗುತ್ತಿಲನು ವಾರಾಣಸಿಯ ಆಸ್ಥಾನ ವಿದX್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದನು. ಅವನ 
ಸಾ ನವನ್ನು ಸನದ ಆಕ್ರಮಿಸಬೇರೆಂಬುದು ಶಿಷ್ಯನ ಉದ್ದೇಶ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಗುತ್ತಿಲನು 
ತನಗೆ ಜಯನನ್ನು ಕರುಣಿಸಬೇಕೆಂದು ಡೇವರನ್ನು ಪಾ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದನು ಪಾ ರಂಭದಲ್ಲಿ 
ಗುರುವಿನ ನಂತರ" ಶಿಷ್ಯ ನು ನುಡಿಸಿದ ಮೇಲೆ ವಾದ್ಯ ಸ died ತಂತಿಯನ್ನು 
ಕಿತ್ತು ನುಡಿಸಬೇಕೆಂದೂ, ಕೊನೆಯ ತಂತಿಯು FN ಹೋದ ಮೇಲೂ, ಮರದ 
ಚೌಕಟ್ಟನ್ನೇ ನುಡಿಸಬೇಕೆಂದು. ದೇವರ ಅಪ್ಪಣೆಯಾಯಿತು. ಗುತ್ತಿಲನು 
ಅದರಂತೆಯೇ ಮಾಡಿದನು ಆದರೆ ಮೂಸಿಲನಿಂದ ಇದು ಸಾಧ್ಯವಾಗದೇ 
ಸೋತನು. ಈ ಘಟನೆಯು ಕ್ರಿಸ್ತರಕಕ್ಕೆ ಹಲವು ಶತಾಬ್ದಿಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ 
ನಡೆಯಿತು. 

ಸವಾಲಿನ ದಿನ ಗುರುತಿಷ್ಯರಿಬ್ಬ ರೂ ಏಳು ತಂತಿಯ ಹಾರ್ಪ್‌ವಾದ್ಯ ವನ್ನು 
ನುಡಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಕಾಶಿಯ ರಾಜನಲ್ಲದೆ ಆನೇಕ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, 
ಆಸ್ಫಾನಿಕರೂ ಹಾಜರಿದ್ದರು. ಗುರುವು ಏಳು ತಂತಿಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಾ. ಆಂದಿನ 
ಸವಾಲನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದನು. ಶಿಷ್ಯನೂ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಉತ್ತಮವಾಗಿ ನುಡಿಸಿದನು. 
ನಂತರ ಗುರುವು ಒಂದು ತಂತಿಯನ್ನು ಕಿತ್ತುಹಾಕಿ ಇತರ ಆರು ತಂತಿಗಳಲ್ಲ ನುಡಿಸಿ 
ದನು. ಶಿ ನೂ ಅವೇ ರೀತಿ ಮಾಡಿದನು ಹೀಗೆ ನುಡಿಸುತ್ತಾ ಕೊನೆಗೆ ಒಂದೇ 
ತಂತಿ ಉಳಿಯಿತು. ಶಿಷ್ಯನೊ ಸಹ ಅದೇ ರೀತಿ ಮಾಡಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಷ್ಟದಿಂದ ನುಡಿಸಿ 
ವನು. ಕೊನೆಗೆ ಗುತ್ತಿಲನು ಕೊನೆಯ ತಂತಿಯನ್ನು ಕಿತ್ತುಹಾಕಿ ಮರದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ 
ಮೇಲೆ ನುಡಿಸಿದರು. ಸಂಗೀತವು ಮೊದಲಿನಂತೆ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಮತ್ತು ಸೊಗಸಾಗಿ 
ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ಶಿಷ್ಯನಿಂದ ಮರದ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ನುಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. 
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೨೯೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅವನ ಅಹಂಕಾರವು ಅಡಗಿತು. ಗುರುವಿಗೆ ಶರಣಾಗತನಾಗಿ ಅಪರಾಧೆಕ್ಟ್ರಾಪಣ 
ಮಾಡಿದನು. 

ಗುಮ್ಮಕಾಂಭೋಜಿ-ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿದಸ 

ಅ; ಸೆನಿದಸಮಗರಿಸ 

ಗುಮ್ಮಿ--ಮೃದಂಗವಾದನದಲ್ಲಿ ಗುಂಕಾರವನ್ನು ನುಡಿಸುವಿಕೆಗೆ ಗುವ್ಯಿ ಎಂದು 
ಹೆಸರು, ಮೃದಂಗದ ಎಡಭಾಗವನ್ನು ತಟ್ಟ ಅಂಗೈಯಿಂದ ಮಧ್ಯಕ್ಕೆ ನುಡಿಸುವುದು 
ಬಲಭಾಗದ ಕರಣೆಯನ್ನು ಬೆರಳಿನಿಂದ ಬಾರಿಸಿದ ಕೂಡಲೆ ಎಡಗೈನ ನುಡಿಕಾರ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಗುಮ್ಮಾವಳಿ-ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಮರಾಗ. ಸ 

ಆ: ರಿಗಸದನಿಸ 

ಶಿ: ದಪಮಗರಿಸ 

ಗುವ್ಯುದ್ಯುತಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರರಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ ಶೆ 

ಆ: ಸರಿಗಪದಸನಿಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗುರು--(೧) ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ತಾಳ ಪದ್ಧತಿಯ ಷಡಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಅಂಗ, ಇದರ ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣ ೨ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೮ ಅಕ್ಷರಕಾಲ, 
ಬಲಗೈಯಿಂದ ತಟ್ಟಿ ಒಂದು ಸುತ್ತು ಮುಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪ್ರದಕ್ತಿಣವಾಗಿ ಚಲಿಸುವ ಕ್ರಿ 
(೨) ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ದೇವತಾ ಹಸ್ತ. ಎರಡು ಕೈಯಲ್ಲೂ ಶಿಖರ ಹಸ್ತವನ್ನು 
ಜನಿವಾರದಂತೆ ತೋರಿಸಿ, ನಂತರ ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಪತಾಕ ಹಸ್ತವನ್ನು ಹಿಡಿಯುವುದು. 

ಗುರುಗದ್ಯ--ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ನಿಸಗಮಪದನಿ 

ಅ; ದಪಮಗರಿಸನಿ 

ಗುರುಗುಹ--ಸಂಗೀತ ತ್ರಿರತ್ನರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುಗುಹ ಎಂಬ ಮುದ್ರೆಯನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ, ಅವರ ಜೀವನದ 
ಒಂದು ಘಟನೆಯು ಈ ಅಂಕಿತದ ಬಳಕೆಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. 

ದೀಕ್ಷಿತರು ವಾರಣಾಸಿಯಲ್ಲಿ ಹಲವು ವರ್ಷಗಳಿದ್ದು ದಕ್ಷಿಣ ಭೂರತಕೆ, 

ಆ 


ಹಿಂತಿರುಗಿದರು. ಶಿರುತ್ತಣಿಗೆ ಹೋಗಿ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಸ್ವಾಮಿಯ ದರ್ಶ 
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ಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೯೭ 


ಸ್ತುತಿಸಿದರು. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯನು ಇವರಿಗೆ ಒಬ್ಬ ವೃದ್ಧನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ದರ್ಶನವಿತ್ತು 
ಬಾಯನ್ನು ತೆರೆಯುವಂತೆ ಹೇಳಿ ಕಲ್ಲು ಸಕ್ಕರೆಯ ಚೂರೊಂದನ್ನು ಹಾಕಿ ಅದೃಶ್ಯ 
ನಾದನು. ದೀಕ್ರಿತರಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಲೋಕದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಜ್ಞಾನವು ಉಂಟಾಯಿತು 
ತಕ್ಷಣವೇ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾದರು. ಅವರು ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ರಚಿಸಿದ ಕೃತಿ ಮಾಯಾ 
ಮಾಳವಗೌಳರಾಗದ (ಆದಿತಾಳ) " ಶ್ರೀನಾಥಾದಿ ಗುರುಗುಹೋ ಜಯತಿ” ಎಂಬುದು. 
ಕೃತಿ ರಚನೆಗೆ ಗುಹನು ಇವರಿಗೆ ಗುರುವಾದುದರಿಂದ ದೀಕ್ಷಿತರು « ಗುರುಗುಹ ' ಎಂಬ 
ಅಂಕಿತವನ್ನು ಬಳಸಿದರು. 

ಗುರುಗುಹಗಾನಾಮೃತವರ್ಷಿಣಿ--ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ ಕಮಲಾಂಬ 
ನವಾವರಣ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಸ್ವರಲಿನಿಸಹಿತ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಕಲರ ಕುರುಚ ವೇದಾಂತ 
ಭಾಗವತರೆಂಬುವರು (೧೯೩೬) ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಗ್ರಂಥದ ಹೆಸರು. 

ಗುರುಜ್ಯೋತಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಿ ಮತಿಯ ಒಂದು 
ಜನೈರಾಗ. 

ಆ: ರಿಗಮದಸ 

ಆಃ ದಮಗರಿಸ 

ಗುರುಜೀವ --ಜಗದ್ವಿಖ್ಯಾತ ಕವಿ ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದ ರವೀಂದ್ರ 
ನಾಥಶಾಕೂರರನ್ನು ಗುರುದೇವ ಎಂದು ಎಲ್ಲರೂ ಕರೆಯುತ್ತಿ ದರು. 

ಗುರುದ್ರುತ--ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ತಾಳಪದ್ಧತಿಯ ಷೋಡಶಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಇದು ಒಂದು ಆಂಗ. ಇದರ ಕಾಲಪ್ರಮಾಣವು ಎರಡೂವರೆ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ 
ಹತ್ತು ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 

ಗುರುದ್ರು ತನಿರಾಮ--ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ತಾಳಪದ್ಧತಿಯ 
ಪೋಡಕಶಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಂಗ. ಇದರ ಕಾಲಪ್ರಮಾಣವು ಎರಡೊಮುಕ್ಕಾಲು 
ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ಹನ್ನೊಂದು ಅಸ್ಷರಕಾಲ. 

ಗುರುಪರಂಪರೆ-- ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ತಮ್ಮ ಗುರುಗಳ 
ಪೀಳಿಗೆಯನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೆಮ್ಮೆಪಡುವುದುಂಟು. ಅರಿಯಕುಡಿ ರಾಮಾನುಜ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ ಗುರು ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸಯ್ಯಂಗಾರ್‌. ಮೈಸೂರು ವಾಸು 
ದೇವಾಚಾರ್ಯರ ಮತ್ತು ರಾಮನಾಡ” ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ ಗುರು ಪಟ್ಟಿಂ 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌. ಅವರ ಗುರು ಮಾನಂಬುಚಾವಡಿ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯರ್‌. 
ಅವರ ಗುರು ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿರತ್ನರಭ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು, ಗುರುಗಳ 
ಪೀಳಿಗೆಯನ್ನು ಗುರು ಪರಂಪರೆ ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ರೂಡಿ. ಹೀಗೆಯೇ ಶಿಷ್ಯರನ್ನು 
ಹೇಳಿದರೆ ಅದು ಶಿಷ್ಕಸರಂಪರೆ. 

ಗುರುಪುರಂದರವಿಠಲ--ಇದು ಪುರಂದರದಾಸರ ಎರಡನೆಯ ಪುತ್ರ ತನ್ನ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಅಂಕಿತ. 
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ಗುರುಪ್ರಕಾಶಿ-ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನರಭೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಕ 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿಷಪಮೆರಿಸ 

ಗುರುಪ್ರಿಯ-ಈ ರಾಗವು ೬೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಚಸ್ಪತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 
ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಗುರುಬಸವ (ಸು, ೧೪೩೦)--ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ವಿಪುಲವಾಗಿ 
ರಚಿಸಿರುವ ಶೈವವಾಗ್ಗಿ ಯಕಾರ, 

ಗುಕುಮಧ್ವಸತಿ ಪುರಂದರನಿಕಲ- ಇದು ಪುರಂದರದಾಸರ ಮೂರನೆಯ 
ಪುತ್ರ ತನ್ನ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಅಂಕಿತ. 

ಗುರುಮೇರು ಇದು ತಾಳ ಪ್ರಸ್ತಾರದ ೧೪ ವಿಧೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. 
ಇದು ಒಂಭತ್ತನೆಯದು. ಪ್ರಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ ಗುರುವು ಎಷ್ಟು ಸಲ ಬರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಲೆಕ್ಕ ಮಾಡುವುದು ಗುರುಮೇರು. 

ಗುರುರಾಯಚಾರ್ಯಲು (೧೯ನೆ ಶ.)--ಇವರು ಆಂಧ್ರದ ವಿಜಯನಗರ 
ಆಸ್ಕಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕ ಮತ್ತು ವೈಣಿಕರಾಗಿದ್ದರು. ಘನ. 
ನಯ ಮತ್ತು ದೇಶ್ಯಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಬಸುಸರಿಣತರಾಗಿದ್ದರು ಅನೇಕ 
ತಾನಗಳು, ಸ್ವರಜತಿಗಳು, ಜಕ್ಕನಿವರುಗಳು, ಸ್ವರಪಲ್ಲವಿಗಳು, ಶಬ್ದಪಲ್ಲವಿಗಳು ಮತ್ತು 
ಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಿಕಿ. ವೀಣೆಯನ್ನು ಸಟ್ಯಾಲದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇವರನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯ ರಾಜನು ಬಿರುದುಗಳು ಮತ್ತು ಭತ್ರಚಾಮರಗಳನ್ನಿತ್ತು ಗೌರವಿ 
ಸಿದನು. ಇನರ ಪುತ್ರ ಸೀತಾರಾಮಪ್ಪ ಮತ್ತು ಮೊಮ್ಮಗ ಗುರುರಾಯಾಚಾರ್ಯುಲು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಈ ಗುರುರಾಯಾಚಾರ್ಯಲುರವರ ಮಗನೇ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವೀಣಾ ವನೆಂಕಟಿರಮಣದಾಸರು. ಮೈ ಸೂರಿನ ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ ನವರು ಮತ್ತು 
ವೆಂಕಟರಮಣದಾಸರೂ ಒಂದೇ ವಂಶದ ಹೀಳಿಗೆಯವರು. 

ಗುರುರಾಯಾಚಾ ರ್ಮುಲು--ಇವರು ಆಂಧ್ರದ . ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವೈಣಿಕ 
ವೆಂಕಟಿರನುಣದಾಸರ ತಂದೆ. ಇವರು ಆಂಧ್ರದ ವಿಜಯನಗರ ಖ್ಯಾತ ಆಸ್ಕಾನ 
ವಿದಾಂಸರಾಗಿದ್ದು ತಮ್ಮ ತಾಶನಂತೆಯೇ ಹಲವು ಬಿರುದುಗಳನ್ನೂ ಸನ್ಮಾನಗಳನ್ನೂ 
ಪಡೆದಿದ್ದೆ ರು 

ಗುರುರಾವ್‌ ದೇಶಪಾಂಡೆ (೧೯೦೦)--ಗುರುರಾಯರ ತಂಡೆ ನಾರಾಯಣ 
ಶಿವರಾವ್‌ ದೇಶಪಾಂಡೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಮತ್ತು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ತಾತ ತಿವರಾವ್‌ ಸುಖಾಜಿರಾವ” ದೇಶಪಾಂಡೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಸಂಗೀತಗಾರ 
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ರಾಗಿದ್ದು ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತಿ ಪಡೆದಿದ್ದರು. ಇಂತಹ ಸಂಗೀತಗಾರರ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿ ಕನ್ನಡಿಗರಾದ ಗುರುರಾವ್‌ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯ 
ಕಲಾವಿದರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಗುರುರಾಯರು ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗಲೇ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸ 
ವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿ ಮೊದಲು ದತ್ತೋಸಂತಜೋಷಿ ಮತ್ತು ಪಿತ್ರೆವಕೀಲರಲ್ಲಿ ಕಲಿತು 
ನಂತರ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಬುವಾ ವರು ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ದೀರ್ಫಕಾಲ ಪ್ರೌಢ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದರು, ಭಾರತದ ಬಿಂದೂರಾಯರಲ್ಲಿ ಗಮಕಕಲೆಯನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಗಮಕ ಶಿಕ್ಷಣದ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. 
ಫಾರವಾಡದ ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಉಪ ನಿರ್ಮಾಪಕರಾಗಿದ್ದ 
೧೯೬೬ರಲ್ಲಿ ನಿವೃತ್ತರಾದರು. ೧೯೭೦ರಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿ ದೊರಕಿತು. ಗುರುರಾಯರು ಮನಮೋಹಕವಾದ ಶಾರೀರವುಳ್ಳ ರಸಿಕರ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುವ ಹಿರಿಯ ಗಾಯಕರು, 

ಗುರುಂಜಿ :--ಇದು ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ "ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರ' ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಸಾಡವ ರಾಗ. ಭು 

ಗುರುವಿರಾಮ--ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ತಾಳಪದ್ಧ ತಿಯ ಪೋಡ 
ಶಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಂಗೆ. ಇದರ ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣವು ಎರಡೂಕಾಲು ಮಾತ್ರೆಗಳು 
ಅಥವಾ ೯ ಅಕ್ಷರಕಾಲ, 

ಗುರುಸ್ವಾಮಿ ದೇಶಿಕರ್‌ (೧೯ ನೆ ಶ.)--ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾ 
ವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಿರುವಾರೂರಿನನ್ಸಿದ್ದರು. ತಮಿಳಿನ ತೇವಾರಂ ಗೀತಗಳನ್ನು 
ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 

ಗುಹದಾಸ--ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕರೂ, ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರೂ ಆಗಿದ್ದ ಮಹಾ 
ವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಅವರ ಸಹೋದರರು ತಮ್ಮ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ 
ಮುದ್ರೆ. 

ಗುಹಪ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೧೬ ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ, 

ಆ; ಸರಿಗಾಮಸಪವಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಾಪಮಗಸರಿಸ 

ಗೊರ್ಜರಿಕಾ-ನೋಮನಾಥಧನ « ರಾಗನಿಬೋಧ ' ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ, 

ಗೂಡಾ--ಇದು ಭಾವಭಟ್ಟಿನ ಶ್ರುತಿಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಷಡ್ದದ ಮೂರನೆಯ 
ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ಗೆಟ್ಟನಾದ್ಯ-ಇದು ದಕ್ಷಣ ಭಾರತದ ಅಪರೂಪವಾದ ಒಂದು ಶಂಕೀೀ 
ವಾದ್ಯ ಹಾಗೂ ತಾಳವಾದ್ಯ. ಇದು ತಂಬೂರಿಯಂತಿದ್ದು ನಾಲ್ಕು ತಂತಿಗಳನ್ನು 
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ಹೊಂದಿದೆ. ಸುಮಾರು ಎರಡು ಅಡಿ ಉದ್ದ ವಿದೆ, ತಂತಿಗಳನ್ನು ಸಷ ಸಸ್ತ್ರ ರಗಳಿಗೆ 
ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಎರಡು ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಕಡ್ಡಿ ಗಳಿಂದ ತಂತಿಗಳನ್ನು 
ತಾನ ಮಾಡಿ ನುಡಿಕುತ್ತಾಕೆ, ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ತಾಳಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ 0ತೆ ತಾಡನ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ಬಲಗೈ ಯಿಂದ ತಾಡಿಸಿ ಮೃದಂಗದ My ನುಡಿಸ 
ಲಾಗುವುದು. ಇದು ಮೃದಂಗದ ಒಂದು ಸಹ ತಾಳವಾದ್ಯ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಇದರ 
ಬಳಕೆ ಬಹಳ ಅಪರೂಪವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ನುಡಿಸುವ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ವಿರಳ. 
ಅವಿಡಯಾರ್‌ ಕೋವಿಲ್‌ ಹರಿಹರ ಭಾಗವತರು ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಚಾಮರಾಜನಗರದ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಹಳೇ 
ಆಲೂರಿನ ದೇನಾಲಯಪ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಶಿಲ್ಪವಿದೆ. 

ಗೆಜ್ಮೆ —ಭಾಗವಕರೂ, ನಟರೂ, ನಾಟ್ಯ ವಾಡುವವರೂ ಕಾ ಲಿಗೆ ಗೆಜ್ಜೆ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇದು ತಾಳವಾದ್ಯ ಹಾಗೂ ಆಭರಣ. ಕಂಚಿನ ಪೊ 
ದು Be ಗುಳಿಗೆಗೆ ಅರ್ಧಭಾಗದವರೆಗೂ ಬಾಯಿ ಬಿಡಿಸಿ, ಒಳಗೆ ಸಣ್ಣಸಣ್ಣ ಬೆಣಚು 
ಕಲ್ಲಿನ ಚೂರುಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಗುಳಿಗೆಯ ಇನ್ನೊ ಅದು ಡಿ ಸಣ್ಣ 
ಉಂಗುರವನ್ನು ಅಳವಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಗುಳಿಗೆಗಳನ್ನು ಗಟ್ಟಿಯಾದ ದಾರದಲ್ಲಿ 
ಗೆಜ್ಜೆಗಳ ಮಧ್ಯೆ ದಾರದಲ್ಲ ಗಂಟು ಬರುವಂತೆ, ೫೦ ರಿಂದ ೧೦೦ ರವರೆಗೂ ಗೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು 
ಪೋಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಹಾರವನ್ನು ಕಾಲಿನ ಕೀಲಿಗೆ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಹಾವಾಡಿಗರೂ, ದೊಂಬರೂ, ಭಜನಗೊಸ್ಶಿ ಯವರೂ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವುದುಂಟು, 
ಭಾಗವತರು ತಮ್ಮ ವೃತ್ತಿ ಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸು ವ ಮುನ್ನ ಹಿರಿಯರಿಂದ ಆಶೀರ್ವಾದ 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಗೆಜ್ಜೆ ಯನ್ನು ಸರೆಯತ್ತಾಕೆ. ಗೆಜ್ಜೆಯು ಬಹಳ ಪವಿತ್ರವಾದುದು. 
ದೇವದಾಸಿಯರಲ್ಲಿ ಗೆಜ್ಜೆ ಪೂಜೆ ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ದಿವ್ಯನಾಮ ಸಾಕೀರ್ತನವು 
ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುವು ನ್ನ್ನ ಗೆಜ್ಜೆಯನ್ನು ಬಿಚ್ಚು ವುದರಿಂದ ಸೂಚಿಸುವರು. ಹಳಿಗಳಿಗೆ 
ಟಪಾಲು ತೆಗೆದು ಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ ಅಂಚೆ ಪೇದೆಗಳು ಗೆಜ್ಜೆ ಕಟ್ಟಿದ ಕೋಲನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಂಕ್ರಾಂತಿ ಹಬ್ಬದಲ್ಲಿ ಗೋವುಗಳನ್ನು ಗೆಜ್ಜೆಗಳಿಂದ 
ಅಲಂಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ದಿವಂಗತ ತಂಜಾವೂರಿನ ಪಟ್ಟ ಕೃಷ್ಣಭಾಗನತರು ತಮ್ಮ 
ಕಂಠದ ಶ್ರುತಿಗೆ ಹೊಂಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದ ಗೆಜ್ಜೆ ಯನ್ನು ಬಳೆಸುತಿ ದರು. 

ಗೇಯಚರಿತ್ರೆ ಇದು ಪದ್ಮ ಮತ್ತು "ಹಾಡುಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿರುವ ಕಥಾ 
ರೂಪಕ. ಇದನ್ನು ಹಾಡಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಉಪಾಖ್ಯಾನಗಳು 
ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವ ಲ್ಪ ಬದಲಾವಣೆ ಮಾಡಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸ 
ಬಹುದು. ನರಗಳು ನರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ 
ಶಿವನ” ಪೆರಿಯಪುರಾಣದ ೬೩ ಪುರಾತನರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಕಾವ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ 
ರಟಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. 
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ಗೇಯನಾಟಕ--ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಗೀತ ರೂಪಕ ಅಥವಾ ಗಾನನಾಟಕವೆಂದು 
ಹೆಸರು. ಇದು ಪದ್ಯ, ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
ನೃತ್ಯನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯವು ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯಭಾಗ. ಗೇಯನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯವು 
ಪ್ರಮುಖನಲ್ಲ ಅಭಿನಯವು ಬಹು ಪ್ರಧಾನ. ಸಂಗೀತವು ಅಭಿನಯದ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಂತೆ ಸಮ್ಮಿಳನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಗೇಯನಾಟಕವು ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸುಮಧುರ ಸಮ್ಮಿಳನ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟಕ ಇವೆರಡರ 
ಮನರಂಜನೆ ದೊರಕುತ್ತದೆ. ಲಲಿತ ಕಲಿಗಳ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳ ಸುಮಧುರ ಸಂಗಮ 
ವನು ಇಂತಹ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳು ಕಣ್ಣಿಗೆ ತಂಪು, ಕಿವಿಗಳಿಗೆ 
ಇಂಪು. ಕೇವಲ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸಂಗೀತ ಸಚೇರಿಯೆಂದು ಗೇಯ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಭಾವಿಸುವುದು ಸಾಧುವಲ್ಲ. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವು ನಾಟಕದ ಒಂದು 
ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಗೇಯನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಬೇಕಾದರೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರತಿಭೆಯಿರಬೇಕು. ನಾಟಕ ರಚನಾಕಾರನಿಗೆ ಇರಬೇಕಾದ 
ಪ್ರತಿಭೆ, ಮಾನವನ ಸ್ವಭಾವದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಪರಿಜ್ಞಾನ, ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಪ್ರಭಾವ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಶಕ್ತಿ, ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ವಿಶೇಷ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ಮತ್ತು 
ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಮೂಲಕ ನಾಟಕವು ಹೃದಯಂಗಮವಾಗಿ ಮಾಡುವ 
ಸಲ್ಪನಾಚಾತುರ್ಯ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ಕನಿತಾಶಕ್ತಿ, ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಪುರಾಣ ಮತ್ತು 
ಕಧಾಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಜ್ಞಾನ, ಸಂಗೀತ ಕೃತಿ ರಚನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, 
ಸಂಭಾಷಣೆ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸ್ವಗತ ರಚನಾಶಕ್ತಿ, ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ರಚನೆ ಇನೆಲ್ಲವೂ ಗೇಯನಾಟಕಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ರಚಿಸ 
ಬೇಕಾದ ಕವಿಗೆ ಇರಬೇಕಾದ 'ಗುಣಗಳು- ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಅರ್ಹತೆಗಳಿರಬೇಕಾಗಿರುವುದ 
ರೀದ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ರಚನೆಯಾಗಿರುವ ಗೇಯನಾಟಕಗಲು ಈ8ೆಲವು ಮಾತ್ರ. 

ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಹೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ಗೇಯನಾಟಕಗಳನ್ನೂ, 
ಗೇಯಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ « ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಭಕ್ತಿ ವಿಜಯಂ? 
ಎಂಬುದು ಐದು ಅಂಕಗಳ ಗೇಯನಾಟಕ. ಅವರ «ನೌಕಾಚರಿತ್ರ 'ವು ಒಂದು 
ಚಿಕ್ಕನಾಟಕ, ಸಹಜ ಮಹಾರಾಜರ ಪಲ್ಲಕ್ಕಿ ಸೇವಾ ಪ್ರ ಬಂಧವು ಅತ್ಯಂತ 
ರಂಜನೀಯವಾದ ಗೇಯನಾಟಕ, 

ಗೇಯಸ್ರಬಂಧ-ಾಲಕ್ಷೇಪಸ್ಟಾಗಿ ಹಾಡುಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿರುವ ಕಥೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತೀತಿರುನಾಳ" ಮಹಾರಾಜರ ಕುಜೇಲೋಪಾಖ್ಯಾನವೆಂಬುವು ಉತ್ತಮ 
ನಿದರ್ಶನ. 

ಗೇಯ ಹೆಜ್ಜ ಜ್ವಿ--ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಸದ್ಧತಿಯಂತೆ ಇದು ೧೩ನೆಯ 
ಮೇಳ. ಗೇಯ ಎಂಬ ಸದನನ್ನು ಕಟಿಸಯಾದಿ ಸಂಖ್ಯೆಗೆ ಅಳವಡಿಸಲು 


೩೦೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಗೊಬ್ಬಿ-- ಇದೊಂದು ತೆಲುಗು ಜಾನಪದ ನೃತ್ಯ. ಹಲವು ಸಪ್ರೀಯರು 
ಅಥವಾ ಬಾಲಕಿಯರು ವರ್ತುಲಾಕಾರದಲ್ಲಿ ತಾಳಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಕುಣಿಯುತ್ತಾರೆ 
ಮತ್ತು ಚಪ್ಪಾಳೆ ತಟ್ಟ ಕೈಬೀಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಗತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದು ತಮಿಳು ದೇಶದ ಕುಮ್ಮಿಕುಣಿತದಂತೆ. ಇಂತಹ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗೊಬ್ಬಿ ಹಾಡುಗಳನ್ನು 
ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಪದ್ಯಗಳಿವೆ. ವಿವಾಹೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ, 
ಭಜನೆ ಮತ್ತು ಪೊಂಗಲ್‌ ಹಬ್ಬಗಳಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಮುಖ್ಯವ್ಯಕ್ತಿಯು 
ಹಾಡಿದ್ದನ್ನು ಇತರರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಮದುವೆಯಲ್ಲಿ ವಧು ಗೊಚ್ಬಿನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸದಿದ್ದರೆ ಅವಳಿಗೆ ಮಂಡೆ ಮೂಕನಾದ ಮಗುವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ನಂಬಿರುವರು. 

ಗೊಲ್ಲಭಾಮಾ ಇದು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಊತ್ತು ಸ್ತಕ್ಳಾಡ್‌, ಕೂಚಿಪ್ಪೂಡಿ 
ಮುಂತಾದ ಸಳ ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲಾಗುತ್ತಿ ರುವ ತೆಲುಗು ಭಾಷೆಯ ಒಂದು ನೃತ್ಯ 
ರೂಸಕ. 

ಗೊಲ್ಲಿ- ಇದು ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಭಾಷಾಂಗ 
ರಾಗ, 

ಗೋ--ಇದು ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯ ಸಂಜ್ಞಾ ಸೂಚಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಚಕ್ರದ ಮೂರನೆಯ ಮೇಳವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಂಜ್ಞಾ ಕ್ಷರ. ಬಾಣ-ಗೋ ಎಂದರೆ 
ಬಾಣಚಕ್ರ ಅಥವಾ ೫ನೆಯ ಚಕ್ರದ ೩ನೆಯ ಮೇಳ ಎಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಕಟ 
ಸಯಾದಿ ಪದ್ಧ ತಿಯಂತೆ ಇದು ೨೭ನೆಯ ಮೇಳ ಸರಸಾಂಗಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಗೋಕುಲಮೂರ್ತಿ ಇದು ೬೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಿಷಭ ಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಸದ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗೊೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ--(೧) ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ 
ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿ ಬಳಸಿರುವ ಮುದ್ರೆ. 

(೨) ೧೮ನೆ ಶತಾಬ್ದಿ ಯಲ್ಲಿದ್ದ ಇನಿಸಸನಿಗಲು ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯನವರು ತಮ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಮುದ್ರೆ. ಇನಿಪಸನಿಗಲು ಎಂದರೆ ಕಬ್ಬಿ ಣದ. ಕಡಲೆ ಎಂದರ್ಥ. 
ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯನನರ ಕೃ ಕ 3ಗಳು ಅತಿಕಠಿಣವಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ 3 ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. 
ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ತೋಬಿರಾಗದ 4 ಶತಮನಿ ಪ್ರ ಣುತಿಂಪ್ರ ಚುನು? ಎಂಬ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಕೃತಿಯು ಬೋಧೇಂದ್ರ ಸದ್ಗುರುಸ್ಟಾ ಮಿಯವರ' ಸ್ತುತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಗೋಪಾಲಕ್ಟು ಷ್ಣ u. ನಿ. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಚೇಚೈನೈ ದೃನಾಥಅಯ್ಯರ್‌ 
ರವರೆ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖ ತನ್ಕ ರು, ಮೊದಲು ತಮ್ಮ 'ಟಿಕ್ಕೆಪ ಪ್ರ ಜಿ. ಸಾರಾಯಣನ್ನಾ. ವಿ 
ಆಯ್ಯರನರಲ್ಲೂ ನಂತರ ತೊಟ್ಟ ಸಂಸ್ಥಾನದ ಆ ಸ್ಥಾನದ 'ನದ್ದಾ ತ್ವಂಸರಾಗಿದ್ದ ಓಟ. ಜಿ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಪಿ0ತ್ಠಿ 


ವಿಶ್ವನಾಥ ಅಯ್ಯರಲ್ಲೂ ಕಲಿತರು, ಸಂಡಿತ್‌ ಕೃಷ್ಣಾನಂದರಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ 
ಸಂಗೀತವನ್ನೂ ಕಲಿತರು. ತಮ್ಮ ೬ ನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಲು. 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ೩೦: ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಹಿರಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಕಚೇರಿಗಳಿಗೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ 
ನುಡಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾ ಕೆ. ಕರ್ಣಾಟಕ ಮತ್ತು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾ ನಿ ಸಂಗೀತಗಳೆರಡರಲ್ಲಿ 
ಗಾಯಕರಾಗಿ ಪಂಡಿತ್‌ ರವಿಶಂಕರ್‌, ಉಸ್ತಾದ್‌ ಆಲ್ಲಾರಖಾ ಮುಂತಾದವರ ಜೊತೆ 
ನುಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌, ಅಮೆರಿಕ, ಯೂರೋಪ”, ಕೆನಡಾಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾಸ 
ಮಾಡಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವರು ಮದ್ರಾಸ್‌ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಬಿ ಕಾಂ, ಪದನೀಧರರು. ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾ 
ರತ್ನ, ಗಾನಕಲಾಭಾರತಿ, ಸಂಗೀತಕಲಾವಿಭೂಷಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಬಿರುದಾಂಕಿತರು.. 

ಗೋಸಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿ (೧೮೧೦-೧೮೯೬)-- ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿ 
ತಮಿಳಿನ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠರು. ಇವರು ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಮುಡಿಕೆ.೧೦ಡತಿನ್‌ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಭಾರದ್ವಾಜ ಗೋತ್ರದ ವಡಮ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 
ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಇವರ ಪೂರ್ವಿಕರು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ ರು. ಇವರ 
ತಂದೆ ಶಿನರಾಮಭಾರತಿ, ತಾತ ರಾಮಸ್ವಾಮಿಭಾರತಿ, ಮುತ್ತಾತ ವಳೆರ್‌ ಕೋದಂಡ. 
ರಾಮಭಾರತಿ ಎಲ್ಲರೂ ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ವೈಣಿಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು. 

ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲೇ ಮಾತಾಸಿತರನ್ನು ಕಳೆದುಕೆ ಇಂಡ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿಯ 
ಜೀವನವು ಸುಗುಮವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಇವರು ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕೂತ್ತನೂರು 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಪರಿಚಾರಕರಾಗಿದ್ದೂಗೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಸರಸ್ವತೀ ದೇವಿಯು 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಳಾಗಿ ಇವರನ್ನು ಅನುಗ್ರಹಿಸಿದಳೆಂದು ಶ್ರದ್ಧಾ ವಂತರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಗೋವಿಂದಯತಿ ಎಂಬುವರಲ್ಲಿ ವೇದಾಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದರು. ಹಲವು ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ವತ್ತನ್ನು ಗಳಿಸಿದರು. ತಿರುವಡಮರುದೂರಿನ ಅಮರಸಿಂಹ ರಾಜನ ಪೋಷಣೆ 
ಯಫ್ಲಿದ್ದ ರಾಮದಾಸರೆಂಬುವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಹಿಂದೂಸ್ಟ್ರಾನೀ 
ಸಂಗೀತದ ಪಾಂಡಿ ತ್ಯದಿಂದ ಹೆಮಿಸಾರ್‌ಕಲ್ಯಾಣಿ, ಬೇಹಾಗ್‌ ಮುಂತಾದ ಉತ್ತರಾದಿ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ನಂತರ ಅನತಾಂಡವಪುರದಲ್ಲೂ, ಅಣ್ಣು 
ವಯ್ಸಾರ್‌ನ ಮಿರಾಸ್‌ದಾರರೊಬ್ಬರ ಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಹಲವು ವರ್ಷಗಳಕಾಲ 
ವಿದ್ದರು. 

ಭಾರತಿಯವರು ನೈಷ್ಟಿಕ ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದು ಯೋಗಾಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ನಿರತ 
ರಾಗಿದ್ದು ಏಕಾಂತ ಜೀವಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಹರಿಕಥೆ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರಾದ 
ಮೇಲೆ ಹಲವು ಕಡೆ ಕಧಾಕಾಲಕ್ಷಷ ಮಾಡಲು ತೊಡಗಿದರು. ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪಕ್ಕೆ 
೬೦ ರೂ. ಶುಲ್ಕವನ್ನು ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಗೊತ್ತುಮಾಡಿ, ಸಂಭಾವನೆಯನ್ನು ಆಗ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳದೆ ದಾನಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಮಾಡಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗ ಚೀಟ ಬರೆದು 
ಕಳುಹಿಕುತ್ತಿದ್ದರು... ಖರ್ಚಾಗದೇ ಉಳಿದಿದ್ದ ಹಣವನ್ನು ಚಿದಂಬರಂ ಮತ್ತು 


೩೦೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಮಾಯಾವರಂ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಬರುವ ಯಾತ್ರಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ರಾತ್ರಿಯ ವೇಳೆ ಅನ್ನ 
ಜಾನಮಾಡಲು ಪುದುವಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಜಾ 

ಹಲವು ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಶಾಸ್ತ್ರಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ವೈ ೈದುಷ್ಯ, ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ವತ್ತು ಮುಂತಾದ He ಜವ ಉತ್ತಮ ವಾಗ್ಲೇಯಕಾರರಾದರು. 
ಪರಿಚಿತ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇವರು ರಚಿಸಿದ ಮೊದಲಿನ ಕೃತಿಗಳು ಜನಪ್ರಿಯವಾದುವು. 
ನಾಟಿಕಪ್ರಿಯರಾಗದ «ಶಿವರೋಕಮೆಂಗಿರ?, ಸರಸಾಂಗಿರಾಗದ «ಮಹಾದೇವಶರಣಂ', 
ಆಹಿರಿರಾಗದ «ಅಂಬಲವಾಣಕ್ಸೈ', ಜಗನ್ಮೋಹಿನಿರಾಗದ "ಶಿವಕಾಮಸುಂದರಿ' ಮಾಂಜಿ 
ರಾಗದ "ಸಂಜಲಸದವೇಂಡಾಮ್‌' ಮುಂತಾದ ಕೃತಿಗಳು ಇವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರತೀಕ 
ಗಳಾಗಿವೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನಂತರ ಈ ಅಪರೂಪರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದವರಲ್ಲಿ 
ಇವರೇ ಮೊದಲಿಗರು. ಆಕರ್ಷಕ ಶೈಲ್ಮಿ ತಿಳಿಯಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ರಾಗ 
ಇವುಗಳಿಂದ ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿವೆ. ಇವರ ಕೈಯ್ಯ ಲಾನಣಿಗಳು 
ಮತ್ತು ಟಿಂದುಗಳು ಹೊಸ ಚೈತನ್ಯ ಪಡೆದುವು. ತ್ಯಾಗರಾಜರೂ ಕೂಡ ಇವರ 
ರಚನೆಗಳಗೆ ಮನಸೋತಿದ್ರರು. ' ಸಂಗೀತ ರೂಸನಕಗಳಲ್ಲದೆ "ವಡುತಿ” ಬಿಡು ಕೀರ್ತನೆ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು ಇವಲ್ಲಿ ಇವರ ಅಂಕಿತವಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವು ಬೇಕೆ ಬೇಕಿ ನಿಷಯ 
ಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ಇವರು ರಚಿಸಿದ ವಿಡುತಿ ತೇರ್ತತೆಗ ಇ, ಕಣ್ಣಿಗಳೂ ೧೮೦ 
ಇವೆ. ಇವರ ಸಂಗೀತ ರೂಸಕಗಳಲ್ಲಿರುವ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ೪೨೬ ಇವೆ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಇವರು ಸಾವಿರಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ, 

ಮಾಯಾವರಂನಲಿ ದ್ದ ಕೃಷ್ಣಾ ನಂದಯೋಗಿ ಎಂಬ ಇವರ ಮಿತ್ರ ರು ಇವರ 
ರಚನೆಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಬಿಟ್ಟ ಸ ಮುನ್ಸಿಫ್‌ ಆಗಿದ್ದ ವೇದನಾಯಕುಡಿಳ್ಳಿ 
ಇವರ ಒಬ್ಬ ಅ್ಚುಮೆಟ್ಟಿನ. ತಿಸ್ಕರು. ನಿಳ್ಳೆಯವರ 4ಸರ್ವಸಮಯ ಸಮರಸ ಕೀರ್ತನೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತಿಯವರ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಭಾಗವತದ ದಶಮಸ್ಯ ಎದದ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದ ಕತ್ಛ ೯ಮಾದ ಅನಂತಭಾರತಿ (೧೮೪೫_೧೯೦೫) 
ಇವರ ಸ್ನೇಹಿತರಾಗಿದ್ದರು. ಭಾರತಿಯವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನೆ ನೌಕಾ ಚರಿತಂ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಹ್ಲಾದಭಕ್ತಿವಿಜಯಂ ಎಂಬ ಸಂಗೀತ ರೂಪಕಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾನಿತರಾಗಿದ್ದರು. 
ಭಕ್ತನಂದನಾರ್‌ರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಸಂಗೀತರೂಪಕದ ವಿಷಯವನ್ನಾಗಿ ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡು ರಚಿಸಿದರು 

€ ನಂವನಾರ್‌' ಚರಿತವು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಭಾರತಿಯವರ ಒಂದು 
ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಕೊಡುಗೆ. ಬಹಳ ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗು 
ತ್ತಿರುವ ರೂಪಕ, ಇದರ ಹಾಡುಗಳು ಚಿರಪರಿಚಿತವಾಗಿದ್ದು ತಮಿಳು ಬೀಶದ ಎಲ್ಲಾ 
ವರ್ಗಗಳ ಜನರು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಭಾರತಿಯವರು ಈ ರೂಪಕದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಭಾವನೆ 
ಮತ್ತು ಮಗನ್ನ ಸೊಗಸಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಬಳಸಿರುವ ಸುಂದರ 
ವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಪ ಲಾಲಿತ್ಯ, ಪ್ರಾಸಗಳ ನಿನಾದ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕ ಕೋಶ ತಿ೦ಔ 


ತತ್ವಗಳು, ಜೇನಿನಂತೆ ಹರಿಯುವ ಸಂಗೀತ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಉದಾತ್ತ ಭಾವನೆಗಳು, 
ಕೆಲವು ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ ಸುಂದರವಾದ ಜತಿಗಳು ಇವೆಲ್ಲವೂ ಭಾರತಿ 
ಯವರಿಗೆ ಅಪಾರ ಕೀರ್ತಿ ತಂದುವು. ನಾಗಸಟ್ಟಿ ಣದ ಒಬ್ಬ ಶ್ರೀಮಂತ ವರ್ತಕ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಹ ಹಾಗೂ ಪೋಷಣೆಯಿಂದ ತನ್ನ ಕೃ ಯಕ ಪ್ರಥಮ ಪ್ರದರ್ಶನ ನೀಡಿದರು. 
ತರುವಾಯ ಹಲವಾರು ಕಡೆ ಪ್ರದಶ ೯ನಕ್ಕೆ ಬೇಡಿಕೆ ಹಾ ಮೊದಲು ೧೮೬೧ 
ರಲ್ಲಿ ಗ್ರಂಥರೂಸದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿತು. ೧೯೬೨ರಲ್ಲಿ ದ್ವಿತೀಯಾವೃತ್ತಿ ಪ್ರಕಟಿಸ 
ಲಾಯಿತು. 

ಕೆಕ್ಕಿಲಾರ್‌ ಕವಿಯ ಪೆರಿಯಪುರಾಣಂ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ನಂದನಾರ್‌ರ 
ವಿಷಯವು ೩೭ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರ ಹವಾಗಿದೆ. ಇಷ್ಟು ಸ್ವಲ್ಪ ವಿಷಯವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ 
ವಿಸ್ತಾರವಾದ ರೂಪಕವನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ವಿನರೀತ ಮಡಿನಂತ, ನಿರ್ದಯಿ ಮತ್ತು 
ಹಠವಾದಿಯಾದ ಜನಿಾನ್ಹಾರ, ಒಬ್ಬ ಜಾ ಸ್ಲಿನವೃದ್ಧ ಮುಂತಾದ ಪಾತ ತ್ರಗಳನ್ನು 


ಬ 
ಸೃಷಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. ನಂದನಾರ್‌ ಮತ್ತು ಜಮಾನ್ಬಾರ ಇವರಿಬ್ಬ ರ ಪಾತ್ರ ಗಳು ನೇರ 


ವಿರುದ್ಧ ವಡುವು. ಈ ಪಾತ್ರಗಳ ವಿರೋಧವನ್ನು ಮನಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪದ್ಯಗಳ ಅಂತಶೃಕ್ತಿ, ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಹರಿಯುವ ಸಂಗೀತ, ನೇದನಾರ್‌ ಬಗ್ಗೆ 
ಟಟ ಜನಾನ್ತಾ ರನ ಬಗ್ಗೆ ಕೊ ್ರೀಥವುಂಟಾಗುವಂತೆ ಪಾತ್ರ ರಚನೆ, ಸುಂದರ 
ವಾವ ಇದು ಕೊಬ್ಲಲಂಕೌರಗಳು ॥ ಮತ್ತು ನೊಂಡಿ ಚಿಂದುಗಳು ಭಾರತಿಯ ರಚನಾ 
ಕೌಶಲ್ಯ ನಪ ಪ್ರತೀಕಗಳು. ಈ ರೂಪಕದ ಸಂಗೀತವು ಆಹ್ಲಾದಕರವಾಗಿದೆ. ಭಕ್ತಿ 
ಯಿ ಟ್ರ ಕ ಕಂಡವನ" ಪಾರ್ತ್‌ಪಾರ್ತ್‌ವುಂಡರ್ನ ಎಂಬ ಮಾತು ಭಕ್ತಿಯ 
ಪರಿಚಯವನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 

ಭಾರತಿಯವರೇ ನಂದನಾರ್‌ ಚರಿತದ ಕಾಲಕ್ಷೇಪವನ್ನು ಮೂರು ದಿನಗಳ 
ಕಾಲ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ರೂಪಕದ ಜನಪ್ರಿ ಯತಿಗೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣರಾದ 
ವರು ಆಧುನಿಕ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇರನವ ಪನ್ನ ತಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ ತಂಜಾವೂರು ಕೃಷ್ಣ 
ಭಾಗವತರು (೧೮೪೭-೧೯೦೩). ಭಾರತಿಯನರು ನಂದನಾರ್‌ ಚರಿತ್ರಂ ಆಲ್ಲದೆ 
ತಿರುನೀಲಕಂಠ ನಾಯನಾರ್‌ ಚರಿತ್ರಂ, ಇಯರ್‌ಪಗ್ಗೆ ನಾಯನಾರ್‌ ಚರಿತ್ರಂ ಮತ್ತು 
ರಾಧ್ಯಿಶ್ಸಾ ಲ್‌ ಅಮೆ ; ಅಯಾ ಚನಿತ್ರಂ ಎಂಬ ಚಿಕ ರೂಪಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವಲ್ಲದೆ ಜ್ಞಾ ನಚಿನ, ಜ್ಞಾನಕುನ್ಮು , ಚಿದಂಬರಂ ಕಣ್ಣಿ, ಮನ ಕಾ 
ಎಂಬುವುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಿವಾಹ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 'ಹಾಡಲು ಹಾಡುಗಳ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಿದರು: 5 ಚಿದಂಬರದ ನಟರಾಜ ಮತ್ತು ಗೋವಿಂದರಾಜಸ್ವಾಮಿ 
ಸೆನ್ಸ ಧಿಗಳಲ್ಲ ನಡೆಯುವ ಪೂಜಾದಿಗಳ ಹೋಲಿಕೆ ಮತ್ತು. ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಸುರಟ 
ರಾಗದ ತಿಲ್ಲೈ ಯಂಬಲತ್ತಾನೈ ಎಂಬ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವರು. ವಸಂತರಾಗದ 
ನಟಿನಮಾಡಿನಾರ್‌ ಎಂಬ ಹಾಡು ನೃತ್ಯಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಬಖವಾಗಿ ಪ್ರಚಾರವಾಗಿದೆ. 
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ಷಿಂ೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕೆ ಕೋಶ 


ಆಡಿಯಪಾದ ಎಂಬ ಕೇರ್ತನೆಯನ್ಲಿ ತಾಂ ಎಂಬ ಜತಿ ಅಕ್ಷರವನ್ನು ಎರಡು ಅರ್ಥ 
ಗಳುಂಟಾಗುವಂತೆ ಬಳಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇವರ ರಚನೆಗಳು ರಾಗ, ಲಯ, ತಾಳ, ಯತಿ, 
ಪ್ರಸ್ತಾ ರ, ಲಕ್ಷ್ಯಲಕ್ಷಣ, ಸಂವಿಧಾನಪ್ರ ತ್ಯ ಯ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನವರಸಭರಿತವಾಗಿ 
ಸರಾನಂಗವುನೆ ಮ ಭಾರತಿಯನರು ತಮ್ಮ ೮೬ನೆ ನಯಸಿ ನಲ್ಲಿ ಮಹಾ£ವ 
ರಾತ್ರಿಯ ದಿನ” ಕಾಲವಾದರು. 

ಗೋಸಾಲಕೃಷ್ಣ ಯತಿ ಇವರು ಹಲವು ಭಕ್ತಿಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕೃಷ್ಣ ಬಿಂಬ 
ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ. ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ಕೇದಾರಗೌಳ 
ರಾಗದ * ಭಕ್ತೇ ಶ್ರೀಧರವೆಂಕಟ ಗುರುವರ್ಯ ' ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಕೃತಿಯು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿದೆ. ಇದು ಮಹಾಭಕ್ತರಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀಧರವೆಂಕಟೇಶ್ವರದೀಕ್ಷಿತರ (ಅಯ್ಯಾವಳಿ) 
ಸ್ತುತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಗೋಪತಿ--ಈ ರಾಗವು ೪೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಘುಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿ 
ಅ: ಪಮಗರಿಸ ನಿ 

ಗೋಪಾಲದಾಸ--ಇದು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯ ನೀಣೆ ಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು 
ಅವರ ಪುತ್ರ ತಿರುವೋಟ್ಟಿ ಯೂರಂ್‌ ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತರಚನೆ ಗಳಲ್ಲ 
ಬಳಸಿರುವ "ದಂತೆ. ನೇಣುಗೋಪಾಲಸ್ಟಾಮಿಯು ಈ ವಾಗೆ ಗೇಯಕಾರರ ಮನೆ 
ದೇವರಾದ್ದರಿಂದ ತಮ್ಮ ಭಕ್ತಿಸೂಚಕವಾಗ ಈ ಅಂಕಿತವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾ ಕಿ. 
ಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ರವರ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಪಲ್ಲವಿ ಸ್ವರಕಲ್ಪವಲ್ಲಿ (೧೯೦೦) ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ರ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಹ ರತ್ನಾವಳಿ (೧೯೦೮) ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದನ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವೆರಡೂ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥಗಳು, ತಂಡೆ ಮತ್ತು ಮಗನ 
ಅಂಕಿತವು ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದರೂ, ಅವರ ರಚನೆಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದ 
ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 

ಗೋಪಾಲದಾಸರು (೧೭೨೨-೧೭೮) ಗೋಪಾಲದಾಸರು ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ರಾಯಚೂರ್‌ ಜಿಲ್ಲೆಯ ದೇವದುರ್ಗ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಮೊಸರುಕಲ್ಲು ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ ಹರಿತಸ ಗೋತ್ರ ದ ಮುರಾರಿರಾಯರು ಮತ್ತು ತಾಯಿ 
ವೆಂಕಮ್ಮ, ಗೋಪಾಲದಾಸರ ಮೊದಲ ಫಸ ರು ಭಾಗಣ್ಣ. ತಮ ಬಿರು ಮೂರು 
ಮಂದಿ. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ತಂದೆಯ ವಿಯೋಗದಿಂದ ತಾಯಿ” ವೆಂಕಮ್ಮ. ನಿರ್ಗತಿಕರಾಗಿ 
ಮಕ್ಕಳ ಸಹಿತ ಭಿಕ್ಷುಕಳಾಗಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಾ ಗದ್ವಾಲ ಸಂಸ್ಥಾ ನಡ ಸಂಕಾಪುರಕ್ಕೆ 
ris ಅಲ್ಲಿಯ ಮಾರುತಿಯ ಗುಡಿಯ. ಜೀವನ್‌ ಸಾಗಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ 4 

ಪ್ಲನಿಗೆ ಚಿಕ ೈಂದಿನಲ್ಲೇ ಧರ್ಮೋಪನಯನವಾಗಿ ಗಾಯತ್ರಿ ಪುನಕ್ಷರಣೆಯಿ ಂದ 

de ದ್ಧಿ ಪ ಸಡೆಡರ, ಇದರ ಪ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಜನರಿಗೆ ಭವಿಷ್ಯ ಇ ತೊಡಗಿದರು. 
ದ್ರವ್ಯಾರ್ಜನೆಯಲ್ಲದೆ ಅದ್ಭುತ. ಕವಿತಾ ಶಕ್ತಿ ಬಂ ಗದ್ವಾಲದ ರಾಜನು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೩೦೭ 


ಇವರನ್ನು ಸನ್ಮಾನಿಸಿದನು. ಮುಂಡೆ ತಾಯಿ ಮತ್ತು ತಮ್ಮಂದಿಕೊಡನೆ ಉತ್ತ ನೂರಿನಲ್ಲಿ 
ವಾಸಿಸತೊಡಗಿದರು. ವಿಜಯದಾಸರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ಗೋಪಾಲವಿಠಲ ಎಂಬ ಅಂಕಿತ 
ವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಗೋ ಪಾಲದಾಸರಾಗಿ ತಮ್ಮಂದಿರಿಗೆ ವರದಗೋಪಾಲವಿಠಬ, ಗುರು 
ಗೊೋಪಾಲವಿಠಲ, ತಂದೆ ಗೋಪಾಲವಿಠಲ ಎಂಬ ಅಂಕಿತವನ್ನು ಅನುಗ್ರಹಿಸಿದರು. 
ಕೊನೆಯ ತಮ್ಮ ರಂಗಪ್ಪನ ನಿನಾ ಮಿಕ್ಕ ಇಬ್ಬರೂ ಅನಕೋಕ್ಷ ಜ್ಞಾನಿಗಳೆನಿಸಿದರು. 
ಗೋಪಾಲದಾಸರು ಎಲ್ಲ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಅನೇಕ ಪದಗಳನೂ 
ಸುಳಾದಿಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದರು. ವಿಜಯದಾಸರ ಅವ ಶೃಣೆಯಂತೆ ಬ್ಯಾಗ 
ಶ್ರೀನಿವಾಸಾಚಾರ್ಯರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಆಯುಸ್ಯದಲ್ಲಿ ೪೦ ವರ್ಷ” ಆಯುಷ ವನ್ನು ದಾ 
ಮಾಡಿದರು. ಇವರೇ ಮುಂದೆ ಜಗನ್ನಾ ಥದಾಸರೆಂದು ಸಳ 
ಗೊ(ಪಾಲದಾಸರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸವಾಡಗಳು ಹಲವು ಇವರು ಫಂಡರಪುರಕ್ಕೆ 
ಬರುವಂತೆ ವಿಠಲನು ಒಟ್ಟ ಅಶ್ವಾರೋಹಿ ರೂಪದಲ್ಲಿ ದರ್ಶೆನವಿತ್ತು ಅಜ್ಜಿ ಮಾಡಿ 
ಮರೆಯಾವನು.  ಫಂಡರಪುರದ ನಂತರ ದಾಸರು ಮೈಸೂರು, ಶಿವಮೊಗ್ಗದ 
ಮೂಲಕ ಉಡುಪಿಗೆ ಹೋದರು. ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಯಾತ್ರಿ ಕರಿಗೆ ಕಂಟಕನಾಗಿ ಸುಲಿಗೆ 
ಮಾಡಿ ಜೀವಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಮಂಡಗದ್ದೆ ಜಭೀಮನೆಂಟುವನು. ಇವರ ತಂಡದೊಡನೆ ಸೇರಿ 
ಕೊಂಡನು. ದಾಸರು ಠಕ್ಕ ರು ಸತ್ತಿ ದ ಕ್ಸ ಯನ್ನು ಇಳಿಸಲಾಗದಂತೆ, ನಾಲಿಗೆ ನಿಂತು 
ಹೋಗಿ ಕಣ್ಣುಕಾಣದಂತೆ ” ಮಾಡಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಕಾಪಾಡಿದರು. ಜಗನ್ನಾ ಥರಿಗೆ 
ಆಯುರ್ದಾನ ಮಾಡಿದ್ದರಿಂದ ಅವರ ಉದರಶೂಲೆಯು ಇವರ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿತು. 
ಹೀಗಿದ್ದಾಗ ಒಂದು ಸಲ ತಿರುಪತಿಯ ಬ್ರಹೊ ಟತ್ಸನಕ್ಕೆ ಪಾದಚಾರಿಗಳಾಗಿ ಪ ಪ್ರಯಾಣ 
ಬೆಳೆಸಿದರು. ತಮ್ಮ ಜೊತೆಗೆ ಬಂದು ಸ್ಯ | ಇಸರನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರೆ ತಮ್ಮ 
ದಾಸಪ್ಪದಾಸರು ಸ ನೆ ಮಾಡಿ Rene ನನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಿದರು. ಇಕ್‌ 
ಪರಿಣಾವ.ನಾಗಿ ಗೋಪಾಖದಾಸರಿಗೆ ಉದರವ್ಯಾಧಿಯು ಪರಿಹಾರನಾಯಿತು. 
ದಾಸರ ಅಪರೋಕ್ಷ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡಲು ಉತ್ತರಾದಿಮಠದ ಸತ್ಯ 
ಬೋಡಢರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಇವರ ಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ತಲೆತೂಗಿದರು. ' ರಾಯಚೂರಿನಿಂದ 
ಮಂತ್ರಾ ಬಯನ ಹ ವಾಗಿ ಉತ್ತನೂರಿಗೆ ಪ್ರ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡುತ್ತಿ ದಾ ಗ ಒಂದು 
ಗ್ರಾಮದ ಗೌಡನಿಗೆ ಹರಕೆಯಂತೆ ಮೂರು ಸತೋವರರ ಭೋಜನ ಮಾತ್ರ ದಿಂದ 
ಲಕ್ಷ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಭೋಜನ ಮಾಡಿಸಿದ ಪುಣ್ಯ ಪ್ರಾಸ್ತ್ರಿಯಾಗುವುದಲ್ಲದೆ "ಅನನ 
ಮೂರು ತಲೆಮಾರಿನವರೆಗೆ ಮಹದ್ವೈಸ್ವ ರ್ಯ pi ವಂಶಾಭಿವೃದ್ಧಿ ಯಾಗುವಂತೆ 
ಮಾಡಿದರು. ಈ ರೀತಿ ಅನೇಕ ಮಹಿಮೆಗಳನ್ನು ತೋಂ ಉತ್ತನೂರಿನಲ್ಲಿ ೧೭೬೫ರಲ್ಲಿ 
ಕುಂಠವಾಸಿಗಳಾದರು. ಇವರ ತಿಷ್ಯ ರಲ್ಲಿ ಅತ್ಯ ಅತ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು 
ಹೆಳವನಕಟ್ಟೆ ಗಿರಿಯಮ್ಮ ಮತ್ತು ವ್ಯಾ ಸತತ್ವಜ್ಞರು. 
ಗೋಪಾಲದಾಸಕೆ ಪದಗಳು ತ ಸುಳಾದಿಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುವು, 
ಇವು ಭೂವಗರ್ಭಿತನಾಗಿ, ಸ ಪ್ರಮೇಯಪುಷ್ಟವೂ ಭಗವದ್ಬಕ್ತಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಇವರ 


ಷಿಂಲ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸುಳಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿಯ ಮಹಿಮೆಯು, ಶಾಸ್ತ್ರಾರ್ಥವೂ ಬಹು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ವರ್ಣಿಕ 
ವಾಗಿದೆ. ದಾಸಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲದಾಸರ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಬಹಳ ಮಹತ್ವವಿದೆ. 
ಇವರ ಮಡಿ ಸುಳಾದಿ ಬಹು ಬೋಧಸ್ರದ. ಇನರು ರಚಿಸಿ ಹಾಡಿದ ಸುರಟರಾಗದ 
ಮಂಗಳಂ ಮಂಗಳಂ ದಯಾನಿಧೇ ಮಂಗಳಂ ಮಂಗಳಂ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಈಗಲೂ 
ಉತ್ತನೂರಿನ ನೆಂಕಟೀಶ ದೇವಾಲಯನಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತ ಸ್ವಾಮಿಗೆ ಆರತಿ ಎತ್ತುವುದು 
ಪದ್ಧ ಕಿಯಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. 

ಗೋಪಾಲನಾಯಕ ಇವನು ಅಲ್ಲಾವುದ್ದೀನ ಖಲ್ವಿಯ (೧೨೯೫-೧೩೧೫) 
ಆಸ್ಕಾನನಿದಾಂಸನಾಗಿದ್ದು ಹಾಗೂ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕ ಮತ್ತು 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನಾಗಿದ್ದನು. ಅದೇ ಆಸ್ಥಾನ ಕವಿ ಮತ್ತು ಪರ್ಷಿಯನ" ವಿದ್ವಾಂಸ 
ನಾಗಿದ್ದ ಅಮಾಂ್‌ ಖುಸ್ರುವಿಗೆ ಗೋಪಾಲನಾಯಕನಲ್ಲ ಅಪಾರ ಗೌರವ ಮತ್ತು 
ಸ್ನೇಹವಿದ್ದಿತು. ಒಂದು ಸಲ ಗೋಪಾಲನಾಯಕನು ಒಂದೇ ರಾಗವನ್ನು ಏಳು ದಿನ 
ಸಾಯಂಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದ್ದನ್ನು ಅವಿಸಾರ್‌ಖುಸ್ರುವು ಅಲ್ಲಾವುದ್ದೀನನ ಸಿಂಹಾಸನದ 
ಹಿಂದೆ ಅವಿತುಕೊಂಡು ಕೇಳಿ ಆ ರಾಗದ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳು ಮತ್ತು ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಗುರುತು ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಎಂಟನೆಯ ಸಂಜೆ ನಾಯಕನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ 
ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಬೆರಗುಗೊಳಿಸಿದನು. ಗೋಪಾಲನಾಯಕನೂ ಖುಸ್ರಾವೂ ಆತ್ಮೀಯ 
ಗೆಳೆಯರಾಗಿ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ವಿಚಾರ ವಿನಿಮಯ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಗೋಪಾಲನಾಯೆಕನು ತಾಳಾರ್ಣವಂ, ರಾಗ ಕದಂಬಕಂ ಮತ್ತು ಗ್ರಹಸ್ವರ 
ಪ್ರಬಂಧಂ ಎಂಬ ಮೂರು ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕಛ್ಲಿನಾಥನು ಈ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳಿಂದ ಹಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಗೀತ, ಆಲಾಪ, ಠಾಯ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ನಾಯಕನು ಅದ್ವಿಕೀಯನಾಗಿದ್ರನ:. ಸಂಗೀತ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲನಾಯಕನ ಸ್ಥಾನವು ಅದ್ವಿತೀಯವಾದುದು, ಖುಸ್ರು ಮತ್ತು 
ನಾಯಕ ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಗಳ ಮಥನ, ವಿಮರ್ಶೆ, ಮಿಲನ ಮತ್ತು 
ಪ್ರ ಯೋಗಮಾಡಿ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಗಾನಪದ್ಭತಿಯ ಆದಿಪುರುಷರಾದರು. 

ಗೋಪಿಕಾಕುಸುವು--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗೌಳ ರಾಗದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮರಿಸ 

ಗೋಪೀಉಾಗೀತ--ಇವು. ತತ್ವಬೋಧಕವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಹಾಡುಗಳು, 
ಇವನ್ನು ಭಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾ ರೆ 

| ಗೋಪಿಕಾಂಭೋಧಿ- ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 

ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ತಿರಿ 


ಗೋಪಿಕಾಭರಣಂ--ಈ ರಾಗವು ೪೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗವಾಂಭೋದಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 
ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 
ಗೋಪಿಕಾಭೂಷಣಂ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾ 
ಮಾಳವಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮದನಿಸ 
ಅ: ಸೆನಿದಮರಿಸ 
ಗೋಸೀಚಂದ್‌ ಇದು ಬಿದಿರಿನ ಒಂದು ವಾದ್ಯ. ಇದಕ್ಕೆ ನಂರ್ದಿ ಎಂದು 
ಹೆಸರು. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಂತಿ ಇದಿ. ಹಲವು ಸಣ್ಣ ಬಿದಿರಿನ ಕಡ್ಡಿಗಳಿದ್ದು ತಂತಿ 
ಯನ್ನು ಸಡಿಲ ಅಥವಾ ಬಿಗಿ ಮಾಡಬಹುದು. ಇದನ್ನು ಛೋಟಾನಾಗಪುರದ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಗೋಪಿಕಾತಿಲಕಂ-.ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಸ್ರಿಯದ 
ಒಂಗು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಲೆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅ; ಸನಿಪಮಗರಿಸ 
ಗೋಪಿಕಾಮನೋರಂಜನಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುಚರಿತ್ರದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 
ಆ; ಸರಿಗಮಪನಿಸೆ 
ಅ: ಸೆನಿಪಮಗರಿಸ 
ಗೋಪುಚ್ಛೆ ಯುತಿ ಇದು ತಾಳ ದಶಪ್ರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ೯ನೆಯಜಾದೆ ಯತಿ 
ಪ್ರಾಣದಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದೆ. ತಾಳಂಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಾಕ್ಷರಗಳು ಹಸುವಿನ ಬಾಲದಂತೆ 
ಹೆಚ್ಚುವರಿಯ ಕ್ರವ:ದೀದ ಅಲ್ಬಾರ್ಥವಾಗಿ ಬರುವುದು. ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ್ಲು 
ಕಾಕಪಾದ, ಪ್ಲುತ, ಗುರು, ಲಘು ಹೀಗೆ ಅಕ್ರರಕಾಲಗಳು ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮ 
ದಲ್ಲಿರುತ್ತನೆ ಉದಾ: ದೀಕ್ಷಿತರ ಶ್ರೀವರಲಕ್ಷ್ಮಿ ನಮಸ್ತುಭ್ಯಂ ಎಂಬ ಶ್ರೀರಾಗದ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಗೋಪುಚ್ಛಯತಿಯು ಈ ರೀತಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಶ್ರೀಸಾರ ಸಪದೇ 
ರಸಪದೇ 
ಸಪಡೇ 


ಪದೇ 
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ಮಾಯೆ ತ್ವಂ ಯಾಹಿ ಎಂಬ ಸುಧಾತರಂಗಿಣಿ ರಾಗದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸರಸಕಾಯೇ 
ಸಕಾಯೇ 
ಸಕಾಯೇ 
ಆಯೇ 
ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾದುದು ಶ್ರೊ (ತೋವಹಯತಿ. 
$ ೋಟ್ನಾ ರಿ-ಈ ಗವ ೬೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 
ಗೋಸಿಕಾವಸಂತ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
(೧) ಆ: ಸಮಪನಿದನಿವಸ 
ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗಸ 
(3) ಆ: ರಿಸರಿಗನುಸದಪನಿನೀಸ 
ಅ್ಯ ೩ ೬281. 
ಗೋಪ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೬೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಿಷಭಪ್ರಿಯನ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ | 
ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
೨: ಸನಿದಮಗರಿಸ 
ಈ ರಾಗವನ್ನು ಫ್ರಾನ್ಸಿನ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ಜಿಬುಸ್ಸಿ ಎಂಬುವನು ಯೂರೋಪಿನಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ತಂದನು, ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಭೇದ ಮಾಡಿದರೆ, ಯಾವ ಸ್ವರವನ 
ಆಧಾರ ಸಡ್ಜವನ್ನಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ ಗೋಪ್ರಿ ಯರಾಗವ ಆರೋಹಣ 
ಅವರೋಹಣಗಳುಂಟಾಗುತ್ತವೆ. 
ಗೋಪುರಂ--ಮದ್ರಾಸಿನ ಪಶ್ಚಿಮಕ್ಕೆ ಹನ್ನೆರಡೂವಕೆ ಮೈಲಿ ದೂರ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಕೋವೂರು ಎಂಬ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಭೇಟಿಕೊಟ್ಟು ಕೋವೂರು 
ಪಂಚರತ್ನವೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿರುವ ಸಮುದಾಯ ಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. 
ಶಂಭೋ ಮಹಾದೇವ ಎಂಬ ಪಂತುವರಾಳ ರಾಗದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಯ ದೇವರನ್ನು 
ಗೋಪುರವಾಸ ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಕೋವೂರಿಗೆ ಗೋಪುರ ಎಂಬ ಮತ್ತೊಂದು 
ಹೆಸರುಂಟು. 
ಗೋಟೊ -ಗೋಟುವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಮರದ 
ತುಂಡಿಗೆ ಗೋಟು ಎಂದು ಹೆಸರು 
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ಗೋಟುಮಾಟುೂ- ಇದು ವೀಣೆಯ ತಂತಿಗಳನ್ನು ಮಾಟುವ ೨೨ ವಿಧಾನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. ಇದೊಂದು ಸಂಕೀರ್ಣಮಾಟು. ಸಾರಣಿ ತಂತಿಯನ್ನು 
ಬಲಗೈಯ ತೋರುಬೆರಳಿನಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಮಾಟಿ ತಾಳದ ತಂತಿಯ ನ ನ್ನು ಕೆರುಚಿರಳಿನಿಂದ 
ಅದೇ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ನ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಮಾಟುವುದು ಗೋಟುಮಿಾಟು. 

ಗೋಟುವಾದ್ಯ--ಇದು ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದ ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ತಂತೀವಾದ್ಯ. 
ಕಲಾವಿದನ ಬೆರಳುಗಳ ನೇರ ಸಂಪರ್ಕವಿಲ್ಲದೆ ನುಡಿಸುವ ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ. 
ಇದು ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕು ಶತಮಾನಗಳಷ್ಟು ಪುರಾತನವಾದುದು. ೭-೧೩ ಶತಾಬ್ದಿ 
ಗಳ ಕಾಲದ ಶಿಲ್ಪ ದಲ್ಲಿ ಈ ವಾದ್ಯವಿಲ್ಲದಿರ:ಪದರೀದ ಇದು ಇತ್ತೀಚಿನ ವಾದ್ಯ ವೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು, ೧೭ನೆ ಶತಾಬ್ದಿ ಯಲ್ಲಿ ರಘುನಾಥನಾಯಕ ವಿರಚಿತ ತಾ 
ಸಾವಿತ್ರಿ ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ವಾದ್ಯದ ಹೆಸರು ಬರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಮಹಾನಾಟಕ ವೀಣಿಯೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದನ್ನು ಗೇಯನಾಟಕ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ಶೈನಾಟಿಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದು ಕಚೆ ತೇರಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಪಕವಾದ "ವಾದ್ಯ. 
ಗೂಟ ಎಂದರೆ ಮರದ ತುಂಡು ಈ ತುಂಡಿನಿಂದ By ವಾದ ವನ್ನು ನುಡಿಸುವುದ 
ರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಗೋಟುವಾದ್ಯ ಎಂದು ಹೆಸರು ಬಂದಿದೆ. 

ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಕೋಡು ಎಂದರೆ ಒಂದು ತುಂಡು. ಕೋಡುವಾದ್ಯ ಎಂಬ ಹೆಸರು 
ಗೋಟುವಾದ್ಯ ಎಂದಾಗಿದೆ. ರಘುನಾಥನಾಯಕನ ಕಾಲದಲ್ಲ ತಂಜಾವೂರು ವೀಣೆ 
ಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದಾಗ ಗೋಟಿ:ನಾದ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯು ವಿಕಾಸಗೊಂಡಿತು ವೀಣೆ 
ಯಲ್ಲಿರುವ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ಕಳಚಿದರೆ ಉಳಿಯುವುದೇ ಈ ವಾದ್ಯ. ಇದು 
ಮೆಟ್ಟಿ ಲುಗಳಿಲ್ಲದ ವೀಣೆ. ಇದು ಎಲ್ಲಾ ರೀತಿಯಲ್ಲೂ ವೀಣೆಯನ್ನು ಹೋಲುವ 

ವಾವೈವಾದರೂ ಮೆಟ್ಟಲ:ಗಳಿಲ್ಲದ ಕಾರಣ ಇದನ್ನು ಊರ್ಧ್ವಮುಖವಾಗಿ ಚ 

ಕೊಂಡಾಗಲೀ ಅಥವಾ ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ಅಡ್ಡ ಲಾಗಿ "'ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಾ ಗಲೀ ನುಡಿಸಲ: 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ನೆಲನ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟು, ವೀಣೆಯಂತೆಯೇ iol 
ತಂತಿಗಳ ಮೇಲೆ, ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಮರದ ಅಥವಾ ಕೊಂಬಿನ ತುಂಡನ್ನು ಹಿಡಿದು, 
ಅದನ್ನು ಸ್ವರಸ್ಕಾನಗಳ ಮೇಲೆ ಜರುಗಿಸಿ, ಬಲಗೈ ಬೆರಳ:ಗಳಿಂದ ಮಿಾಟುಹಾಕಿ 
ನುಡಿಸಬೇಕು ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳಿಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ ಈ ವಾದ್ಯದ ತಂತಿಯನ್ನು ಬಿಗಿಯಾಗಿ 
ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಲಾಗುವುದು, ಆದ್ದುಂದ ಹೆಚ್ಚು ನಾದವು ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. 
ಸ್ವಂಸ್ಥಾಾನಶುದ್ಧಿ ಯಿಂದ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸಲು. ಅಪಾರ ಸಾಧನೆ 
ಬೇಕು 

ತಂತಿಗಳನ್ನು ಮಾಟ ನುಡಿಸುವ ವಾದ್ಯಗಳ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿದ ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ಒಂದು ಮರದ ತುಂಡನ್ನು ಜರುಗಿಸುವುದರಿಂದೆ ನುಡಿಸಬಹುದೆಂಬ ಭಾವನೆಯು 
೨೦೦೦ ವರ್ಷಗಳಿಗೂ ಹಿಂದಿನದು. ಅಮರಾವತಿ ಶಿಲ್ಪ ದಲ್ಲಿ ಹಾರ್ಪ್‌ವಾದ್ಯಗಾರನ 


ಕೈಯಲ್ಲಿ ಮರದ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ತುಂಡು ಇರುವು ದನ್ನು ನ 
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ಗೋಟುವಾದ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಪರಿಕರಗಳು ಹಲಸಿನಮರ ; ಭೂಮಿಯನ್ನು 
ದೃಷ್ಟಿಸುವಂತೆ ಬಗ್ಗಿದ ವ್ಯಾಳೀ ಮುಖದ ತಲೆ, ವೀಣೆಯಂತೆಯೇ ಹಲಸಿನ ಮರದ 
ಕೊಡ ; ಇದರ ಮಟ್ಟಸವಾದ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮರದ ಮುಖ್ಯಕುದುರೆ ; ಇದರ 
ಮೇಲೆ ಬೆಳ್ಳಿ ಅಥವಾ ಸಂಚಲೋಹದ ಸಣ್ಣಪ್ಟೇಟ್‌. ಈ ಕುದುರೆಗೆ ಸೇರಿಸಿರುವ 
ಪಕ್ಕದ ಬ್ರಶ್‌ ಇರುತ್ತದೆ. ಕೊಡವನ್ನು ದಂಡಿಯ ಬುಡಕ್ಕೆ ದಂತದ ತುಂಡಿನಿಂದ 
FR ದಂಡಿಯ ಮೇಲಿನ ಭಾಗಕ್ಕೆ ತೆಳುವಾದ ಮರದ ಹಲಗೆಯನ್ನು 
ಜೋಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ದಂಡಿಯ ಕತ್ತಿನ ಭಾಗವು ಕೆಳಕ್ಕೆ ಬಗ್ಗಿದೆ. ಕತ್ತಿನ 
ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸೋರೆಬುರುಡೆಯನ್ನು ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ರಂಧ್ರವಿದೆ. ಈ ವಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಎಂಟು ತಂತಿಗಳಿವೆ. ನುಡಿಸ ಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಐದು, 
ಶ್ರುತಿ ಮತ್ತು ತಾಳಕ್ಕಾಗಿ ಮೂರು ತಂತಿಗಳಿವೆ. ಐದರಲ್ಲಿ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು 
ಮಾನದಲ್ಲಿರುವ ಎರಡು ತಂತಿಗಳು ಸಾರಣೆ ತಂತಿಗಳು. ಇತರ ಮೂರು 
ತಂತಿಗಳು ಪಂಚಮ, ಮಂದ್ರ ಮತ್ತು ಅನುಮಂದ್ರದ ತಂತಿಗಳು. ಅವರೋಹಣ 
ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಈ ಐದು ತಂತಿಗಳನ್ನು ಸಸ ಪಸ ಪುಗಳಿಗೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಕದ ಮೂರು ತಂತಿಗಳನ್ನು ಸಪಸ ಗಳಿಗೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇವುಗಳಿಗೆ ಪಕ್ಕಸಾರಣೆ, ಪಕ್ಕಪಂಚಮ ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚುಸಾರಣಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ನುಡಿಸುವ ತಂತಿಗಳ ಕೆಳಭಾಗವಲ್ಲಿ ಅನುರಣನಸಾಗಿ ಹಲವು ತಂತಿಗಳವೆ. ಈ 
ತಂತಿಗಳನ್ನು ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ನೇಳದ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವನ್ನು 
ನಾಗಪುಶಕ್ಕೆ ಬಿಗಿದಿರುತ್ತಾರೆ. ಶ್ರುತಿಮಾಡಲು ಚಿಕ್ಕ ಬ ಬಳೆಗಳಿವೆ. ಐದು ಮುಖ್ಯ 
ತಂತಿಗಳನ್ನು ಮರದ ಬಿಂಡೆಗಳಿಗೆ ಸುತ್ತಲಾಗಿದೆ. ದಂಡಿಯ ಕೆಳಗಡೆ ಪಕ್ಪದಲ್ಲಿರುವ 
ಸಣ್ಣ ಬಿಂಡೆಗಳಿಗೆ ತಾಳದ ತಂತಿಗಳನ್ನು ಸುತ್ತಲಾಗಿದೆ. ಅನುರಣನದ ತಂತಿಗಳನ್ನು 
ದಂಡಿಯ ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಇರುವ ಚಿಕ್ಕ ಬಿರಿಡೆಗಳಿಗೆ ಸುತ್ತಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರಸಿದ್ದ 
ವಿದ್ವಾ ಂಸರಾಗಿದ್ದ. ಗೋಟುವಾದ್ಯಂ ನಾರಾಯಣ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ಹಲವು 
ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಪ್ರ ಯೋಗಮಾಡಿ ೨೨ ತಂತಿಗಳುಳ್ಳ ವಾದ ವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರು. 
ಈ ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಏಳು ತಂತಿಗಳೂ, ೪ ವ ಕೆಳಭಾಗೆದ್ಲಿ ಹನ್ನೆರಡು 
ಅನುರಣನದ ತಂತಿಗಳೂ, ತಾಳದ ಮೂರು ತಂತಿಗಳೂ ಇವೆ. ಈ ವಾದ್ಯವು 
ನಾಲ್ಕು ಸ್ಥಾಯಿಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 

ಗೋಟುವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಲವು ವೈವಿಧ್ಯಗಳಿವೆ. 

ಏಕಾಂಡ ಗೋಟುವಾದ್ಯ--ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒಂದೇ 
ಮರದ ತುಂಡಿನಿಂದ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 

ಏಕದಂಡಿ ಗೋಟುವಾದ್ಯ--ಈ ವಾದ್ಯದ ಕೊಡ ಮತ್ತು ದಂಡಿಯನ್ನು 
ಒಂದೇ ಮರದ ತುಂಡಿನಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಕ ಷಿಂತ್ಲಿ 


ಗೋಟುನಾದ್ಕಂ, ಕೆ. ಎಸ್‌. ನಾರಾಯಣ ಅಯ್ಯಂಗಾರ”(೧೯೦೩- 
೧೯೫೯) -- ಗೋಟುವಾದ್ಯಕ್ರೆ ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ವಿಚಿತ್ರವೀಣಾ ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಈ ಕಠಿಣತರವಾದ ವಾದ, ವನ್ನು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅಸಾಧಾರಣ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ್ದ ನಾರಾಯಣ ಆಯ್ಯಂಗಾರ್ಯ ರು ಮೈ ಸೂರಿನ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಭಾರತಾದ್ಯ ಅತ 
ವಲ್ಲಿ ಎಶೇಕಗಳಲ್ಲ ಹರಡಿದ ಕಲಾವಿದರು, ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆ್ತ ಲಿ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ವ" ಹೇಂದ್ರ ಗಿರಿ ಎಂಬ ಬೆಟ್ಟದ ಸಮಾಸದಲ್ಲಿರುವ ಬೂದಂಪಾಡಿ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಲೋಕೋಪಯೋಗಿ 
ಇಲಾಖೆಯಲ್ಲಿ ಓನರ್‌ಸೀಯರ್‌ ಆಗಿದ್ದರು. ಇವರ ತಾಯಿಯ ಹೆಸರು ಶ್ರೀವರಮಂಗ್ಳೈ. 
ತಂದೆಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಪಿಟೀಲು ನುಡಿಸುವ ಅಭ್ಯಾಸವಿತ್ತು. ನಾರಾಯಣ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರಿಗೆ 
ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಡೆಲೂ ಸೂಗೀತದ ಗೀಳು. ತಂದೆಗೆ ತಿಳಿಯದೆಯೇ ಗುಟ್ಟಾಗಿ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು ಹೈಸ್ಟೂಲ್‌ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾ ಸದ ನಂತರ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಎಫ್‌. ಎ. 
ಶರಗತಿಗೆ ಸೇರಿದರು. ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಲು ಕಾಲೇಜನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟುಬಿಟ್ಟರು. ಮೊದಲು  ಕೋಡಗನೆಲ್ಲೂರು ಸುಬ್ಬ ಯ್ಯ ಭಾಗವತರಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಕಲಿತರು. ಅವರ ಆನ ಸ್ಪಣೆಯಂತೆ ಹ FORRES ವನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಸತತವಾಗಿ "ಅ ಸ ಮಾಡಿದರು. ನಂತಸ ಸನ 
ಸುನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ತಿರುವಡ ಪಟ ಸಖಾರಾಮರಾಯರಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಕಾಲ ಕಲಿತು ಅವರ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದು ತಿರುಮಲೆಯ ತುಂಬುರು ತೀರ್ಥಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ 
ಕೆಲವು ತಿಂಗಳ ಕಾಲ ಸತತವಾಗಿ ಸಾಧನೆ ಮಾಡಿ, ತರುವಾಯ ಶೀಘ್ರ ವಾಗಿ ಕೀರ್ತಿ 
ಶಿಖರವನ್ನೇರಿವರು. 

೧೯೨೨ರಲ್ಲಿ ಳು ಮಹಾತ್ಮಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಸಮು ಮಿಲ್ಲಿ 
ನುಡಿಸಿ ಅವರ ಪ್ರಶಂಸೆ ಪಡೆದರು. ೧೯೨೮ರಲ್ಲಿ ಕೊಲಂಬಿಯಾ ಗ್ರಾಮಾಫೋನ್‌" 
ಕಂಪೆನಿಯು ಇನ ಹಲವು ಕೃತಿಗಳ ವಾದನದ ಮುದ್ರಿಕೆಗಳನ್ನು ಹೊರತಂದಿತು. 
ಒಂದೆರಡು ಸಲ ಭಾರತಾದ್ಯಂತ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿ ಹಲವಾರು ಕಡೆ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದರು. ನಾಲ್ವಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ಇವರನ್ನು ಆಸ್ತಾನ 
ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನಾಗಿ ನೇಮಿಸಿದರು. ೧೯೨೮ ರಿಂದ ೧೯೩೮ ರವರೆಗೆ ಅನೇಕ ರಾಜ 
ಮಹಾರಾಜರ ಆಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ, ಮಠಾಧಿಸತಿಗಳ ಮತ್ತು ಭಾರತೀಯ ನಾಯಕರ 
ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಮತ್ತು ಗೌರವ ಪಡೆದರು. ೧೯೩೯ ರಿಂದ ೧೯೪೧ 
ರವರೆಗೆ ಬರ್ಮ, ಮಲಯ, ಸಿಂಹಳ ಮುಂತಾದ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿ ಕಚೇರಿ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರು. ೧೯೯೯ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರು ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯ 
ಕ್ರಮವನ್ನು ಮುಗಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಗಲೇ ಕೊನೆಯುಸಿರನ್ನೆ ಳೆದರು. 

ಅಯ್ಯಂಗಾರ ರು ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಕಲಾವಿದರು. ಗೋಟುವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ನವ 
ಚೇತನವನ್ನಿ ತ್ತು ಅದರ ಹರಿನೆಯನ್ನು ಸ್ದಾ ನಿಸಿದರು. ಸತತ ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ ೨೨ 


೩೧೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತಂತಿಗಳನ್ನುಳ್ಳ ವಾದ್ಯವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರು. ಅನುರಣನದ ತಂತಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದ 
ಕೀರ್ತಿ ಇವರಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಇವರು ಬಹಳ ಭಾವಪರವಶರಾಗಿ ಶೋಕ ಮತ್ತು 
ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಖ್ಯಾತತಾಗಿದ್ದರು. ಗಾಯನ 
ದಂತೆ ನುಡಿಸುವುದು ಇವರ ವೈತಿಷ್ಟ್ಯವಾಗಿತ್ತು ಹಾಗೂ ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕವೂ 
ಚೇತೋಹಾರಿಯೂ ಆಗಿತ್ತು. ರಾಗಗಳನ್ನು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಗಂಟಿಗಟ್ಟಲೆ ನುಡಿಸು 
ಕ್ರಿದ್ದರು. ಹಿಂದೂಸ್ಸಾನಿ ಸಂಗೀತ, ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ, ಮೃದಂಗವಾದನ, ಛಾಯಾಚಿತ್ರ 
ಗ್ರಹಣ, ತೈಲಚಿತ್ರರಚನೆ ಇವರ ಹವ್ಯಾಸಗಳಾಗಿದ್ದುವು. ಭಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಶೃಂಗಾರರಸ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ಹಲವು ತಮಿಳು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ಸಂದಿರುವ 
ಹಲವು ಬಿರುದುಗಳಲ್ಲಿ ದಿಗ್ವಿಜಯ ನಾದವಾಣಿ, ಗೋಟುನಾದ್ಯಗಾನಕಿಖಾಮಣಿ, 
ಗೋಟುವಾದ್ಯ ಕಲಾನಿಧಿ, ನಾದಬ್ರಹ್ಮ ವಿದ್ಯಾವಾರಿಧಿ, ಗೋಟುವಾದ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಟ್‌ 
ಎಂಬುವು ಕೆಲವು... ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಪುತ್ರ ನರಸಿಂಹನ್‌, ವಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ಎಂ. ವಿ, ವರಾಹಸ್ವಾಮಿ ಮತ್ತು ಮನ್ನಾರುಗುಡಿ ಸಾವಿತ್ರಿ ಅಮ್ಮಾಳ್‌ 
ಪ್ರಮುಖರು. 

ಗೋದಾರಿ--ಇದು ೩೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಲವರಾಳಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸ ರಿಗರಿಮಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗೋಧವಿನಾಕ--ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ತಂತೀವಾದ್ಯ. 

ಗೋಧಿಕ--ನೊಸಳೆಯ ಚರ್ಮವಿರುವ ಒಂದು ಮದ್ದಳೆ. 

ಗೋಮಂಡಲ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪನಿದಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗೋಮುಖ ಇದು ರಾಮಾಯಣ ಮತ್ತು ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿ 
ರುನ ಒಂದು ರಣವಾದ್ಯ. ಗೋಮುಖವನ ನ್ನು ಹೆ ಬಲವ ಊದ.ವ ಭಾಗವುಳ, ರಂಖ. 

ಗೋಮುಖಿ (೧) ಇದೊಂದು ಸುಹಿರವಾದ್ಯ | 
(೨) ಇದು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳನಗೌ೪ದ ಸು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಗರಿಸಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪರಿಗಸ 

ಗೋಮೂತ್ರಕ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಗಮಪನಿಸ 


ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಎ೧೫ 


ಗೋಮೇಧಿಕ ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಸೆರ ವಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಮರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಸಗರಿಸ 

ಗೋರಂಜಿ--ಸಾರನ್ವದೇವನೆ ಸಂಗೀತಸಮಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇದು 
ಒಂದು ಭಾಷಾಂಗ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗವೆಂದು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಗೋಲ್ಕೊಂಡ ಬಾರ್ಡಷಾ ಪದಗಳ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ಸ್ಲೇತ್ರಜ್ಞ ಜ್ಞರನ್ನು 

ಗೌರವಿಸಿದ ಗೋಲ್ಕೊಂಡದ ದೊರೆ. ಶ್ಲೇತ್ರ ತ್ರಜ್ಞ ಗೋಲ್ಕೊಂಡದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ೪೦ “ಜನಗಳಲ್ಲಿ 

೧೫೦೦ ಸದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದಕೆಂದೂ, ದೊರೆಯು ಅತ್ಯಂತ ಉದಾರವಾಗಿ ಅವರನ್ನು 
ಗೌರವಿಸಿದನೆಂದೂ « ನೆಡುಕ ತೋನಡುಚುಕೊನ್ನ ಕೆ ದೇವ er 
ಪದದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಗೋನರ್ಧನಿ-ಕಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಪಂತುವರಾಳಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಪದಸ 

ಆ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗೋವಿಡಂಬಿನಿ-ಕಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನರಚ್ಛೈರವಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆನ ಸಗಮಪದಥಿಸ 

ಅಃ ಸದಪಗರಿಸ 

ಗೋನಿಂದ--ಸಂಗ್ರಹ ಚೂಡಾಮಣಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥನನ 
ಗೋವಿಂದಾಚಾರ್ಯ. 

ಗೋವಿಂದಾಚಾರ್ಯ--ಇವರು ೧೮ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರು 
ರಾಜಾಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಜೋತಿಷ್ಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಕಾಠವಟ್ಟಾರಕಂ ಎಂಬಲ್ಲಿ 
ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು, ಇನೆ ಅಕಳಂಕ ಎಂಬ ಬಿರುದು ಇದ್ದಿತು. ಇರ ರಚಿಸಿರುವ 
ಸಂಗ್ರಹ ಚೂಡಾಮಣಿ ಎಂಬ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿರುವ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥವು ಆಧುನಿಕ ಸಂಗೀತೆ 
ಪದ್ಧತಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿದೆ. ಈಗಿನ ೭೨ ಮೇಳಗಳ ಹೆಸರನ್ನು ಪ್ರಥಮ ಬಾರಿ 
ಈ ಗ್ರಂಥೆದನ್ಲಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಈ ಮೇಳಗಳಿಗೆ ೭೨ ಲಕ್ಷಣ ಗೀತಗಳನ್ನೂ » ಆಗಿನ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದ ೨೯೪ ಜನೈರಾಗಗಳಿಗೆ ೨೯೪ ಲಕ್ಷಣ ಗೀತೆಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಗ ಗ್ರಂಘವು “ಒಂದಿನ ಪದ್ಧ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ನ್ಯೂನತೆಗಳನ್ನು ಸರಿಪ ಡಿಸುವ 

ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ಹೆಚ್ಚ ಯಾಗಿದೆ. 

ಗೋವಿಂದ ಧನ್ಯಾಸಿ - ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 

ಜನೈರಾಗ. 


ಸ ಬರದಿರುವ 


ತಿಂ೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಗೋವಿಂದದೀಕ್ಷಿತರು. (೧೫೫೪-೧೬೨೪)- ಇವರು. ಅಪ್ಪಯ್ಯದೀಕ್ಷಿತರ 
ಸಮಕಾಲೀನರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ಹೊಯ್ಸಳ ೯ರ್ಣಾಟಕ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೂ ಮತ್ತು 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ತಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆಯವರಿಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ತಂಜಾವೂಂನ್ನು 
ಆಳಿದ ಚಿವ್ರಶ ಪ್ರ ಸಾಯಕ, ಅಚ್ಯುತನಾಯಕ, ಮತ್ತು ರಘುನಾಥನಾಯಕರ 
ಪ್ರಧಾನಿಯಾಗಿದ್ದ ತನ್ನ ಅಧಿಕಾರಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರಿನ ಏಳಿಗೆಗೆ ಕಾರಣ 
ರಾದರು... ರಘುನಾಥನಾಯಕನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಸುಧಾ ಎಂಬ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗ್ರಂಥವನ್ನೂ, ಒಂದು ನೂತನ ವೀಣಾ ಪ್ರಕಾರವನ್ನೂ ರಚಿಸಿದರು. ಇವರ ಹಿರಿಯ 
ಮಗ ಯಜ್ಞನಾರಾಯಣದೀಕ್ಷಿತನು ೧೭ನೆ ಶತಮಾನದ ಒಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠಸಾಹಿತಿ ಮತ್ತು 
ಅದ್ವೈತಾಚಾರ್ಯ. ಎರಡನೆಯ ಮಗನಾದ ವೆಂಕಟೇಶ್ವರದೀತ್ತಿತನು ವೆಂಕಟಾದ್ವರಿ 
ಮತ್ತು ವೆಂಕಟಮಖಿಯೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾಗಿದ್ದಾನೆ. 

ಗೋವಿಂದನಾರಾಯಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಗರಿಸ 

ಗೋವಿಂದಪುರ--ಈ ಗ್ರಾಮವು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಕಿರುವಡ ಮರುದೂರಿನ ಸವಿಖಾಸದಲ್ಲಿ ಕಾವೇರಿ ನದಿಯ ತೀರದಲ್ಲಿಡೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಬೋಧೇಂದ್ರ ಸದ್ಗುರು ಸ್ವಾಮಿಯ ಸಮಾಧಿಯಿದೆ. 

ಗೋನಿಂದಮಾರಾರ್‌ (೧೭೯೮-೧೮೪೩) ಇವರು ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ 
ಪೂರ್ವಾರ್ಧದನ್ಲಿದ್ರ, ಅದ್ಭುತ ಲಯಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ರವೆಜಾತಿ ಶಾರೀರವಿದ್ದ ಪ್ರಖ್ಯಾತ 
ಸಂಗೀತ ನಿದ್ವಾಂಕರೂ ಗಾಯಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಕೇರಳದ ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ 
ಮೂನತ್ತು ಪುಳತಾಲ್ಲೂಕಿನ ರಾಮಮಂಗಲವೆಂಬ ಗ್ರಾಮವು ಇವರ ಜನ್ಮಸ್ಥಳ. 
ಇವರಿಗೆ ಯಾವ ರಚನೆಯನ್ನೂ ದರೂ ಆರು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಬೆರಗು 
ಗೊಳಿಸಿ ಶರಣು ಹೋಗುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಶಾರೀರವಿತ್ತು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇವರು 

ಷಟ್ಟೂ ಒಗೋನಿಂದವತಾರಾರ್‌ ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದರು. ಪರಮ ಡೆ ೈವಭಕ್ತ ರೂ, 

ನಿಸ್ಕಾ 'ನೇತಕ್ಕೂ ಭಾಗವತ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಸಾಧುತಿರೋಮಣಿಯ ಕ್ಕ ಆಗಿದ್ದರು. 
ಷಟ್ಗುಲ ನಂಬ ಬಿಸುವನ್ನು ಸೇಲಂ ನರಸಯ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಜಯನಗರದ ವೀಣಾವೆಂಕಟ 
ರನುಣದಾಸರು ನಡೆದಿದ್ದರು ಎಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಬಹುದು. ದಾಸರಿಗೆ ಷಟ್ಟಾ ಲ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಎಂಬ ಬಿರುದ) ಇದ್ದಿತು. 

ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ತಿರುವಾಂಕೂರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮತಃ ಅವರ ಶಿಷ 


ಕ 
ಕನ್ನಯ್ಯ ಭಾಗವತರು ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ತಂದರು.  ಅವುಗಳಂದ ಆಕರ್ಷಿತರಾದ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೩೧ 


ಸ್ಯಾತಿತಿರುನಾಳ” ಮಹಾರಾಜರು ಮತ್ತು ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಾಗವತರು 
ಜಂ ೧೮೯೨) ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾ ರಿಗೆ ಹೋಗಿ ತ್ಯಾ ಗರಾಜರ ದರ್ಶನ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ 
ಅಭಿಲಾಷೆ ಹೊಂದಿದರು. ತ ಸಲ ಜಾ ಮಾರಾರ್‌ ಕಾಶೀಯಾತ್ರಾರ್ಥಿ 
ಯಾಗಿ ಹೋಗುವ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳರ ಅತಿಥಿಯಾಗಿದ್ದು. ನಂತರ 
ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾರಿಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ದರ್ಶನಾರ್ಥಿಯಾಗಿ ಬಂದರು, ಇರು. ಎಳು 
ತಂತಿಗಳ ತಂಬೂರಿಯನ್ನು ಉಸಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ತುಬೂರಿಗೆ ಸ್ಪರ್ಧಾಸೂಚಕ 
ಧ್ವಜವನ್ನು ಕಟ್ಟಲಾಗಿತ್ತು. ಬಲಗೈ ಬೆರಳುಗಳಿಂದ. ತಂಬೂರಿಯನ್ನು ಮಿಾಟುತ್ತಾ 
ಬಲಗಾಲಿನ ಹೆಬ್ಬೆರಳಿನಿಂದ ಹಿಡಿದ ಖಂಜರನನ್ನು ಎಡಗೈಯಿಂದ ಬಾರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹಾಡುತ್ತಾ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ದಿಗ್ಬ್ರವೆ:ಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಇವರು ತಿರುವೆ, ಯ್ಯಾಂಗೆ ಬಂದ ದಿನ ಏಕಾದಶಿ ದಿನವಾಗಿತ್ತು. ಆಂದು 
ರಾಶ್ರಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಯಥಾ ಪ್ರ ಕಿರ ಭಜನೆಯಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ಮಾರಾರು 
ಸಾಮಾನ್ಯನಂತೆ ಅ ಅಭ್ಲಿವ್ರ ಭಜನಗೋಸ್ಕಿ ಯ) ಕುಳಿತರು. ವಾಡಿಕೆಯಂತೆ ಹಾಡುವ 
ಸರದಿಯು ಮಾರಾರ್‌ ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದಿತು. ಇವರ ರೀತಿ, ತಂಬೂರಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ 
ಸಭಿಕರು ಅತೃಂತ ಕೂತೂಸಲಭರಿತರಾಗಿದ್ದರು  ಮಾರಾರ್‌ ತಮ್ಮ ಸರದಿ ಬಂದ 
ನೊಡಲೇ ತನ್ನ ಏಳು' ತಂತಿಯ ತುಬೂರಿಯನ್ನು ಲಕ್ಷಣವಾಗಿ ಶ್ರುತಿಮಾಡಿ 
ಖಂಜರವನ್ನು ಬಲಗಾಲಿನ ಹೆಚ್ಚೆಟ್ಟಿಸಿಂದ ಏಡಿದು. ಎಡಗೈ ಯಿಂದ ಬಸೂ ಗ್ರ 
ಜಯದೇವನ ಗೀತಗೋನಿಂದದ « ಚಂದನ ಚರ್ಚಿತ' ಎಂಬ ನಾಲ್ಕನೆಯ 
ಅಷ್ಟಪದಿಯನ್ನು ಹಾಡಲು ತೊಡಗಿದರು, ಇವನ್ನು ಪಂತುವರಾಳರಾಗ- 
ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿ ಅತಿ ಅತಿ ವಿಳಂಬಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಕಾಲನ್ರಮಾಣವನ್ನು 
ಸಿದ್ಧಮಾಡಿದ ಕೂಡಲೇ ಸಭಿಕರು ಚಕಿತರಾದರು. ನಂತರ ಅತಿ ವಿಳಂಬ. ವಿಳಂಬಿತ, 
ಮಧ್ಯಮಕಾಲ, ದ್ರುತಕಾಲ ಮತ್ತು ಅತಿದ್ರು ತಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದಾಗ ಸಭಿಕರು 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರೂ ಚಕಿತರಾದರು.  ಇನರ ಲಯ ಸಂಪತ್ತ ನ್ನು 
ಕೊಂಡಾಡಿ ಆಗಲೇ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀರಾಗದ « ಎಂದುರೋ ಮಹಾನುಭಾವುಲು' 
ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಶಿಷ್ಯ ಸಃ ಮೇತರಾನ ವ ಪ್ರ ಶಂಸಾರೂಪವಾಗಿ ಹಾಡಿ ಸಂತೋಷವನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿ, ಮಾರಾರರನ್ನು ತಮ್ಮ ಅತಿಥಿಯಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡರು. ನಣಕಾಶತ 
ಕಲಾಕೌಶಲ್ಯವು ಅಸದ್ದ ವಾಗಿತ್ತು. ಇವರಿಗೆ ಗೋವಿಂದದಾಸ ಎಂಬ ಹೆಸರಿತ್ತು. 

ಗೋವಿಂದಯುತಿ ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೆ (ಯಕಾರರಾಗಿದ್ದ 
ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿಯ ಗುರು. ಇವರಲ್ಲಿ ಭಾರತಿ ವೇದಾಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದರು. 
« ಎಂಗಳ ಗುರುನಾಥರ್‌ಕ್ಕ್‌ ' ಎಂಬ ಸುರಟಿರಾಗದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಗುರುವನ್ನು 
ವಂದಿಸಿದಾ ರೆ. 

ಗೋವಿಂದಸಾಮಯ್ಯ -ಗೋವಿಂದಸಾಮಯ್ಯ ಮತ್ತು ಇವರ ಸಹೋದರ 
'ಕೂವನಸಾಮಯ್ಯ ಆಂಧ್ರದ ಚಿತ್ತೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕಾರ್ವೇಟ್‌ ನಗರದ ವೆಂಕಟ 


ತ 


೩೧೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪೆರುಮಾಳ್‌ ರಾಜನ ಆಸ ಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ರು. ಕೃತ್ಯಕರೆಯಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಣಾತ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಗೋವಿಂದಸಾಮಯ್ಯನನರು ಸ್ಫು ರದ್ರೂ ಪಿಯಾಗಿದ್ದು ಹರವು 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀವೇಷಧರಿಸಿ ನೃತ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರು ಗಂಡಸೆಂಬುದು 
ಯಾರಿಗೂ ತಿಳಿಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಹಸ ಸಹೋದರ. 'ಕೂವನಸಾಮಯ್ಯ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರಾಗಿದ್ದರು. ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಪಂಚರತ್ನ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಗೋವಿಂದಸಾಮಯ್ಯ 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ನೋಹನ, ಕೇದಾರಗೌಳ, ನಾಟಕುರಂಜಿ, ನವಕೋಜ್‌ ಮತ್ತು 
ಸಾರಂಗ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿವೆ. , ನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾಗಿವೆ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತಮವಾದುವು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ ಬಹಳ ಉತ್ತ ನವಾನಿ. ಇವುಗಳನ್ನು ಹಿರಿಯ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮಾತ್ರ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವಲ್ಲದೆ ಫಲವು ಪದಗಳನ್ನೂ, ಜಾವಳಿಗಳನ್ನೂ 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವೆಲ್ಲವೂ ಈಗ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿವೆ 

ಗೋವಿಂದಸ್ವಾವಿು, ಎಂ. ಎಸ್‌ ಇವರು ಮೈಸೂರಿನ ವ್ಯಾಪಾರಿ ಮತ್ತು 
ಭಾರತಜನಮನೋಲ್ಲಾ ಸಿನಿ ಎಂಬ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಸಭೆಯ ಸ್ಥಾಪಕರಾಗಿದ್ದ 
ಸಂಜೀವಯ್ಯನವರ ದ್ವಿತೀಯ ಪುತ್ರನಾಗಿ ೧೯೧೩ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಈ ಸಭೆಯ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ, ಮನ್ಮಥ ಮುಂತಾದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿ ತಮ್ಮ ಉತ್ತಮ 
ಅಭಿನಯ ಮತ್ತು ಮಧುರ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಕೀರ್ತಿಶಾಲಿಗಳಾದರು ನಾಲ್ವಡಿ 
ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ಇವರ ಪೂತ ತ್ರಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಅಂಮನೆಯಲ್ಲಿರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಸನ್ಮಾನಿಸಿದರು. ರಂಗಭೂಮಿ ಮಲ್ಲಿ" ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದ ಎ. ವಿ. ವರದಾ 
ಚಾರ್ಯರು, ಬಳ್ಳಾರಿ ರಾಘವಾಚಾರ್ಯರು, ಮತ್ತು pS ವಿಟ್‌. ವೀರಣ್ಣ ನವರು 
ಇವರಿಗೆ ಸುವರ್ಣ ಪವಕಗಳನ್ನಿತ್ತು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದರು. ಅಭಿನಯ ಕರವ 
ಎಂ. ಎ೯,  ಗಂಗಾಧೆರರಾಯರ ನಾಟಕದ ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ಏಳು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ 
ಮತ್ತು ಸಿ. ಬಿ. ಮಲ್ಲಸ್ಪ ನವರ ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ೬-೭ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲವಿದ್ದು 
ನಟತ್ರೀಸ್ಮರೆನಿಸಿ ಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ. ಕಾಲಹಿಲ್ಲಯ್ಯ, ಮಹಮದ್‌ನೀರ್‌, ಗುರುಮೂರ್ತಪ್ಪ, 
ಸುಬ್ಬರಾಯರು, ಸುಬ್ಬಯ್ಯನಾಯ್ಡು ಇವರೆಲ್ಲರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ನಟಿಸಿ ಅನೇಕ 
ಪಾರಿತೋಷಸಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ನಂತರ ದೇವೇಂದ್ರ ಸ್ಪನವರಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದು ನುರಿತ ವಿದ್ವಾ ಂಸರಾಗಿ ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯ , ಅಂಧ್ರೆ ಮದರಾಸು, ಬೊಂಬಾಯಿ 
ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು BR ಸನ್ಮಾನಿತರಾದರು. ಗದ್ವಾಲ್‌ 
ಸಂಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಆಸ್ಚ್ರಾನ ವಿಷತ್ವಿಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಈಗ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಣವ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಕಾಲೇಜ್‌ ಎಂಬ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಲಯವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ 
ಕಲಾಸೇವೆ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ತ 

ಗೋವಿಂದಸ್ವಾಮಿ ಪಿಳ್ಳೆ (೧೮೭೪-೧೯೩೧)  ಗೋವಿಂದಸ್ವಾಮಿಸಿಳ್ಳೆ 
ಯವರು ಅತ್ಯ ಂತ ಪ ಪ್ರತಿಭಾವಂತರಾದ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ಭಾಂಸರಾಗಿದ್ದು ವಿದ. ತ್ರೋರ್ಣ 
ಹಾಗೂ ಆಹ್ಲಾದಕರವಾದ ಕಚೇರಿಗಳಿಂದ ತಮ್ಮ ಕಾಲದ ಸಂಗೀತಗಾರರನ್ನೂ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೦೯ 


ಸಂಗೀತಪ್ರಿಯರನ್ನೂ ಆನಂದದಲ್ಲಿ ತಣಿಸಿದರು. ತಿರುಕ್ಕೋಡಿ ಕಾವಲ್‌ 
ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯ ರ್‌ ಜೀವಂತರಾಗಿದ್ದಾಗಲೇ ಇವರು ಕೀರ್ತಿಶಾಲಿಗಳಾದರು ಮತ್ತು ಅವರ 
ವ್ರಓಿಸಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರು. ಪಿಟೀಲು ವಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಎಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾ! ಗಿ ನುಡಿಸಬಹುದು ಎಂದು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಆವ್ಯರಲ್ಲಿ ಪಿಳ್ಳೆಯವರು 
ಒಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖ ನಿದ್ವಾಂಸರು, 

ಇಂಬ ನನ್ನಿ ೮ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಅಚ್ಯುತ ಮಂಗಲವೆಂಬ ಗಾ ನಾಮವು 
ಇವರ ಜನ್ಮಸ ಜ್‌ ಪಿಳ್ಳೆ ಯವರು ತಮ್ಮ ಹನ್ನೆ ರಡನೆ ವಯಸಿ ನಲ್ಲಿಸ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಟರಂಭಸಿದನು ಪ್ರಾ ರಂಭದ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಉನುಯಾಳ್ತು ರಂ ಪಂಚಾನಕೇಶ 
ಅಯ್ಯರ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಪಡೆವರು. ತರುವಾಯ ಹಲವಾರು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಎಟ ಸಿ ಯಾಪುರಂ 
ರಾಮಚಂದ್ರಭಾಗವತರಿಂದ ಕಲಿತರು. ಆಗಿನ ಹಿರಿಯ ಸತ್ತ ಇವರ 
ಪಕ್ಕವಾದ್ಯವನ್ನು ಬಹುವಾಗಿ ಬಯಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು... ಗಾಯಕನ ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅನುಸರಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ಮೆರುಗು ಕೊಡುವ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸೀಮರಾಗಿದ್ದರು. 
ಶರಭ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳಾದಿಯಾಗಿ ಆಗಿನ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ 
ನುಡಿಸಿದರು... ಇವರ ನುಡಿಕಾರದಲ್ಲಿ ಆಲಾಪನೆಗಳು, ನೆರವಲ್‌ಗಳು ಮತ್ತು 
ಕಲ್ಪನೆಸ್ಟರಗಳು ಇವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗಿದ್ದುವು. ತಾನ ನುಡಿಸುವಾಗ 
ಕಮಾನನ್ನು ಡೋಲಾಯಮಾನವಾಗಿ ಎಳೆಯುವ ವಿಧಾನವನ್ನು ರೂಢಿಗೆ ತಂದರು, 
ಈ ವಿಧಾನವನ್ನು ಈಗ ಎಲ್ಲರೂ ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾರೆ. ತನಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಳ್ಳೆ ಯವರ 
ಪ್ರೌಢಿಮೆ, ಪ್ರತಿಭೆಗಳು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರಕಾಕಿಸುತ್ತಿದ್ದುವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು, ಭಾವ iinet ಎದ್ದು 'ಉಣುತ್ತಿದ್ದುವೆ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಂದು ಶ್ರೀಷ್ಮ ಕೃತಿಯಾದ ದೇವಗಾಂಧಾರಿ ರಾಗದ ಕ್ಷೀರಸಾಗರ 
ಶಯನ 'ವನ್ನು ನುಡಿಸುವಾಗ, ಅದರ ಚರಣದ " ತಾರಕನಾಮ ' ಎಂಬ ಭಾಗವನ್ನು 
ನುಡಿಸುವಾಗ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ನುಡಿಸಿ ಅತಿತಾರಸ್ಕಾಯಿ ಷಡ್ತವನ್ನು 
ಮುಟ್ಟುತ್ತಿದರು. ಇದು ಆ ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಸೊಬಗನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿತ್ತು. 
ನಯ:ವಾದ ಏರು ಜಾರುಗಳು, ಸಂಸ್ಕರಿಸಿದ ವಾದನ ವಿಧಾನ, ಇಂಪು ಮತ್ತು ರುದ್ಧತೆ 
ಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸ್ವರಗಳು, ಕೃತಿಗಳ ಸೊಗಸಾದ ನಿರೂಪಣೆ, ಕಮಾನನ್ನು 
ಎಳೆಯುವ ಕುಶಲತೆ, ಮೇಲಿನ ಸ್ಥಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿ ಸುಲಭವಾಗಿ ನುಡಿಸುವುದು, 
ಮೂರು ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಲಯಸಂನ ತ್ತಿನಿಂದ ನುಡಿಸಿ ಮನಮೋಹಕವಾದ 
ಮುಕ್ತಾಯಗಳನ್ನು ಕೊಡುವುದು, ಶ್ರೇಷ್ಠಕಲಾಭಿಜ್ಞಕೆ ಮುಂತಾದ ಅಂಶಗಳೆಲ್ಲವೂ 
ಇವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಇವರ ಸಮಕಾಲೀನರ ಗೌರವಕ್ಕೆ 
ಪಾತ್ರರಾದರು. 

ಇವರು ಸರಳ ಜೀವಿಗಳೂ, ಹಸನ್ಮುಖಿಗಳೂ, ಸಹೃ ದಯರೂ ಆಗಿದ್ದರು. 
ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಆನಂದ ಪಡೆದು ಇತರರಿಗೆ ES ನೀಡುತ್ತಿದ್ದ 


೩೨೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕ ಕೋಶ 


ನಾಡೋಪಾಸಕರಾಗಿದ್ದ ರು. ಕೊಳಲು ಮತ್ತು ಮೃ ದಂಗವಾದನದಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದು 
ದಲ್ಲದೆ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪಡೆದಿದ್ದ ರು. 

ಗೋವಿಂದಶಿರ್ವ-- ಸ 'ನಲ್ಲವಿ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯ ರ್‌ರವರ ಪುತ್ರರು. 
ಇವರೂ ಮತ್ತು ಇವರ ಸಹೋದರ ೫. ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. ಶಿವನ ಸ್ತುತಿರೂಪವಾದ ಹಲವು ತಮಿಳು ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಗೋವಿಂದಶಿರ್ವ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಹೋದರ ಸಭಾಪತಿ ಶಿರ್ವರವರ ಪುತ್ರ ಸಾಂಬಶಿವ 
ಅಯ್ಯರ್‌ (೧೮೩೭-೧೮೯೩) ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ರವರ ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರ ಪುತ್ರರಾದ ಸಭೇಶ 
ಅಯ್ಯರ್‌ (೧೮೭೨-೧೯೪೮) ಚಿದಂಬರದ ರಾಜಾ ಅಣ್ಣಾಮಲೈ ಚೆಟ್ಟಿಯಾರ್‌ 
ಸಂಗೀತವ ಕಾಲೇಜಿನ ಪ್ರಥಮ ಪ್ರಧಾನಾಚಾರ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. 

ಗೋಷ್ಠಿ ಗಾನ--ಹಲವು ಜನರು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಹಾಡುವುದು ಅಥವಾ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು 
ನುಡಿಸುವುದು ಅಥವಾ ಹಾಡುವುದಲ್ಲದೆ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವುದು ಗೋಷ್ಠಿಗಾನ. 

ಗೋಷ್ಠಿನಟನ--ಹಲವು ಜನರು ಒಟ್ಟಿಗೆ ನಾಟ್ಯವಾಡುವುದು ಗೋಷ್ಠಿನಟನ 

ಗೋಂಡ- ಇದು ಸೋಮನಾಥನ ರಾಗವಿಬೋಧವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ, 

ಟೆ ಗೋಂಡಕರಿ--ಇದು ಬೃಹದ್ಭರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 

ರಾಗ, 

ಗೌಡ - ಹಿಂದಿ ಗೌಳರಾಗಕ್ಕೆ ಗೌಡ ಎಂಬ ಹೆಸರಿತ್ತು. ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ 


ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಮಕರಂದ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವನ್ನು ಪುಲ್ಲಿಂಗರಾಗವೆಂದು 
ಹೇಳಿದೆ. 


ಗೌಡಕ್ರ್ರಿಯು--ಇದು ಸೋಮನಾಥನ ರಾಗವಿಬೋಧವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ, 

ಗೌಡಕೃತಿ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 
. ಗೌಡಕ್ಕೆಶಿಕ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ರಾಗ. 

ಗೌಡಕೈಶಿಕಮಧ್ಮಮ--ಇದು « ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ಗೌಡಪೆಂಚಮ-ಇದು  ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರ' ವಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ಗೌಡಮಲ್ಮಾರ್‌ ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಗೌಡಮಲ್ಲಾರಿ ಮತ್ತು ನೌಡಮಲ್ಲಾರು ಎಂಬ 
ಹೆಸರುಗಳಿವೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೨೧ 


ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ; ಸ ನಿದಮಗರಿಸ 
ಮುತ್ತ ಯ್ಯ ಭಾಗವಶರು ರಚಿಸಿರುವ * ಸಾರಸಮುಖಿಸಕಲ ಭಾಗ್ಯದಿ > ಎಂಬ 
ಕೃ ತಿಯು ಬ ರಾಗದ ಒಂದು ಪ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಕ್ಕ ತಿ. 

ಗೌಡರಾಜ--ಇದುಬ ದ್ದ ಫೆ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ, 

ಗೌಡಸಾರಂಗ--ಈ ಕಾಗಪು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಗೌತಮ--ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ. ಇವನ ಹೆಸರನ್ನು ಹಿಂದಿನ 
ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. 

ಚಾ ಈ ಬಃ ೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸದ ಕ ಸ 

ಆಃ ಗ ನಿ p ಪಗರಿ 

ಗೌತಮ್‌, ಎಂ. ಆರ್‌. (೧೯೨೪)- ಎಂ. ಆರ್‌, ಗೌತವರ್‌ ಬೆಂಗಳೂರಿನ 
ಎಂ, ಎನ್‌. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಪುತ್ರರು. ಮೊದಲು ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಸಡೆಮ ಹಿಂದೊಸಾ ನಿ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತರಾಗಿ 
ರಾಮರಾವ್‌ ನಾಯಕರಲ್ಲಿ ೧೨ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ "ಶತ ಸಣ ಪಡೆದು ನಂತರ ಅಜ್‌ಮಲ್‌ 
ಹುಸೇನ್‌, ದಿಲೀಪ್‌ ಚಂದ್ರತ್ರಿವೇದಿ, ವಿಲಾಯತ್‌ ಹುಸೇನ” ಮತ್ತು ಹಿರಿಯ 
ಡಾಗರ್‌ ಸಹೋದರರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿ ೧೯೭೩ರಲ್ಲಿ ಗಾಂಧರ್ವ 
ಮಹಾ ವಿದ್ಯಾಲಯದ ಡಾಕ್ಟರೇಟ್‌ ಪದವಿಯನ್ನು ಪಡೆದರು, ಗಿ೩ನೆ ಶತಮಾನದ 
ವಕಿಗೆ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ: ವಲ್ಲ ರಾಗತಾಳಗಳ “ೆೇವಣಿಗೆ ಎಂಬ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು 
ಬರೆದು ವಾರಣಾಸಿಯ ಹಿಂದೂ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯ ದ ಡಾಕ್ಟ ರೀಟ ಪದವಿಯನ್ನು 
ಪಡೆದಿದ್ದಾ ರೆ, ಇವರು ಮೊದಲು 11 esi ತೇಂದ್ರ ದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದು ತರುವಾಯ ವಾರಣಾಸಿಯ ಹಿಂದೂ ವಿಶ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಸಂಗೀತ 
ವಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥ ರಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಕೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ 
ಹಿನ್ನೆ. ಲೆಯಲ್ಲಿ ಜಿಳೆದ ಇವರ ಗಾಯೆನವು ಹಲವ ಘರಾಣಗಳ ಉತ್ತಮಾಂಕಗಳ 
ಸಮ್ಮ ಳನ ನವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದೂ ಇಂಪು, ಸೊಗಸು, ಲಾಲಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾವ 
ಪೂರಿತವಾಗಿದು ಬಸಳ ಉತ್ತಮವಾಗಿದೆ. 

ಗೌರಿ-(೧) ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಟು 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
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೩೨೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಕ 


ಉಪಾಂಗರಾಗ. ದೇಶೀಯರಾಗ. ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮಕ್ಕಿ ಂತ ಒಂದು 
ಪ್ರಮಾಣ ಶ್ರುತಿ ತೀವ್ರ ನಿರುವ ಚ್ಯು ತಪಂಚಮವ ಬರುತ್ತದೆ. ಶಾಂತರಸ 
ಸ್ರ ಧಾನವಾದ pa ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ಸೂಕ್ತವಾದ ರಾಗ. ಮಧ್ಯಮ 
ಮತ್ತು ನಿಷಾದ ರಾಗ ಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ "ಜಯ ಜಯ ತ್ರೀರಘು ತ್ರ 
ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ "ಗೌರೀ ಗಿರಿರಾಜ ಕುಮಾರಿ' ಮತ್ತು ಪಲ್ಲವಿ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ 
ಅಯ್ಯಂ”ರನನ « ಧೂರ್ಜಟಓ ನಟಿಂಚಿನಿ' ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು ಈ ರಾಗದಲ್ಲವೆ. 
(೨) ಪಾರ್ವತಿಯ ರೂಪಾಂತರ. 

ಗೌರೀಕಟಿಕ ಇದೊಂದು ರಾಗಗಳ ನಿಘಂಟು. ಇದರಲ್ಲಿ ಹಲವು ರಾಗಗಳ 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 

ಗೌರೀಕಾಲ--ಇದು. ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಸುಷಿರವಾದ್ಯ. 
ಹಿತ್ತಾಳೆಯ ಕೋನಾಕಾರದ ಕಹಳೆ. 

ಗೌರೀಕ್ರಿಯ ಈ ರಾಗವು ೬೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನೀತಿಮತಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. ) 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಮಗಸ 

ಗೌರಿಕುಪ್ಪು ಸ್ವಾವಿಂ (೧೯೩೧)--ಗೌರಿಯವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಒಂದು 
ಅಯ್ಯ” ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಇವರ ತಂಡೆ ಉನ್ನತ ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದರು. 
ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಸಂಗೀತ ಭೂಷಣ ಕೆ. ಎಸ್‌. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 
ಅಯ್ಯ ರ್‌ರನರಲ್ಲೂ, ವೀಣಾವಾದನದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಸಂಗೀತ ಭೂಷಣ 
ಕೆ. Fs ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯ ರ್‌ರವರಲ್ಲಣ, ನಂತರ ಮದ್ರಾ "ನಲ್ಲಿ ಜಿ. ಇಪ ಬಿ. ರವರ 
ಶಿಷ್ಯರಾದ ಟಿ. ಆರ್‌. ಬಾರಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಮಂ ಮತ್ತು ಎಲ್‌. ವಸಂತ ಕುಮಾರಿ 
ಯರಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣನನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿದರು. ಮೈಸೂರಿ ರಿನ ಕೇಂದ್ರ ಆಹಾರ 
ಸಂಶೋಧನಾಲಯದಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಹುದ್ದೆ ಯಲ್ಲಿರುವ ಎಸ್‌. ಕುಪ್ಪು ಸ್ವಾಮಿಯವರನ್ನು 
ವಿವಾಹವಾಗಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಒಂದು ನೆಲೆಸಿದರು. ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಆರ್‌. ಕೆ ಶ್ರೀಕಂಠನ” 
ರವರಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ೧೯೫೨ರಿಂದ ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ತೊಡಗಿದರು. 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ವಾಣೀ ವಿಳಾಸ ಮೊಹಲ್ಲಾದ ಸಂಗೀತ ಭೂಷಣ ಎಂ. ವಿ. ನರಸಿಂಹಾ 
ಚಾರ್ಯರ ಗಾನಕಲಾಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಹಾಡಿದರು. ಅಂದಿನಿಂದ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ 
ಹಾಡುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ೧೯೫೦ ರಿಂದ ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರಗಳಿಂದ 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ೧೯೬೭ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಲಲಿತ ಕಲಾ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಸ ಸಂಗೀತಾಧ್ಯಾಪಕಿಯಾಗಿ ಸೇರಿ ಈಗ ರೀಡರ್‌ ಆಗಿದ್ದಾ ರೆ. ೧೯೭೦ರಲ್ಲಿ 
ಭರತನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದೆ ಕಮಲಾರವರ ತಂಡದೊಂದಿಗೆ ರಷ್ಯ, 5 ಸೂರ್ವಜರ್ಮನಿ, 
ಯುಗೋನ್ಲೇವಿಯಾ, ಬಲ್ಲೇರಿಯಾ ದೇಶಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ KA ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೨ಸಿ 


ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಲವು ಪುಸ ಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಪ ಪ್ರ ಕಟಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ೧೯೮೧ರ ಮಾರ್ಚ್‌ನಲ್ಲಿ 
ಅಮೆರಿಕ, ಕೆನಡಾ ಮುಂತಾದ ದೇಶ ಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಕಾಯ ಕ್ರ ಮಗಳಿಗಾಗಿ ಪ್ರವಾಸ 
ಕೈಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ನವುರಾದ ಶಾರೀರ, ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾದ ನಿರೂಪಣೆ ಮುಂಶಾದುವು 
ಇವರ ಗಾಯನದ ಪ್ರ ಧಾನ ಅಂಶಗಳು, 


NE ರಾಗವು ೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರತ್ನಾಂಗಿಯ ಒಂದು 


[3 
* ಬ 
1೬ 


ಸಮರಿಗಮಪದನಿದಸ 
ಅಃ ಸ ನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗಳಿರೀತಾಳೆ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೨೦ 
ದೇಶೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ತಾಳ, 

ಗೌಕೀನಿಷಾದೆ ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮನರ್ಧಿನಿಯ 
ಒಂದು pi es 

ಆ: ಸರಿಮಸಪ ಟು ಸ 

ಅ: ಸೆನಿಧ ಸಮದಮಗರಿಸ 

ಗಳಿಠೀಬಂಗಾಳ-ಈ ರಾಗದ್ರ ೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಜೀನುಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 


ಗಳ9ೌರೀವುನೋಹರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ, ಇದನ 
ನೆಂಕಟವಮ ಖಿ ಗೌರೀವೇಳಾವಳಿ ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ರಾಗಾಂಗರಾಗ, ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಗನ:ಕವರಿಕರಕ್ತಿರಾಗ. ಚತುಶ್ರುತಿ ಯುಷಭ ಮತ್ತು ಧೈವತಗಳು, ಸಾಧಾರಣ 
ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧಮಧ್ಯೆಮ, ಕಾಕಲಿನಿಷಾದಗಳು. ಈ ರಾಗದ ನಿಯತ 
ಸ್ವರಸ್ಥ್ರಾನಗಳು.  ಖುಷಭ ಫೈವತಗಳು ಪರಸ್ಪರವಾದಿ ಸಂಮಾದಿಗಳು. ಮಧ್ಯಮ 
ನಿಷಾದಗಳು ರಾಗಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. ಚತುಶ್ರುತಿ ಖುಷಭ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ 
ನಿಷಾದಗಳು ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರಗಳು. ಪೂರ್ವಾಂಗದಲ್ಲಿ ' ಖರಹರ ಪ್ರಿಯದ ಸ್ವರಸ್ಥಾನ 
ಗಳೂ, ಉತ್ತರಾಂಗವಲ್ಲಿ ಶಂಕರಾಭರಣನ ಸ್ವರಸ್ಸಾ ನ ನಗಳೂ, ಬಂದಂತಾಗಿ ಎರಡು 
ರಾಗಗಳ ಸಂಕೀರ್ಣ ರಸಭಾವ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ." ಭಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಕರುಣರಸ 
ಪ್ರಢಾನರಾಗ. ಇದು ಮೂರನ ಕಾರಕ ಮೇಳೆ ಇದರ ಷಭ, ಮಧ್ಯಮ 
ಮುತ್ತು ಪಂಚಮ ಸ್ವರಗಳ ಪ್ರಹಭೇದದಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ ನಾಟಕಪ್ರಿಯ, ವಾಚಸ್ಪತಿ, 
ಮತ್ತು ಚಾರುತೇತಿರಾಗಗಳುಂಟಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಚನೆಗಳು : 


೩೨೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಳೆ ಕೋಶ 


ಗುರುರೇಕ ಎಟುವಂಟ - ಖಂಡಛಾವು — ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಬ್ರೋವಸಮಯ — ಅದಿ — ಗರ್ಭಪುರಿ 
ಒಕ ಮಾಟಾಡವೇಲರ ಆದಿ — ಪಲ್ಲವಿ ಶೇಷಯ್ಯರ್‌ 


ಗೌರೀವಲ್ಲಭೆರಾಜ - ಈತನು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಶಿವಗಂಗೆಯರಾಜನಾಗಿದ್ದನು 
ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದ ಉದಾರ ಪೋಷಕನಾಗಿವ್ದನು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ತಮಿಳು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ 
ಕವಿಕುಂಜರ ಭಾರತಿಯನ್ನು (೧೮೧೦-೧೮೯೬) ಸನ್ಮಾಫಿಸಿದನು. 

ಗೌರೀವಸಂತ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸೆ 

ಸನಿದಪಮರಿಗರಿಸ 

ಗೌರೀನೇಳಾವಳಿ_ಈ ರಾಗವು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೨೩ನೆ 
ಮೇಳರಾಗೆ. ಇದು ವೇಳಾವಳಿರಾಗ, ಕಟನಯಾದಿ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಹೊಂದಿಸಲು ಗೌರೀ 
ಎಂಬ ಸಸನನ್ನು ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈಗಿನ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ಗೌರೀಮನೋಕ್‌ರಿರಾಗದ 
ಉಪಾಂಗ ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಗಸರಿಮಮಪದದಸಾ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಗರಿಸ 
ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ರಿತರ ಕೌಮಾರೀ ಗೌರೀವೇಳಾವಲಿ ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ 
ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧಕೃತಿ 

ಗೌರ್‌ ಸಾರಂಗ್‌ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸದ್ಧತಿಯ ಒಂದುರಾಗ. 

ಗೌರೀಸೀಮಂತಿ (ಗೌರೀಸೀಮಂತಿಸಿ) -ಈ ರಾಗವು ೭೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ 
ನಾಸಿಕಾಭೂಷಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗಸ 

ಗೌಳ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾನಾಳನಗೌಳದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. , 

ಆ: ಸರಿಮಪವನಿಸ 

ಅ; ಸೆನಿಪಮರಿಗಮರಿಸ 
ಇದೊಂದು ಘನಸಂಚಕರಾಗ. ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಶುದ್ಧಯಷಭ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ, 
ಶುದ್ದಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ ಮುಖ್ಯ ಸ್ವರಗಳು. ರಿ, ಮ 
ಮತ್ತು ನಿ ರಾಗಭಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. ರಿಮತ್ತುಪ ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರಗಳು. ಈ 
ರಾಗದ ಯಷಭಕ್ಕೆ ಏಕಶ್ರುತಿಯಷಭ ಮತ್ತು ಗೌಳಹುಸಭವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ತ್ರಿಸ್ಕಾಯಿರಾಗ. ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಹಾಗೂ ಪುರಾತನ 


[EN 
೬ 


ಸಂಗೀತ ಪಾಠಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೨೫ 


ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ರಾಗ, ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಈ ರಾಗದ ರಚನೆಗಳು ಜುಷಭ ಮತ್ತು ಪಂಚಮ 
ಸ್ವರಸಾ ಸ್ಮಾನಗಳಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ Kd ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು 


A ಸಕಸ — ರೊಪಕೆ - 
ವರ್ಣ ೨ Bi — ಆದಿ ೨. ವೀಣಾಕುಪ ಸ್ಪಯ್ಯರ್‌ 
ವರ್ಣ — ಪಲುಮಾರುನಾತೊ -- ಅಟ್ಟ — ವೀಣಾಕುಪ ಸ್ರಯ್ಯರ್‌ 
ಸಂಚರತ್ನಕೃತಿ ದುಡುಕುಗಲ ಟೆದಿ ವಷ್ಯ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಕೃತಿ — ಶ್ರೀ ಮಹಾಗಣಪತಿ -- ತ್ರಿಪುಟ — ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ 
ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಕೃತಿ pes ತ್ಯಾಗರಾಜ — ಆದಿ ತ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ 
ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಕತಿ — ವಿಲಾ ನೀದಯೆ — ಆದಿ — ತಿರುಪೋ ಟ್ರಿ ಚೂರು 
೪ 
ತಸ್ಥಿಗಯ್ಯರ್‌ 
ಶೃತಿ ಮ ಪ್ರಣಮಾಮ್ಯಹಂ -— ಆದಿ ಮ ಮೈಸೂರು ವಾಸು 
ದೇವಾಚಾರ್ಯ 


ಗೌಳಗಾಂಧಾರಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜ್ಯೋತಿ ಸ್ವರೂಪಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗೌಳಪಂಚವು--ಈ ರಾಗವು ೨೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವರುಣಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಸಮಗರಿಸ 

ಗೌಳಪಂತುವಂಣಇಳಿ--ಇದು ಪುರಂದರದಾಸರ ಕ್ಕ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ 
ಒಂದು ರಾಗೆ. 

ಗೌಳಿಪಂತು- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ; ಸ ರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಈ ರಾಗದ ಹಿಂದಿನ ಹೆಸರು ಗೌಡಿಸಂತು. ಇದು ತಾಳ್ಗೆಪಾಕಂ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತತಿ, ರಿ, ಮ, ನಿಗಳು ರಾಗಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. 
ರಿಷಭವು ನಾ, ಸಸ್ವರ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಕ್ತಿ ರಾಗ ಮತ್ತು ಕರುಣರಸ ಪ ಪ್ರಧಾನ ರಾಗ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ, ತೆರತೀಯಗರಾದ ಮತ್ತು. ಮುತ್ತುಸ್ಟಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ ಷಾ ನಂದ 
ಮುಕುಂದ ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃ ಕ್ರಿ ತಿಗಳು. 


೩೨೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕೆ ಕೋಶ 


ಗೌರೀಮಾಕೆವಿ-ಈ ರಾಗವು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಜೆ 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಪನಿಸ 

ಅ: ಸಪದನಿಪಷಮಗರಿಸ 

ಗೌಳಚುಷಭ --ಗೌಳರಾಗದ ಶು ಚ ುಷಭವು.. ೨೫೬/೨೪೩ ಶ್ರುತಿ 
ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿ ಏಕಶ್ರುತಿಯಷಭವೆನಿಸಿದೆ ಇದಕ್ಕೆ ಗೌಳಯಷಭವೆಂದು 
ಹೆರರು. 

ಗೌಕಶಾಕೀರೆ ತುಂಬಿದ, ಗಂಭೀರವಾದ ಘನಶಾರೀರಕ್ಕೆ ಗೌಳಶಾರೀರ 
ವೆಂದೂ, ಇಂತಹ ಶಾರೀರವುಳ್ಳ ವಿದ್ವಾಂಸನ ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಗೌಳಗಾತ್ರವನ್ನು ವುದುಂಟು- 
ಇಂತನವರು ಹಾಡುವ ನಾಭಿಶಾನವು ಕೇಳಲು ಬಲುಸೊಗಸು. ಚಂಬೈ ವೈದ್ಯನಾಥ 
ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಎಂ.ಡಿ. ರಾಮನಾಥನ್‌ ಇವರನ್ನು ಗೌಳಶಾರೀರವುಳ್ಳ 
ಗಾಯಕರೆನ ಬಹುದು. 

ಗಂಗಾತರಂಗಿಣೆ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೩೩ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಂಗೇಯ 
ಭೂಷಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮಷಪಸ 

ಅಃ ಸೆನಿದಷಮಗಮರಿಸ 
(೨) ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಸನ್ನತಿಯಲ್ಲಿ ೩೩ನೆ ಮೇಳರಾಗ. ಸುಬ್ಬ ಸತಯ ಕರು 
ಈ ರಾಗಾಂಗರಾಗವ ಆರೆ ೀಹಣಾವರೋಪಣವನ್ನು ಈ ರೀತಿ ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ಬಾರೆ ಕಿ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಷದಮಗಮರಿಸ 
ಮುತ್ತುಸ್ತಾಮಿದೀಕ್ಷತರು ಈ ರಾಗವಲ್ಲಿ ವರದರಾಜ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಗಂಗೂಚಾಯಿಹಾನಗಲ್‌ (೧೯೧೩) - ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರು 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಖ್ಯಾತ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನೀ ಕಲಾವಿದೆ. ಇವರು ೧೯೧೩ರಲ್ಲಿ 
ಧಾರವತಡದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಾಯಿ ಅಂಬಾಬಾಯಿ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದರು. ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರು ಮೊನಲು ಪ್ರಸಿದ್ಧಕಿನ್ನರಿ 
ವಿದ್ವಾನ್‌ ಹುಲಗೂರು ಕೃಷ್ಣಾ ಚಾರ್ಯರಲ್ಲಿ ಒಂದು ವರ್ಷ ಶಿಕ್ಷಣ ಹಡೆದು ನಂತರ 
ಪ್ರಶಾಪಲಾಲ್‌ ಮತ್ತು ದತ್ತೋಸಂತ್‌ ದೇಶಾಯಿಯವರಲ್ಲಿ ಠುಮ್ರಿಯನ್ನು ಕಲಿತು 
ತರುವಾಯ ಸವಾಯಿ ಗಂಧರ್ವಕೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಕುಂದಗೋಳ ರಾಮರಾಯರಲ್ಲಿ 
ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ೧೯೩೩ರಲ್ಲಿ ಗ್ರಾಮಾಫೋನ್‌ ರೆಕಾರ್ಡ್‌ 
ಗಳಿಗಾಗಿ ಹಾಡಿದರು. ೧೯೩೮ರಲ್ಲಿ ಕಲ್ಕತ್ತ ದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ರಾದರು, ನೇಪಾಳ, 
ಪಾಕಿಸ್ಸಾ ನಗಳಿಗೆ ಸಾಂಸೃತಿಕ ನಿಯೋಗದ ಸವಸ್ಯರಾಗಿ ಹೋಗಿ ಖ್ಯಾತಿ ಸಡೆದರು. 
೧೯೬೩ರಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ಸಂಗೀತನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯು ಇವರೆ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕೆ ಕೋಶ ೩೨೭ 


ನೀಡಿ ಗೌರವಿಸಿತು. ಅಮೆರಿಕಾ ಮುಂತಾದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಖ್ಯಾತಿ ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಪ್ರದಾಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಮನೋಜ್ಞವಾಗಿ ಆಲಾಪ್‌, ಖ್ಯಾಲ್‌, ಠುಮ್ರಿಗಳನ್ನು ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಉತ್ಸಾಹ 
ಮತ್ತು ಗತ್ತಿನಿಂದ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಮಗಳು ಕೃಷ್ಣಾಹಾನಗಲ” ಉದಯೋನ್ಮುಖ 
ಕಲಾವಿದೆ. ಸಮಾಸದ ಬಂಧು ಶೇಷಗಿರಿ ಹಾನಗಲ್‌ ಉತ್ತಮ ತಬಲಾವಾದನ ಪಟು, 
ಗಂಭೀರ--ಭೂತಪೂಜೆ ಮಾಡುವಾಗ ಅಡುವ ಒಂದು ನೃತ್ಯ. ಇದು 
ಬಂಗಾಳ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಗಂಭೀರಕಲ್ಯಾಣಿ--ಇದು ಕುಪ್ಪು ಸ್ವಾಮಯ್ಯನವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಒಂದು ಅಪೂರ್ವರಾಗ. ಅವರ « ಸಂಗೀತ ಸರ್ವಾರ್ಥಸಾರ ಸಂಗ್ರಹಮು ' ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿರುವ “ ರಾದಾ ನಾವಿಇದ್ದ. ದಯಲೇದ ” ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ 
ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. 

ಗೆಂಭೀರತಾನ --ಇದು ಆಸು ವಿಧನಾದ ತಾನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. 

ಗೆಂಭೀರನಾಟಿ-ಕಈ ರಾಗವು ೩೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಛಲನಾಟದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 


ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 
ಜಯಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರ * ಜಾಲಂಧರ ' ಎಂಬ ಈ ರಾಗದ ಕೃತಿಯು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿದೆ. 


ಗಂಭೀರಾನಂದನಾದ್ಯ--ದಣ ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳ ಪೂಜಾ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ವರುಣ ದೇವರನ್ನು ಸ್ತುತಿಸುವಾಗ ನುಡಿಸುವ ಒಂದು ಮಾದ್ಯನಿಶೇಷ. 

ಗಂಭೀರವಸಂತ--ಈ ರಾಗವು ೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಪನುಮತೋಡಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಶೆ 

ಆ: ಸಮಗಮುರಿಗಮಪನಿದನಿಪದನಿಸ 


1 
ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 


ಗೆಂಭೀರವಾಣಿ -- ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ ಒಂಡು 
ಜನೃರಾಗ. 2 

ಆ ಸಗಪಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಸಮಗರಿಗರಿಸ 

ಗಂಭೀರಿ ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೨೦ 


ಭಾಷಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭಾಷಾಂಗದ ಹೆಸರು. 
ಗಂಭೀರಿಣಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗೌರೀಮನೋಹರಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 


ಷಿ೨೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮಸದನಿದಸೆ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗಂಧರ್ವ--(೧) ಭಾರತದ ಪುರಾತನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗಂಧರ್ವರ ವಿಚಾರವು 
ಬರುತ್ತದೆ... ಗಂಧರ್ವರು ದೇವಲೋಕದ ಗಾಯಕರು, ಮಂದರು ಮೇರು 
ಮುಂಶಾದ ಪರ್ವತ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿರುವವರು. ಅವರ ಶಾರೀರವು ದಿವ್ಯವಾದುದು. 
ಹಾಡುವುದು, ನೃತ್ಯ, ವೀಣೆ ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಬಹು ಪ್ರವೀಣರು. ಅವರ 
ಪತ್ನಿ ಯತೆಲ್ಲರೂ ದೇವಲೋಕದ ಅಪ್ಸರೆಯರು. 

(೨) ಈ ರಾಗವು ೪೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಘುಪ್ಪಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಮಸಧನಿಸರಿಗ 

ಆ: ಗೆರಿಸಫಿಸಮ 

ಗಂಧರ್ನಕನ್ನಡ ಈ ರಾಗವು ೩೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಾಗಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 


ಸ 
ಸ 


ಜನ್ಯರಾಗ 
ಆ: ಸರಿಗಪದಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 


ಗಂಧರ್ವಗಾನ--ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಗಾನವನ್ನು ಗಂಧರ್ವಗಾನವೆನ್ನುವುದು 
ವಾಡಿಕೆ. ಮಸಾವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ರ ಗಾಯನವನ್ನು ಗಂಧರ್ವಗಾನವೆನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು, 

ಗಂಧರ್ವಗೀತ ಅನಾದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಸಂಗೀತ. ಇದು 
ಗಾನಗೀತಕ್ಕಿಂತ ಪುರಾತನ. 

ಗಂಧರ್ವನಾರಾಯುಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೪4 ಮೇಳಕರ್ತ ವರುಣಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಮರಾಗ, ಕ 

ಅ: ಸಮಪದ ನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಮಗಸ 

ಗಂಧರ್ವಪ್ರೀತಿ--ಗಂಧರ್ವರನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಿ ಅವರ ಅನುಗ್ರಹವನ್ನು ಪಡೆಯಲು 
ವಿವಾಹದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. 

ಗಂಧರ್ವನುನೋಹರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಾರುಕೇಶಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಅ: ಸರಿಮಪಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಮಗರಿಸ 

ಗಂಧರ್ವಮೇಳ-- ಕಾಶೀನಾಥ ನಿರಚಿತ ರಾಮಾಯಣ ಪಟ್ರಾಭಿಷೇಕ ರಬ್ದ 
ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ವಾದ್ಯವೃಂದದ ಹೆಸರು. 

ಗೆಂಧರ್ವರಾಜ -ತಂಜಾವೂರು ಸರಸ್ವತೀ ಮಹಲ್‌ ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿರುವ 
ರಾಗರತ್ನಾ ಕರಪೆಂಬ ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥ ಕರ್ತೃವಿನ ಹೆಸರು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕ ಕೋಶ ಷ೨೯ 


ಗಂಧರ್ನಲೋಕ.--ಗಂಧರ್ವ ವಾಸಿಸುವ ಲೋಕ, ದೇವಾಲಯಗಳ ಉತ್ಸವ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕಾಗಿ ಹಣ ವೆಚ್ಚ ಮಾಡುವವರು ಗಂಧರ್ವಲೋಕಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಾ ಕೆಂದು 
ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. 

ಗಂಧಿನಿ “ಇದು ಬೃಹದ್ಧರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಏಳುದಾಸೀರಾಗ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದರ ಹೆಸರು. 

ಗೆಂಡಕರ್ಮು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಕೆನ್ನೆಗಳ ವಿವಿಧ ಕ್ರಿಯಾ ಭೇದಗಳಿಗೆ ಗಂಡ 
ಕರ್ಮವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು ಆರು ನಿಧ- ಕಾಮ, ಪುಲ್ಲ, ಪೂರ್ಣ, ಕಂಪಿತ್ಯ 
ಕುಂಚಿತ ಮತ್ತು ಸಮ. 

ಗುಂಡಕ್ರಿ ಇದು ಪಾರ್ತ್ರೃಡೀವನ ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಷಾಡವರಾಗ 

ಗುಂಡಕ್ರಿಯ -ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ,. 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಸದಸಮಗರಿಸ 
ಇದೊಂದು ಪುರಾತನ ರಾಗ, ಆಂಜನೇಯನು ಈ ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡಿ ಸನಿಖಾಪದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಬಂಡೆಯನ್ನು ಕರಗಿಸಿದನೆಂದು ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜ ನಿರಚಿತ 
«ಇಂತನುಚು ವರ್ಣಿಂಸ ತರಮಾ' ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ, 

ಗುಂಡಪ್ಪ ನಟುನನಾರ್‌ -ಗುಂತಪ್ಪನವರು ಕರ್ಣಾಟಕದ ನೈತ್ಯಕಲೆಗೆ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ೧೮೯೮ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ಮುತ್ತಜ್ಜಿ ರಂಗ 
ನಾಯಕಮ್ಮ ವೈಸ ಸೂರು ರಾಜರ ಆಸ್ಮಾ ನದ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರ ರಾಗಿದ್ದ ರು ಇವರ 
ಅಜ್ಜಿ ರಂಗಮ್ಮ ಬಸವನಹಳ್ಳಿ ಯ ರಂಗನಾಥಸ್ಟಾ ನಿ ಜಿ!ವಾಲಯದಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯ ಸೇವೆ 
ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಗುಂಡಪ್ಪನವರು ಕೋಲಾರದ ಕಿಟ್ಟ ಪ್ಪನವರಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ನ್ನ, ರಡು 
ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ನಾಟ್ಯ ಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದರು. ತಮ್ಮ ಗುರುವಿನ ನಾಟ್ಯ ಪ್ರ ಪದರ ರ್ಶನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ ವರು. ಅವರ RN , ಆ ನಾಟ್ಟ ವೃಂದ ದದ “ಧುರೀಣ 
ರಾದರು. ನಟುವನಾರ್‌ ಮನೆತನದ ಏಕೆಕ ಕಲಾವಿದರಾಗಿ ಸುಮಾರು ಮಣರು 
ದಶಕಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿರುವ ಬಹು ಮಂದಿ ಶಿಷ್ಯರು, 
ಶಿಸ್ಕೈಯರಿಗೆ ನಾಟ್ಯಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ರಣ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಗುಂಡಾಚಾರ್ಯರು ಇವರು ಸುರಪ್ರರನ ಆನಂದದಾಸರಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನಾಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಿ ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾದ ಪುರಾಣಿಕರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಕಂಠಶ್ರೀ ಮತ್ತು ಗಾನ 
ಮಾಧುರ್ಯಗಳು ಆನಂದದಾಸರನ್ನು ಜ್ಞಾಪಕಕ್ಕೆ ತರುತ್ತಿದ್ದವು. 

ಗುಂಗುರು--ಇದೊಂದು ಘನವಾದ್ಯ. ಇದಕ್ಕೆ ಘುಂಗರು ಎಂಬ ಹೆಸರೂ 
ಇದೆ. ಮರದ ಒಂದು ಚೌಕಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ಹಲವು ತಂತಿಗಳನ್ನು 


ತಿಷಿಂ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕಟ್ಟಲಾಗಿದೆ. ಈ ತಂತಿಗಳಿಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಶ್ರುತಿಯ ಚಿಕ್ಕ 
ಗಂಟೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ತಟ್ಟಿ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ನುಡಿಸುವರು. ಇದು ಉತ್ತರಭಾರತದ ದರ್ಭಾಂಗ ಮುಂತಾದ ಹಲವು ಕಡೆ 
ಪ್ರಚಲಿತವಿದೆ, ಇದನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿಕೊಂಡು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದೊಂದು 
ಚಿಕ್ಕ ಗಂಟೂತರಂಗ್‌ ವಾದ್ಯ. 

ಗುಂಡುತಾಳ--ಇದು ಸಮ ಅಳತೆಯ ಎರಡು ಕಂಚಿನ ಬಿಲ್ಲೆಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ 
ತಾಳವಾದ್ಯ. ಒಂದನ್ನೊಂದು ತಟ್ಟಿದಾಗ ಇಂಪಾದ ನಾದ ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ 
ಹೊರಮೈ ಕೇಂದ್ರವು ಉಬ್ಬಾಗಿದ್ದು ಮಧ್ಯೆದಲ್ಲಿ ರಂಧ್ರವಿರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ದಪ್ಪವಾಗಿರುವ ಹತ್ತಿ ದಾರದ ಗಂಟು ಹಾಕಿದೆ. ಈ ಗಂಟನ್ನು ಹಿಡಿದು ತಾಳವನ್ನು 
ಹಾಕಬೇಕು. ಹರಿಕಥಾವಿದ್ವಾಂಸರು ಮತ್ತು ಭಜನ ಗೋಷ್ಠಿಯವರು ಈ ತಾಳನನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಗಂಂಪಿತ--ಇದು ಸಂಚದಕ ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಗಮಕ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಹುಂಪಿತನೆಂದೂ ಹೆಸರು (ವಿವರಗಳಿಗೆ ನೋಡಿ-ಗಮಕ) 

ಗ್ರಹಭೇದ--ರಾಗಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಆಧಿಕಗೊಳಿಸಲು ಅಳವಡಿಸುವ 
ಸೂತ್ರನೇ ಗ್ರಹೆಭೇದ. ಇದಕ್ಕೆ ಗ್ರಹಸ್ಟ್ವರ ಭೇದ ಅಥವಾ ಆಧಾರಸಡ್ಡ ವರ್ಗಾವಳಿ 
ಎಂದೂ ಹೆಸರು, ಒಂದು ರಾಗದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ಆಧಾರ ಸ್ವರವನ್ನಾಗಿ 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಆ ರಾಗದ ಆರೋಹಣಾವರೋಹಣಗಳನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸುವುದು 
ಗ್ರಹಭೇದ. ಇದರಿಂದ ಆನೇಕ ಇತರ ರಾಗಗಳುಂಟಾಗುತ್ತವೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮಾನಸಿಕ 
ಪದ್ಧತಿ, ಅಂತರ ವಿಧಾನ, ಸ್ವರಸ್ಥಾನ ವಿಧಾನ, ಸ್ವರಭೇದ ವಿಧಾನ, ಪ್ರಯೋಗ 
ವಿಧಾನೆ ಎಂಬ ಹಲವು ವಿಧಾನಗಳಿವೆ. 

ಉತ್ತಮ ಸ್ವರಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಅನುಭವವಿರುವ ವಿದ್ವಾಂಸರು ರಾಗಾಲಾಪನೆ 
ಮಾಡುವಾಗ ವಿಚಿತ್ರ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ ಗ್ರಹಭೇದದಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ರಾಗವನ್ನು | 
ಸ್ವಲ್ಪ ತೋರಿಸಬಹುದು. ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತ ಶಾಶ್ರಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
ಅನ್ಯರಾಗಕಾಕು ಎಂಬ ಪದವು ಸೂಕ್ತವಾದ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಗ್ರಜೆಭೇದ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಕೆಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ರಸಿಕನಾದ ಶ್ರೋತ್ಸವಿಗೆ ಮುಖ್ಯರಾಗವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಗ್ರಹಜೇದವು ಒಂದು ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಗ್ರಹಭೇದಪ್ರದರ್ಶಿನಿ- ಇದೊಂದು ಪ್ರದರ್ಶನವಾದ್ಯ. ಗ್ರ ಹಭೇದದಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುವ ರಾಗಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ವಾದ್ಯವು ನೋಡಲು ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ 
ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ವಾದ್ಯದಂತಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ೨೫ ಕೇಗಳಿವೆ. ೧೨ ಕೇ ಗಳು 
ಪ್ರಥಮ ಸ್ಥಾಯಿಯ ೧೨ ಸ್ವರಸಾ ನಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಎರಡನೆಯ ೧೨ ಕೀ 
ಗಳು ಎರಡನೆ ಸ್ಟ್ಯಾಯಿಯ ೧೨ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳನ್ನೂ, ೨೫ನೇ ಕೀ ಮೂರನೆ 
ಸ್ಥಾಯಿಯ ಷಡ್ತವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಕೇ ಗಳೆಲ್ಲವೂ ಒಂದೇ ಮಟ್ಟದ್ಲಿವೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೩೧ 


ಕೀಲುಮಣೆಯ ಮೇಲೆ ೧೨ ಸ್ವರಸ್ಸಾನೆಗಳನ್ನು ಗುರುತುಮಾಡಿರುವ ಭಿನ್ನಾಂಶ 
ಮಾಸಕನಿಡೆ. ಸ್ವರಗಳ ಅಕ್ಷರಗಳ ಮೇಲಾ ಗದಲ್ಲಿ ಶಂಕರಾಭರಣ ಅಥನಾ ಹಿಂದೂ 
ಸ್ಥಾನಿ ಬಿಲಾವಲ್‌ ರಾಗದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಗುರುತು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಭಿನ್ನಾಂಶ 
ಮಾಪಕವನ್ನು ಗೊತ್ತಾದ ನೇರದಲ್ಲಿ ಚಲಿಸಬಹುದು. ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಅವಶ್ಯವಿದ್ದರೆ 
ಶ್ರುತಿಪೆಟ್ಟಿಗೆಯಾಗಿ ಬಳಸಬಹುದು. 

ನ್ರಹತ್ತ್ರ್ರಯ ಇವು ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಮೂರು ಬಗೆಯ 

ಹ ಅಥವಾ ಎಡುಸ್ಸುಗಳು. ಇವು ಯಾವುವೆಂದರೆ 

೧. ಸಮಗ್ರಹ - ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ತಾಳಾವರ್ತವು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಆರಂವಾಗು 
ವುದು ಸಮಗ್ರಹ. 

೨. ಅನಾಗತಗ್ರಹ --ತಾಳಾವರ್ತವು ಆರಂಭವಾದ ನಂತರ ಸಂಗೀತವು 
ಆರಂಭವಾವರೆ ಅಮ ಅನಾಗತ ಗ್ರಹ ಸಂಗೀತವು ೧/೪, ೧/೨, ೩/೪, ೧ ಅಥವಾ 
೧5 ಅಕ್ಷರಕಾಲದ ನಂತರ ಆರಂಭವಾಗಬಹುದು. 

೩. ಅಶೀತಗ್ರ ಹ--ತಾಳಾವರ್ತಕ್ಕೆ ಮೊದಲೇ ಅಂದರೆ ಹಿಂದಿನ ಆವರ್ತದ 
ಕೊನೆಯ ಅಕ್ಷರ ತ ಅದಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿನ ಅಕ್ಷರದಿಂದ ಸಂಗೀತವು ಆರಂಭವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಶೇಷ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದ ಈ ಬಗೆಯ ಗ್ರಹನಿರುವುದು ಸಂಗೀತ 
ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಗ್ರಹಸ್ಟ್ಪರ ಪ್ರಬಂಧ--ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಗೀತರಚನೆ, ಇದರ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೆಲವು ಭಕ್ತೆ ಬದಲಾಗಿ ಸ್ವರಸಂಜ್ಞಾಸೂಚಕ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ 
Ae, ಭಾಗದ ರಾಗನನ್ನು ಹಾಡಲಾಗುವುದು, $ ಅಕ್ಷರಗಳು ಸ್ವರಾತ್ಟರ ರಗಳಿಿಂತ 
ಭಿನ್ನ ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. Pe SE (೧೬ನೆ ಶ ಶ್ರಭ್ಯ ರವಿ ರಾಗದಲಿ ೬ ಗ್ರಹಸ್ವರ 
ಪ್ರ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 

ಘ --ಮರೀಚ, ವರುಣ, ಮೇಘ ಇತ್ಯಾದಿ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಘಟಿ ಇದೊಂದು ಉಪತಾಳ ವಾದ್ಯ, ರಾಮಾಯಣದ ಕಾಲದಿಂದಲೂ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ಕಚೇರಿವಾದ್ಯ ಮತ್ತು ಜಾನಪದ ವಾದ್ಯ. ಈ ಮಡಕೆ ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ತಯಾರಿಸಲು ವಿಶೇಷ ಗುಣವುಳ್ಳ ಮಣ್ಣನ್ನು ಆಯ್ದು ಆದನ್ನು ಕೆಲವು ತಿಂಗಳ ಕಾಲ 
ಕೊಳೆ ಹುಕುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಇದರೊಡನೆ ಕಬ್ಬಿಣದ ಪುಡಿಯನ್ನು ಕಲಸಿ ಬೇಯಿಸಿ 
ವಾದ್ಯವನ್ನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬೆಂಗಳೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಚೆನ್ನ ಪಟ್ಟಿ ಗಣವು ಸೊಗಸಾದ 
ಘಟನಾವ್ಯ. ಗಳ ತಯಾರಿಕೆಗೆ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧವಾಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲ ತಯಾರಾಗುತ್ತಿ ದ್ದ ವಾದ್ಯವು 

ನೇರಳೆ ಹಣ್ಣಿ ನ ಬಣ್ಣ ಹೊಂದಿದ್ದು 'ಲ್ಲಸಿಂದ "ತಯಾರಾದ ವಾದ್ಯ ದಂತೆ ಗಟ್ಟಿ ಯಾಗಿದ್ದು 
ದೀರ್ಫ ಕಾಲ ಬಾಳಿಕೆ ಬರುತ್ತಿತ್ತು. ಈಗ ನಾವು ಕಾಣುವ ನಕ ದ ಟಾಂೂತಲೂ 
ಚಿಕ್ಕಬಾಯಿ ಇದ್ದು, ನುಡಿಸುವಾಗ ಹೊಟ್ಟಿಗೆ ಅತುತೆಗೆದಾಗ ಮನೋಹರವಾದ 
ಘುಂಕಾರ ಕೊಡುತ್ತಿತ್ತು. ಘಟವಾದ್ಯದ ಹೊರ ಮ್ಳ ಕತ್ತಿನ ಭಾಗದಲಿ, ಹೊಟ್ಟಿ ಯ 
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ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ನುಡಿಕೆಗಳು ಮನೋಹರವಾದ ನಾದವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ತೋರುತ್ತವೆ. 
ಎರಡು ಅಂಗೈಗಳು ಮತ್ತು ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ತನಿ ನುಡಿಸುವಾಗ ಮುಕ್ತಾಯದ ಫಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆ 
ಎಸೆದು, ಮುಕ್ತಾಯದ ಎಡುಪಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಕೈಸೇರುವಂತೆ ನುಡಿಸುವ ಸಮರ್ಥ ' 
ವಾದಕರು ಅನೇಕರು ಇದ್ದಾರೆ. ಸಾಧಕ ಮಾಡಿ ಬಹುತೀವ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಜತಿಗಳನ್ನು 
ನುಡಿಸಬಹುದು. ಇದನ್ನು ಖಂಜರ ಅಥವಾ ಮೃದಂಗದ ಜೊತೆಗೆ ನುಡಿಸುವರು. 
ಜರುಗಿಸಿ ನುಡಿಸಬಹುದಾದ ವಾದ್ಯ ಇದೊಂದೇ. ಘಟ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಹಲವು 
ಶ್ರು ತಿಗಳ ಘಟಗಳಿರುತ್ತವೆ. ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಸನ್‌ರುಟಿ ಮತ್ತು ಮಾನಾ 
ಮಧುರೆಯಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಘಟವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮದ್ರಾಸಿನ 
ಟಿ. ಎಸ್‌, ಎಲ್ವಾದ್ರಿ ಅಯ್ಯರ್‌, ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ ಮುಂತಾದ ಖ್ಯಾತ ಘಟಂ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಮಂಜುನಾಥ್‌, ಮೈ ಸೂರಿನ ಎಂ. ಎ, ಕೃಷ್ಣ 
ಮೂರ್ತಿ ಮುಂತಾದವರು ಈಗಿನ ಖ್ಯಾತ ಘಟಂ ವಿದ್ವಾಂಸರು. 

ಘನೆ--ಇದು ಮನೋಧರ್ಮ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಭಾಗ. ಯ್ರುೃತಗತಿಯಲ್ಲಿ 


KY) 
ರಾಗನನ್ನು ತಾನದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು ಘನಂಕೈಲಿ. ಘನಂ ಕೃಷ್ಣಯ್ಯರ್‌, 


ಘನಂ ತೀನಯ್ಯ, ಘನ ತಿರುಮಲಯ್ಯರಿ”, ಪೈದಾಳ ಗುರುಮೂರ್ತಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ವಿಜಯ 
ನಗರದ ಹಿರಿಯ ಗುರುರಾಯಾಚಾರ್ಯಲು ಘನಂ ಶೈಲಿಯ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದರು. 

ಘನಆಂದೋಳಿಕ--ಇದು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಆ: ಸನಿದಸಮಗರಿಗಸ 

ಘನಳೇಶಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮವನಿಸ 
ಅ: ಸಸಿದಪಮರಿಸ 
ಷ್ಟ LA ಗ್‌ ಕ್‌ ದ್‌ 
ಘನಂಕೃಷ್ಣಯ್ಯರ*-- ಕೃಷ್ಣಯ್ಯ ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 


ಸಂಗೀತ ವಿಪ್ಕಾಂಸರು. ತಮಿಳುನಣಡಿನ ತಿರುಚಿಯ ಬಳಿಯಿರುವ ಪೆರಿಯ ತಿರುಕ್ಳು ಪ್ರಂ 
ಹ 
ಎಂಬ ಊರಿನ ಅಷ್ಟೆಸಹಸ್ರಂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪಂಗಡದ ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಆಯ್ಯಂ್‌ ಎಂಬು 
ವರ ಕಿರಿಯ ಮಗನಾಗಿ ಜನಿಸಿದರು. ಮೊದಲು ಪಚೆಮಿರಿಯಂ ಆದಿ ಅಪ್ಪಯ್ಯ 
ನವರನ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಸಡೆದು ನಂತರ ಬೊಬ್ಬಿಲಿ ಕೇಶವಯ್ಯನವರಲ್ಲಿ ಘನಂ 
ಶೈಲಿಯ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಕಲಿತು ಆ ಶೈಲಿಯ ಗಾಯನದ, ಪ್ರವೀಣರಾದರು. 


ತಂಜಾವೂರು ಆಸ್ಕಾನ ವಿದ್ಯಾಂಸರಾದರು. ಕನಿಸ್ಪಳದ ರಾಮಭದ್ರ ಮೂಪ್ಪ ನಾರ್‌, 
ಬ ಛಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ತಿ 


ತಿರುವಡಮರುದೂರಿನ ಅಮರಸಿಂಹ ಮಹಾರಾಜ ಮತ್ತು ಉಡ್ಕೆ ಯಾರ್‌ ಪಾಳ್ಯದ ಕಚ್ಚಿ 
ಕಲ್ಯಾಣರಂಗ ಮುಂತಾದವರು ಇವರ ಪೋಷಕರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕೃಷ್ಣಯ್ಯರ್‌ ರಚಿಸಿರುವ ತಮಿಳು ಪದಗಳು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ರಚನೆಗಳ 
ಒಂದು ಮುಖ್ಯಭಾಗವಾಗಿವೆ. ಇವು ಭಾವ, ರಸ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದ 
ಸಾಮರಸ್ಯ ಮತ್ತು ಲಾಲಿತ್ಯಗಳಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ. ಇವು ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಬಹುಯುಕ್ತ 
ವಾದ ಮಾದರಿ ಪದಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುತ್ತುಕುಮಾರ, ವೇಲವ, ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ 
ಮತ್ತು ಇವಕ್ಕೆ ಸ ಸಮಾನವಾದ ಅಂಕಿತಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಹಲವು 
ಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳನ್ನು ER ಅಲ್ಲಿಯ ದೇವರುಗಳನ್ನು. ಕುರಿತು ಪದಗಳನ್ನೂ, ಭಕ್ತಿಗೀತೆ 
ಗಳನ್ನೂ ಹಾಡಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇವರಿಗೆ ಸಂಗೀತದ ದಿಗ್ಗಜಗಳಾಗಿದ್ದ ತ ಸ್ಯಾಗರಾಜರು, 
ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿ, ಶಂಕರಾಭರಣಂ ನರಸಯ್ಯ ಮುಂತಾದವರ ಸ್ನೇಹನಿದ್ದಿ ತು. 
ಭೈರವಿರಾಗದ ವೇಲವರೇ, ಕಲ್ಯಾ ಣಿ೦ಾಗನ ಆ ಪಾರ್ತಾಲುಂ ಎಂಬ ಪಡೆಗಳು 
ಪೂರ್ಣ ವರಿಕ ಕೈಲಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಪ ಪದಗಳು. 

ಕ ಷ್ಣಯ್ಯರ್‌ಗೆ ದೊಕೆತ ಸನ್ಮಾನಗಳು ಆಪಾರ, ಆನೇಕ ರಾಜರು ಮತ್ತು 
ಜವಿತಾನ್ಹಾರರು ಇವರನ್ನು ಸನ್ಮಾನಿಸಿದರು. ಇವರಿಗೆ ನ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡಲು ಒಂದು 
ಕುಡುರಿಯನ್ನೂ ಅದನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಒಬ್ಬ ಸೇವಕನನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ರು. 
ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಆದಿಮೂರ್ತಿ ಅಯ್ಯರ್‌ ಎಂಬುವರು ಪ್ರ ಮುಖರು. ಸು 
ಪದಗಳಿಗೆ ಕ್ಲೇತ್ರ ತ್ರ ಯ್ಯನವರ ಸ್ಥಾನವು ಎಷ್ಟು ಬಂದದ ಆ ಅಪ್ಪೇಕೃ ಕೃಷ್ಣ ಯರ್‌ರವರ 
ಸ್ಥಾನವು ತಮಳು ಸವಗಳಿಗೆ ಹಿಂಡಾದುದು. ನಾಟ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಇವರ 
ಪದಗಳು ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತ ವೆ. 

ಘನತರಂಗಿಣಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರರಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯ! ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಪಸ ಸ 

ಅ: ಸೆಪನಿದಮಗಸ 

ಘನತಾನ--ಇದು ಘನರಾಗಗಳ ಶಾನ. 

ಘನನಾಯಕಿ-ಈ ರಾಗವು ಟನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸೆಗೆಮನಿದಪದಸಿಸ 

ಆ; ಸನಿ ದಪಮಗರಿಸ 

ಘನಪಂಚಕ--ನಾಟ, ಗೌಳ, ಆರಂಭಿ, ಶ್ರೀರಾಗ ಮತ್ತು ವರಾಳಿ-ಈ ಐದು 
ರಾಗಗಳಿಗೆ ಘನಪಂಚಕಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಕೇದಾರ, ನಾರಾಯಣಗೌಳ್ಳ ರೀತಿಗೌಳ, ಸಾರಂಗನಾಟ್ಕ ಭೌಳಿ-ಈ 
ಐದು ರಾಗಗಳಿಗೆ ದ್ವಿತೀಯ ಘನಸಂಚಕಗಳಿಂದು ಹೆಸರು. 
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ಘನಮಟ್ಯಿ- ಇದು ರಾಗತಾಳಚಿಂತಾಮಣಿ (೧೭ನೆ ಶ) ಎಂಬ ಒಂದು 
ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 
೬. ಘಟಂಮಣೆಅಯ್ಯರ್‌--ಮಣಿ ಅಯ್ಯರ್‌ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಮಧುರೆಯ 
ಶಂಕರನಾಡಾಯಣ ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಅಮ್ಮಾಳ್‌ರವರ ಮಗನಾಗಿ ೧೮೯೫ರಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಮೊದಲು ವಿದ್ವಾನ್‌ ಮಾಮುಂಡಿಯಾ ಪಿಳ್ಳೆ ಯನರಲ್ಲಿ ಘಟಿವಾದನದಲ್ಲಿ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ತರುವಾಯ ಪಳನಿ ಮುತ್ತಯ್ಯ ಹಿಳ್ಳೆಯವರಲ್ಲಿ ಮೃ ದಂಗವಾದನವನ್ನು 
ಕಲಿತರು. ೧೯೨೦ರಿಂದ ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತ ಜೀವನವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿ, ಮುತ್ತ ಯ್ಯ 
ಭಾಗವತರ), ಕಾರೈ ಕುಡಿ ಸಹೋದರರು ಮುಂತಾದ ಹೆಸರಾಂತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ 
ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರಿಗೆ ಹಲವು ಜವಿನಾನ್ಹಾರರು ಮತ್ತು ಆಸ್ಚ್ಯಾನಗಳ 
ಪೋಷಣೆ ದೊರಕಿತ್ತು. 

ಘನರಾಗೆ--ತಾನದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದಾಗ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪವು 
ನೃಕ್ತವಾಗುವ ರಾಗ. ನಾಟ, ಗೌಳ, ಆರಭಿ, ವರಾಳಿ ಮತ್ತು ಶ್ರೀರಾಗಗಳು 
ಘನರಾಗಗಳಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳು. 

. ಘೆನರಾಗೆಗೀತ ನಾಟ, ಗೌಳ, ಆರಭಿ, ಶ್ರೀ ಮುಂತಾದ ಘನರಾಗಗಳಲ್ಲಿ 

ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುವ ಗೀತ. 
ಘನರಾಗಸಂಚರತ್ನ ತ್ಯಾಗರಾಜ ವಿರಚಿತವಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಘನರಾಗದ 
ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಘನರಾಗ ಪಂಚರತ್ನ ಕೃತಿಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಸಂಗೀತ ಪ್ರತಿಭೆಯ ನಿದರ್ಶನಗಳಾಗಿವೆ. ಇವು ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿನೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಕೃತಿಯಲ್ಲೂ ಹಲವು ಚರಣಗಳಿನೆ. ಈ ಚರಣಗಳು ಬೇರಿ ಬೇರೆ ಧಾತುಗಳಲ್ಲಿವೆ 
ಮತ್ತು ದಾಡುವಾಗ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಸ್ವರದ ಭಾಗವನ್ನೂ ನಂತರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಭಾಗವನ್ನೂ ಹಾಡುವುದು ಪದ್ಧತಿ. 
ಘನರಾಗ ಸಂಚಶತ್ನಗಳು ಯಾನ್ರನೆಂದರಿ- 


ಜಗದಾನಂದಕಾರಕ ೨. ನಾಟಿ 
ದುಡುಕುಗಲ ೨ಎ ಗೌಳ 
ಸಾಧಿಂಜೆನೆ ಎ. ಆರಂಭಿ 
ಕನಕನರುಚಿರಾ ೨. ವರಾಳಿ 
ಎಂದರೋ ಮಹಾನುಭಾವುಲು -- ಶ್ರೀರಾಗ 


ಘನರಾಗಮಾಲಿಕಾನರ್ಣ -- ಘನರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ರಾಗ 
ಮಾರಿಕಾನರ್ಣ. ವೀಣಾಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ ಈ ಬಗೆಯ ವರ್ಣವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಘನವತಿ-ಈ ರಾಗವು ೩೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಂಗೇಯ ಭೂಷಣೆಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಮರಾಗ. 
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ಆ: ಸರಿಗಮಸ ನಿಸಿ 

ಅ: ನಿದಪಮಗಸ 

ಘನವಾದ್ಯ ಗಟ್ಟಿವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ಹೊಡೆಯುವುದರಿಂದ ನಾದ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ತಾಳವಾದ್ಯಗಳಿಗೆ ಘನವಾದ್ಯಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳು 
ತಾಳ, ಕಾಂಸ್ಕೃತಾಳ, ಫಂಟ್ರೆ ಜಯಘಂಟಿ (ಜಾಗಟಿ), ಕ್ಷುದ್ರಘಂಟಿ, ಕಮ್ರಾ, 
ಶುಕ್ತಿ, ಪಟ್ಟ. ಬ್ರಹ್ಮತಾಳ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿವೆ. ಕ್ಷುದ್ರ ಘಂಟಿಗೆ ಗೆಜ್ಜೆ, 
ಶುಕ್ತಿವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ಕಿರಿಕಿಟ್ಟ, ಕಾಂಸ್ಯೃತಾಳಕ್ಕೆ ಕಂಸಾಳೆ ಮುಂತಾದುವು ಕನ್ನಡದ 
ಹೆಸರುಗಳು. ತಿರುಜ್ಞಾನ ಸಂಬಂಧರ್‌”ಗೆ (೭ನೆ ಶ್ರ) ದೊರಕಿದ ಚಿನ್ನದ ತಾಳವು 
(ಪೋಟ್ರಾ ಲಂ) ಬೆಲೆಬಾಳುವ ಲೋಹದ ತಾಳಗಳಿಗೆ ನಿದರ್ಶನ. 

ಘನಸಿಂಧು -ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾನಾಳನಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಗಮನದನಿದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಘನಸುಪ್ರಭಾತ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೆಳಕರ್ತ ಮೇಚ ಕಲ್ಯಾಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ನರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅಃ; ಸದಪದನಿದಸಮಗರಿಸ 

ಘನಶ್ಯಾಮಳ ಈ ರಾಗವು ೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾನವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, ಶೆ 

ಅ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಘನಶೋಭಿತ--ಈ ರಾಗವು ೧೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಕುಳಾಭರಣದ ಒಂದು 


ಸ 
ಸ 


'ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮದನಿದಸ 
ಅ: ಸದನಿಪಮಗರಿಸ 


ಘನಾ--ಸಂಗೀತದಾಮೋದರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಯುಷಭದ 
ಒಂದು ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ಘೆನಾಂದೋಳಿಕೆ-ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಕೆ 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮಗರಿಸ 

ಘಾತ--ಇದು ತಾಳವನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಸಶಬ್ದ ಕ್ರಿಯೆ. 


ಸಿ೩೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕ ಕೋಶ 


ಘೋರದರ್ಶಿನಿ_ಈ ರಾಗವು ೩೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಛಲನಾಟಿದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಘೋಷಾಕರಿ -ಈ ರಾಗವು ೩೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ; ಸದಸಮಗರಿಸ 

ಫೋಷಣೆ--ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಮಗಮಪದನಿ'ದಸ 

ಸ ಸ 


ಈ; ನಿದಪಮಗಮರಿ 

ಫೋಷಮುಂಜರಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿಯವ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಗ. _ 

ಆ: ಸಗಪನಿಸ 


ಅ; ಸನಿಪದನಿಸಮರಿಗರಿಸ 

ಘೋಷವತಿ ದೊರೆ ಉದಯನನು ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಪುರಾತನ ವೀಣೆ. 
ಇವನ್ನು ಅವನು ನುಡಿಸಿ ಕಾಡಾನೆಗಳನ್ನು ವಶಸಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ನು. 

ಘೋಷವಿನೋದಿನಿ- ಈ ರಾಗವು ೩೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಗಧೀಶ್ವರಿಯ 
ಓಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ; ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಹೋಷ್ಟ್ರಾಣಿ-ಕಈ ರಾಗವು ೫೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಿಂಹೇಂದ್ರಮಧ್ಯಮದ 
ಒಂದು ಜನ್ಮರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮನಸದನಿಸ 


5; ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಘಂಟಾ-.ಈ ರಾಗವು ಆನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಸ 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಚತುಕ್ರುತಿ ರಿಷಭವು ಅನ್ಯಸ್ವರವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಭಾಷಾಂಗರಾಗ. ಇದೊಂದು 
ಪುರಾತನ ರಕ್ತಿರಾಗ. ಕಥಕಳಿಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ದುಃಖ ಫಘಂಟಬಾರಂ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೩೭ 


ಕೆಲವು ಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞ ರ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯದಲ್ಲಿ ಇದು ಟಿ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈ ರವಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ ಮತ್ತು ಶುದ್ಧ ೃರಿಸಭವು ಅನ್ಯಶ್ವ ಗೇಯನಾಟಕಗಳಲ್ರಿ ಈ ರಾಗವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸ ತ್ತಾರೆ.” ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಇನ್ನಾ ಳ್ಳು 


ನನ್ನೆ (ಲಿ, ಇಂಕಯೋಚನ, ಗಾರವಿಂಪರಾದಾ, ರಾಮ ರಾಮ ರಾಮಚಂದ್ರ. 
ಜಯ ಮಂಗಳಂ ಮತ್ತು ಮುತ್ತುಸ್ಟಾ ತಮಿದೀತ್ರಿತರ ನವಾವರಣ ಕ್ಸ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಸ್‌ 
ಶ್ರೀಕಮಲಾಂಬಿಕೆ ಎಂಬವು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರ ಸಿದ್ದೆ ಕ್ಕ ತಿಗಳು. 
ಘಂಟಾಣ- ಈ ರಾಗವು ೫೭ನೆ ತು We ಸಿಂಹೇಂದ್ರ ಮಧ್ಯಮದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿ ಗೆಮದನಿ 
ಅ: ಸನಿ ದಮಗರಿ 
ಘೃ ತಾಚಿ ಕ ರಾಗವು ೧ ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 
ಆ: ಸರಿಮದನಿ 


ಸ 
ಸ 


ಚ--ವಾಣೀ, ಸುದರ್ಶನ, ಲಕ್ಷ್ಮೀ, ಡೇವಿ, ಕೌಮಾರೀ ಇತ್ಯಾದಿ 
ನಾನಾರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಚಕ ಕ್ರ-—(೧) ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗಗಳನ್ನು ೧೨ ರಿಂದ ಭಾಗಿಸಿ ಒಂದೊಂದು 
ಭಾಗಕ್ಕೆ ನ! ಚಕ್ರಃ ವೆಂದು ವೆಂಕಟಮಖಿ ಹೆಸರಿಟ್ಟ ದ್ದಾರೆ. ಪ್ರತಿಚಕ್ರದಲ್ಲಿ 
೬ ಮೇಳರಾಗಗಳಿರುತ್ತವೆ 
(೨) ತಿಶ್ರಚಾತಿರೂಪಕತಾಳಕ್ಕೆ ಚಕ್ರವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ 
೫ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಚಕ್ರತಾನ ತಾನಗಳಲ್ಲಿ ವಕ್ರ ತಾನ, ಮಿಕ್ರ ತಾನ, ಮಾಲಿಕಾತಾನ, 
ಗಂಭೀರಶಾನ, ವಿದ್ಯುತಾನ ಮತ್ತು ಚಕ್ರ ತಾನ ಎಂಬ ಆರು ವಿಧಗಳಿವೆ. ಚಕ್ರತಾನವು 
ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಶಾಖೆ. ಮೊದಲು ಎಂದಿನಂತೆ ಹಾಡಿ ಆಥವಾ 
ನುಡಿಸಿ ನಂತರ ಆಹ್ಲಾ ದಕರ ಮತ್ತು ಚಮತ್ನಾರಯುಶವೂ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯೂ 
ಆದ ತಾನಗಳನ್ನು ಹಾಡುವರು ಅಥವಾ ನುಡಿಸುವರು. ಚಕ್ರದ ಮಾದರಿಯ 
ಸ್ವರಸಮೂಹೆಗಳನ್ನು ದ್ರುತಗತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು. ಚಕ್ರತಾನ. ಇದನ್ನು 
ಹಾಡಲು ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟಿದ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆ ಬೇಕು. 

ಚಕ್ರತುಲ್ಯ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
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ಚಕ್ರಧರೀ ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಚಕ್ರಪ್ರದೀಪ್ತಾ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ವ 

ಆ: ಸರಿಗಪಮದನಿಸ 

ಆ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಚಕ್ರಬಂಧ--ಇದು ವೀಣೆಯನ್ನು ನುಡಿಸುವ ಒಂದು ವಿಧಾನ. ಇಡೀ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಅಥವಾ ಒಂದು ಭಾಗವನ್ನು ೫೨೬ ಮೆಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಎಡಗೈ ಬೆರಳುಗಳಿಂವ 
ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕು ತಂತಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವುದು ಚಕ್ರಬಂಧ ಶೈಲಿ. ಹೀಗೆ 
ನುಡಿಸುವ ಬೆರಳುಗಳ ವರ್ತುಲಾಕಾರ ಚಲನೆ ನೋಡಲು ಆಹ್ಲಾದಕರ. 
ವಿಜಯನಗರದ ವೀಣಾ ವೆಂಕಟರಮಣದಾಸರು (೧೮೬೬-೧೯೪೮) ಈ ಶೈಲಿಯ 
ವಾನನದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ವೀಣರಾಗಿದ್ದರು. 

ಚಕ್ರ ಸುಂಜರಿಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ನೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖ ಸ್ರ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮುರಿಸ 

ಚಕಛ್ರ ಮರಿ --ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಪಾಡಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಭ್ರಮರಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ವಿಧೆ, ಲದ ಮೇರೆ ಕಾಲುಗಳನ್ನೆ. ಕೆಯುತ್ತಾ ಎರಡು ಕ್ಸ ಗಳಲ್ಲಿ ತ್ರಿ ಸತ ಇಕವನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿ ಸುತ್ತಾ ಚಕ್ರದಂತೆ ತಿರುಗುವುದಕ್ಕೆ ಚಕ್ರಭ್ರ ಮರಿ ಚ ಹೆಸರು. 

ಚಕ್ರವಾಕ -ಈ ರಾಗವು ಕ್ಷ 'ತಳಕರ್ತರಾಗ. ೩ನೆ ಚಕ್ರವಾದೆ 
ಅಗ್ನಿಚಕ್ರದ ನಾಲ್ಕನೆ ರಾಗ 

ಅ: ಸ ರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಶುದ್ಧರಿಷಭೆ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, ಚತುಶ್ರುತಿಧ್ಯವತ ಮತ್ತು ಕೈಪಕಿ 
ನಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥ್ಯಾನಗಳು. ಗಾಂಧಾರ ಧ್ಯ ವತಗಳು ಪರಸ್ಪರವಾದಿ 
ಸಂವಾದಿಗಳು. ರಿಷಭ ಮತ್ತು ನಿಷಾದ ನ್ಯಾಸಸ್ಟರಗಳು. ಸರ್ವಸ್ವರಗಮಕವರಿಕ 
ರಕ್ತಿರಾಗ' ಗಮರೀಸ,ಪಮದಾ ವಿಕೇಷ ಸಂಚಾರಗಳು. ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಕಂಪಿತ ನಿಷಾದ ಸ ಸ್ರಯೋಗವೂಟು. ತ್ರಿಸ್ಟಾಯಿರಾಗ ಹಾಗೂ ಗಾನರಸ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ಈ ರಾಗದ ಕೃತಿಗಳು ಸ, ಗ ಮತ್ತು ಪ ಸ್ವರಗಳಿಂದ 
ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ಗ್ರಹಭೇದ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಅನ್ಯರಾಗ ಮೂರ್ಭನೆಗೆ ಅವಕಾಶ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ತರ್ಕ 


ವಿದೆ. ಈ ರಾಗವನ್ನು ತಾ ್ಯಿಗರಾಜರು ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ ತಂದರು. ಇದನ್ನು ವೈದ್ಯ ನಾಥ 
ಅಯ್ಯ ರ್‌ರವರು ತಮ್ಮ ಸ ನೆ ವಯಸ್ಸ ನಲ್ಲಿ ವಿದ್ವದ್ಗೊ ಸ್ಕಿ ಯಲ್ಲಿ ಕಾಗ 
ಸ (ಮಹಾ? ಹ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ಚಿದು Re ಮಹಾವೈದ್ಯೆ ನಾಥ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಎಂದು ಪ್ರಖ್ಯಾತರಾದರು. 

ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು 


ವರ್ಣ ೨. ಜಲಜಾ — ಆದಿ ೨. ಪಟಿಂ 
nA [7 
ಹ 9 4 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಆಯ್ಯರ 
ಸ್ವರಜತಿ — ಸದಯ ಎ... ಅಧಿ ಎಡಿ ಪೊನ್ನ ್ಯಹಿಳ್ಳಿ 
ಕೃತಿ — ಎಟುಲ ಬ್ರೋತುನೋತೆಲಿಯ -- ಛಾಪು ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಕೃತಿ ೨೨. ಸುಗುಣಮುಲೇ — ರೂಪಕ - ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಕೃತಿ — ಇಂಕದಯಾ — ರೂಪಕ ೨. ಪಟ್ಟಿಂ 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ. ಅಯ್ಯ ರ್‌ 
ಕೃತಿ ಎ. ಧೀವೇಪಾಲಿಂಚರಾ ೨. ಆದಿ ಮೈಸೂರು 
ಕರಿಗಿರಿಂಯರು 
ಕೃತಿ ಮ ಸೆಶನನ್ಮುತಿ ನೀವೇಗತಿ ತ ತ್ರಿಪುಟ ಮೈ ಸೂರು 
ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ಕೃತಿ — ಮಧುರಾಪುರ — ತ್ರಿಪುಟ -. ಮುತ್ತಯ್ಯ 
ಭಾಗವತರು 


ಚೆಕ್ರೈವಾಕಿ-ಇದು ಬೃಹದ್ಭರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ದಾಸೀರಾಗ 

ಚೆಚ್ಛ ತ್ತು ಟ-ಇಮ ಪುರಾತನ ಪದ್ಧತಿಯ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ 
ತಾಳ ಮತ್ತು ಪಂಚಮಾರ್ಗೀ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಒಂದು 
ಗುರು, ಲಘು ಮತ್ತು ಪ್ಲುತ, ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೮ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೩೨ 
ಅಕ್ತರ ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಚರ್ಚರಿ--'೧) ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ವಸಂತ ನೃತ್ಯ. ಇದರಲ್ಲಿ ೩೨ 
ಸ್ತ್ರೀಯರು ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ 

(೨) ಇದು ಪುರಾತನ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೧೮ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೭೨ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ. 

(4) ಇದು ಲುಪ್ತವಾಗಿರುವ ಮಧ್ಯಯುಗದ ಒಂದು ಬಗೆಯೆ ಪ್ರಬಂಧ. 

ಚಚ್ಛರೀ--ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ ಮುಂತಾದ ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರ ಬಂಧೆ. 


೩೪೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಚೆಟಿ-ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಮದ್ದರೆ. 

ಚತುರ್ಥ -ಸಾಮಸ್ತ್ವರ ಮೇಳದ ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಇದು ನಾಲ್ಕ ನೆಯ 
ಸ್ವರ. ನಿಷಾದಕ್ಕೆ ಸಮನಾದುದು. ಸ್ವರಾಂತರಕ್ಕೆ ಚತುರ್ಥ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಚತುರ್ಥಕಾಲ--ನಾಲ್ಯನೆಯ ಕಾಲ- 

ಚೆತುರ್ಥರಾಗನರ್ಧಿನಿ ಇದು ರಾಗಾಲಾಸನೆಯ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಹೆಂತ. 
ಮೂರ್ಛನ ಪ್ರಸ್ತಾರ ಅಥವಾ ಸಂಚಾರವನ್ನು ದ್ರುತಗತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡುವುದು 
ಆಲಾಪನೆಯ ನಾಲ್ಕನೆ ಹಂತದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ. 

ಚತುರಹಸ್ತ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಅಸಂಯುತ ಹಸ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಬಗೆ. ಕಿರುಬೆರಳನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಚಾಚಿ, ಉಳಿದ ಮೂರನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಆದರಿಂದ 
ಪ್ರತೇಕಿಸಿ, ಹೆಸ್ಬೆರಳನ್ನು ಅನಾಮಿಕೆಯ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಇಡುವುದು ಚತುರಹಸ್ತ. 
ಕಸ್ತೂರಿ, ಸ್ವಲ್ಪ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ, ಚಿನ್ನ, ತಾಮ್ರಾದಿ ಲೋಹಗಳು, ಒದ್ದೆ, ಖೇದ, 
ರಸಾಸ್ವಾದನೆ, ಕಣ್ಣು, ವರ್ಣಭೇದ, ಪ್ರಮಾಣ, ಸರಸ, ಮಂವಗಮನ, 
ತುಂಡಿಶಿಸುವುದು, ಆಸನ, ತುಪ್ಪ, ಎಣ್ಣೆ ಮೊದಲಾದ ದ್ರವ ವಸ್ತುಗಳ ಸೂಚನೆಗೆ 
ಈ ಹಸ್ತವಿನಿಯೋಗವಾಗುವುದು 

ಚತುರ್ಥವಿದಾರಿ--ಇದು ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಹಂತವಾದ 
ಮುಕ್ತಾಯಭಾಗ. ಕ 

ಚತುರ್ಥಸೈಂಧವಿ--ಇದು ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿ 
ರುವ ಒಂದು ಸೈಂಧವಿರಾಗ, 

ಚತುರ್ದಶಮೂರ|್ಥನಗಳು -ಷಡ್ಡಗ್ರಾಮ ಮತ್ತು ಮಧ್ಯೆಮಗ್ರಾಮದ 
ಗ್ರಹ ಭೇದದಿಂದ ೧೪ ಸ್ವರಮೇಳಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 

ಷಡ್ಜಗ್ರಾಮಮೂರ್ಛನದಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಏಳು ಸ್ವರಮೇಳಗಳು 


ಉತ್ತರ ಮಂದ್ರ — ಷಡ್ಡದಿಂದ ಷಡ್ಜದವರೆಗೆ 

ರಜನಿ — ನಿಷಾದದಿಂದ ನಿಷಾದದವರೆಗೆ 

ಉತ್ತರಾಯತ — ಧೈವತದಿಂದ ಧೈವತದವರಿಗೆ 

ಶುದ್ಧ ಷಡ್ಡ — ಪಂಚಮದಿಂದ ಪಂಚಮದವಶಿ 

ಮತ್ಸರಿಕೃತ — ಮಧ್ಯಮದಿಂದ ಮಧ್ಯಮದರವರೆಗೆ 
ಅತ್ವಕ್ರಾಂತ — ಗಾಂಧಾರದಿಂದ ಗಾಂಧಾರದವಕೆಗೆ 
ಅಭಿರುದ್ಧತ — ಯಷಭದಿಂದ ಖಷಭದವರೆಗೆ 
ಮಧ್ಯಮಗ್ರಾಮದ ೭ ಮೂರ್ಥನಗಳು ಮತ್ತು ಸ್ವರಮೇಳಗಳು 
ಸೌವೀರಿ ಮಧ್ಯಮದಿಂದ ಮಧ್ಯೆಮದವರೆ 


ಹರಿಣಾಶ್ವ — ಗಾಂಧಾರದಿಂದ ಗಾಂಧಾರದವರೆಗೆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 4೪೧ 


ಕಲೋಪನಾಥ — ಯಹಭದಿಂದ ಯುಷಭದವರೆಗೆ 
ಶುದ್ಧಮಧ್ಯ — ಷೆಡ್ವದಿಂದ ಸಡ್ಜದವರೆಗೆ 
ಮಾರ್ಗಿ — ನಿಷಾದದಿಂದ ನಿಷಾದದವರೆಗೆ 
ಪೌರವಿ ಹ ಥೈವತದಿಂದ ಧೈವತದವರೆಗೆ 
ಹೃಷ್ಯಕ — ಪಂಚಮದಿಂದ ಸಂಚಮದನರೆಗೆ 


ಚೆತುರ್ದಂಡಿ- ತಂಜಾವೂರಿನ ದೊರೆ ತುಳಜಾಜಿ ವಿರಚಿತ ಸಂಗೀತ 
ಸಾರಾಮೃತವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವಂತೆ ' ಚಶುರ್ದಂಡಿ ಎಂದರೆ ಗೀತ, 
ಆಲಾಪ, ಠಾಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಬಂಧ. ಈ ನಾಲ್ದರ ಮೂಲಕ ಒಂದು ರಾಗದ 

ೂಪವು ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತದೆ 

ಹಿಂದಿನ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಯಿ, ಆರೋಹಿ, ಅವರೋಹಿ ಮತ್ತು ಸಂಚಾರಿ ಎಂಬ 
ನಾಲ್ಡು ಗಾನಕ್ರಿ ಯೆ ಗಳನ್ನು ಚತುರ್ದಂಡಿ ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. ವಿಜಯನಗರದ ಕೃಷ್ಣ 
ದೇವರಾಯನ `ಸಿಸ್ಫಾನ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದ ಲಕ್ಷಿ ಟ್ರನಾರಾಯಣ ವಿರಚಿತ (೧೬ ಕೆ 5) 
ಸಂಗೀತ ಸೂರ್ಯೋದಯ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸ್ಟ್ರಾ ಯಿ. ಆರೋಹಿ ಅವರೋಹಿ, 
ಸಂಚಾರಿ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಣಗಳಿಗೆ ಚತುರ್ದಂಡಿ ನಿಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಚತುರ್ದಂಡಿ ಸ ಕ್ರೈ ಕಾಶಿಕಾ ತಂಜಾವೂರು ಸಂಸ್ಥಾ ನವು ಹದಿನೇಳನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಗರಿಷ್ಠ ಉತ್ಕರ್ಷಾವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ತ್ತು. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತವು ತನ್ನ ಅತ್ಯು ನ್ಷ್ದ ಕ ಸ ತಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ತು. ಮೊಟೀಕ್ವ ರ ದೀಕ್ಷಿತ ಅಥವಾ 
ನೆಕಟಮಖಿಯು ಸೂಗೀತಕತ್ರ್ರ ಪ್ರವರ್ತಕ, ಮಹಾವಾಗ್ಗ್ಲೇಯಕಾರ ಮತ್ತು 
ಗಾಯಕ ಹಾಗೂ ವೈಣಿಕರಾಗಿದು. ಚತ ರ್ರ ಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ ಗ ಪ್ರಸಿದ್ರೆ ಸಂಗೀತೆ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಇದು ತನುವ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ones ನಾಂದಿ 
ಠೂಸವಾ ದ ಅಧಾರಭೂತ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಗ್ರಂಥ. ಇದು ಹತ್ತು 
ಪ್ರಕರಣಗಳ ಗ್ರಂಥ. ವೀಣಾ, ಶ್ರುತಿ, ಸ್ವರ ಮೇಳ, ರಾಗ, ಆಲಾಪ, ಠಾಯ, ಗೀತೆ, 
ಪ್ರಬಂಧ ಮತ್ತು ತಾಳ ಪ್ರಕರಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ರಾಗಾಂಗ, 
ಉಪಾಂಗ, ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ, ಗೀತ ಮತ್ತು ಸಂಚಾರೀ ರೂಪದ 
ಲಕ್ಷ್ಯಗಳನ್ನೂ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಧಾತ:ವಿನ "ಮತ್ತಾ ರಗಳು. ರಂದ್ಧವಿಕೃತ ಸ್ವರ 
ಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಂತೇಶಾಕ್ಷರಗಳು, ಚಕ್ರ ಮೇಳಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಂಕೇತ 
ಗಳನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟಡೆ. 

೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಮೇಳಪ್ರ ಕರಣವು ಈ ಗ್ರಂಥದ 
ಮುಖ್ಯಭಾಗ. ಮೇಳದ ಕಲ್ಪನೆಯು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ ಕಾಲದಿಂದ ಮೊದಲೊ ಇಂಡು, 
ಕಲ್ಲಿನಾಥ, ರಾಮಾಮಾತ್ಯ. ಪೋಲೂರಿ Ar: ಪ್ರಂಡರೀಕವಿಠಲ, ಸೋಮನಾಥ 
ಮೊದಲಾದವಂಂದ ಬೆಳೆಸಲ್ಪಟ್ಟು ವೆಂಕಟಮಖಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿಕಾಸಗೊಂಡಿತು 
ಎನ್ನಬಹುದು. ಈ ಪದ್ರ ತಿಯು ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಕರ್ಣಾಟಕ 


4೪೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮ್ಲೆಲಿಗಲ್ಲು. ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದ 
೧೯ ಮೇಳಗಳಿಗೆ ಕಲ್ಪಿ ತಮೇಳಕರ್ತಗಳೆಂದೂ, ಮಿಕ್ತ ೫. ಮೇಳಗಳನ್ನು, ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗುವ (ಕಲ್ಪ್ಯ ಮಾನ) ಮೇಳಗಳು ಮತ್ತು ಕಲ್ಪಯಿಷ್ಯ ಮಾನ ಮೇಲಗಳೆಂದೂ 
ಹೇಳಿದ್ದಾ ಕಿ. ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ದ: ಸಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ವಿವರಿಸಿದೆ. 
ಆದಕೆ ಅವುಗಳ ಹೆಸನನ ಪಟ್ಟ ಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಲ್ಲ. ಅಗಿನ ಪ್ರ ಸದ ಮೆ ಗಳು ತಮ್ಮ 
ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾನ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆವೆ ಎಂಬುದನ್ನು "ಸಮಾಕಿರಸಿದ್ದಾರೆ.' 
ಉದಾ : ಗೌಳ (೧೫), ಮುಖಾಂ (೧), ಭೈರವೀ (೨೦), ಆಹರೀ (೨೧) ಇತ್ಯಾದಿ 
ಇವರ ನಂತರ ಒಬ್ಬ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಒಂದು ಸ್ವರಗ್ರಾ ಮಕ್ಕೆ ಅದರಿಂದಾಗುವ ಈ © 
ಒಂದು ಮುಖ್ಯರಾಗದ ಹೆಸರಿರಬೇಕೆಂದು RR ಕೆಳಕಾಂಬರಿ-ಫೇನದ್ಯುತಿ ಎಂಬ 
ಹೆಸರಿನ ಸಟ್ಟಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರು. ಇದು ವೆಂಕಟಮಖಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿಲ್ಲನಿದ್ದ ಅನೇಕ ಜನ್ಯರಾಗಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ನಂತರ « ಸಂಗ್ರಹ ಚೂಡಾ 
ಮಣಿ ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥನಲ್ಲಿ ಕನಕಾಂಗಿ-ರತ್ನಾಂಗಿ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಪಟ್ಟಿಯು ಬೆಳಕಿಗೆ 
ಬಂದಿತು. ಇದು ಮೇಳ ಮತ್ತು ಅದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ರಾಗಕ್ಕೆ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ವನ್ನೂ, ಮೇಳದ ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ ಲಕ್ಷಣವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುವುದರಿಂದ ಅತ್ಯಂತ 
ಸಮರ್ಸಕವಾದ ಪದ್ಧತಿಯಾಗಿದೆ, ನಂತರ ಕಟಿಷಯಾದಿ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
ಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿರುವ ಹೆಸರುಗಳಿಗೆ ಕೆಲವು ಪದಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಲಾಯಿತು. ಈ ಪಟ್ಟಿಯು 
೧೭೩೫ರ ನಂತರ ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿರಬೇಕು. 

ವೆಂಕಟಿಮಖಿಯು ಪರ್ವರಾಗಮೇಳನೀಣಾ, ನಿಕರಾಗಮೇಳವೀಣಾ, ಶುದ್ಧ 
ಮೇಳವೀಣಾ, ಮಧ್ಯಮೇಳವೀಣಾ ಇತ್ಯಾದಿ ವೀಣೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ತಂತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸ್ವರವನ್ನು ನಿಯೋಜಿಸಬೇಕು, ಎಷ್ಟು ಮೆಟ್ಟು 
ಗಳನ್ನಿಡಬೇಕು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಕ ಸ್ವರಗಳನ್ನಿ ಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಯಾವ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಬಿಡಬೇಕು, ಮಂದ್ರಸ್ಕಾಯಿ ಸ್ವರಗಳು ವಿಫಲವಾಗಿದೆ ಇರಬೇಕಾದರೆ ಪಕ್ಕಸಾರಣಿ 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹೇಗೆ ಟು ಎಂಬ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ವೀಣಾಪ್ರಕರಣವು ವಿವರಿಸು 
ತ್ತದೆ, ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸ ಸಂಗೀತ ಪ್ರ ಪಂಚದನ್ಲಿ ವೆಂಕಟಮಖಿಯವರ "ನಾತ್ರ ಅನಾದೃಶ್ಯ 
ವಾದುದು. ಇವರ ಮೆ ಳಕರ್ತವು ಯುಕ್ತಿಯುತವಾಗಿದೆ. ಇವರ ಭವೋಘವಾದ 
ಚಾತುರ್ಯವನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಿ ಮೇಳ ಮತ್ತು ಜನ್ಯಗಳನ್ನು ನಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಯ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಸ್ಥಿಮಿತಗೊಳಿಸಿದರು, 

ಚತುರ್ಧಾತು ಪ್ರಬಂಧ-ಉದ್ದಾ ಹ, ಮೇಳಾಪಕ, ಧ್ರುವ ಮತ್ತು 
ಅಭೋಗನೆಂಬ ನಾಲ್ಕು ಧಾತುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಪ್ರಬಂಧ 

ಚತುರಕಲ್ಲಿನಾಥ--ವಿಜಯನಗರ ದೊರೆ ಇಮ್ಮಡಿ ದೇವರಾಯನ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಧರ ಮತ್ತು ನಾರಾಯಣೀ ದೇನಿಯರ ಮಗ. 
ಶಾರ್ದಡೇವನ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಅದ್ಭುತವಾದ ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಪಲ್ಟಿ 


ಎಂಬ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ನೆ (೧೪೫೦ ಕ್ರಿ. ಶ.). ಶ್ರುತಿ, ಸ್ಮೃತಿ ಉಪ 
ನಿಷತ್ತು. "ಭಗವದ್ಗೀತೆ, ಷಡಶ ನೆಗಳು, ವ್ಯಾಕರಣ, ತರ್ಕ, ಅಲಂಕಾರ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಹಲವು ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸ. ಸ್ಪಷ್ಟವೂ, ವಿದ್ವತ್ಸೂರ್ಣವೂ, ತರ್ಕಬದ್ಧ ವೂ, 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವೂ ಆದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ವನ್ನು ಬರೆದು ಮಹದುಪಕಾರ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. 
ಇವನಿಗೆ ರಾಯಬಯಕಾರ ಎಂಬ ಬಿರುದು ಇದ್ದಿತು. 

ಚತುರಪ್ಪಾಲೈ--ಇದು ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ನಾಲ್ಕು ಮುಖ್ಯ 
ಮೂರqನೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮೂರ್ಛನೆ. 

ಚತುರ್ಭಾಗ--ಅರ್ಧ ಅನುದ್ರುತಕ್ಕೆ ಸಮನಾದ ಒಂದು ಪ್ರಮಾಣ. 

ಚತುರ್ಮುಖಿ (೧) ಊದುವ ರಂಧ್ರ ಕ್ಕೂ ನುಡಿಸುವ ಮೊದಲ ರಂಧ್ರ ಕ್ಯೂ 
ನಾಲ್ಡು ಅಂಗುಲ ದೂರವಿರುವ ಕೊಃಲು. ನುಡಿಸುವ ೧೨೭ ರಂಧ್ರಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ 
ಊದಿದಾಗ ಮಧ್ಯೆಸ್ಪಾಯಿ ಸಂಚಮವು ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. 

(೨) ಪುರಾತನ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ತಾಳದ ಹೆಸರು ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೭ ಮಾತ್ರೆಗಳು. ಲಘು, ಗುರು, ಲಘು, ಪ್ಲ ತ ಈ ತಾಳದ ಅಂಗಗಳು. 

ಚತುರ್ಮುದ) ಪ್ರಬಂಧ--ದ್ವಾದಶ ಮುಡೆ'ಗಳಲ್ಲ ಯಾನುದಾದರೂ 
ನಾಲ್ಕು ಮುಡ್ರೆಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. 

ಚೆತುರ್ಮೂಖನಾದ್ಯ-ಇದು ನಾಲ್ಕು ಮುಖಗಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ನಗಾರಿ. 

ಚತ:ರಾನನೆಪ್ರಿಯ-ಈ ರಾಗವು ೧೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೋಕಿಲಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಪದ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪ ಸ 

ಚತುರಕ್ರ ಇದು ಗಟ ದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹೆಸ ಸ್ವಮುದ್ರೆ. ಕೂರ್ಪರೆ 
ಅಂಸಗಳು ಸಮಸನವಾಗಿರುವಂತೆ ಎಡಿನ್‌ ಎದುರಾಗಿ, ಎಂಟು ಅಂಗುಲ ದೂರದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಎದುರಾಗಿರುವಂತೆ. ಕಟಕಾಮುಖ ಹಸ್ತಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದರೆ ಅದು ಚತುರತ್ರ 

ಚೆತುಸ್ವರಶ್ರು ತಿಮಾದ್ಯ ನಾಲ್ಕು ಶ ಶ್ರುತಿಸ್ವರಗಳ ಳನ್ನು ಕೊಡುವ ಶು ್ರು ತಿವಾದ್ಯೆ 
ಪ್ರಸಸಸ ಎಂಬ ಶ್ರುತಿಸ್ವರಗಳನ್ನು ಕೊಡು ಈ Rr ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. 
ಮಂಪಸ ಸ್ವಾ ಯಸ, “ಮತ್ತಾ ಯಿಷಡ್ಡ, ಮಧ್ಯೆಸ್ಟಾ ಯಿ ಪಂಚಮ a ತಾರೆ 
ಸ್ಸ ಯಷ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ರ್ರ ತಿಶೆಟ್ಟ ಗೆಯು ಮತ್ತೊಂದು ನಿದರ್ಶನ. 

RR ಳೆ - ಪುರಾತನ Ra ತಾಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. 
ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಒಂದು ಗುರು ಮತ್ತು ಮೂರು ದ್ರುತಗಳು ಇದರ ಒಂದಾವ ವರ್ತಕ್ಕೆ 
ಮೂರುವರೆ ಮಾತ್ರೆ ಅಥವಾ ೧೪ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 


4೩೪೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಚೆತುರಶ್ರಗತಿ--ತಾಳದ ಪ್ರತಿ ಎಣಿಕೆಯು ನಾಲ್ತು ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಒಳ 
ಗೊಂಡಿರುವ ತಾಳದ ನಡೆ. 

ಚತುರಶ್ರಲಘೆಂ ಇದು ಒಂದು ಘಾತ ಮತ್ತು ಮೂರು ಬೆರಳುಗಳ ಎಣಿಕೆ 
ಯುಳ್ಳ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಲಘು. ಇದು ನಾಲು ಅಕ್ಷರಕಾಲವುಳ್ಳದ್ದು. ಇದಕ್ಕೆ 
ಚತುರಶ್ರಜಾತಿ, ಲಘು ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಚತುರಶ್ರವರ್ಣ--ಇದು ಪುರಾತನ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ತಾಳ, ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಎರಡು ಗುರು, ಒಂದು ಲಘು, ಎರಡು ದ್ರುತಗಳು ಮತ್ತು 
ಒಂದು ಗುರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೮ ಮಾತ್ರೆಗಳು. 

ಚತುರಶ್ರ ವರ್ಣರಾಜತಾಳೆ *ಸುಗೀತರತ್ನ್ನಾ ಕರನೆಂಬ ಗ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ೧೨೦  'ೀತೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ, 

ಚತುಶ್ರುತಿಅಂತರ-.. ಈ ಆಂತರವು ೯/೮ ಇರುತ್ತದೆ. ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮಕ್ವೂ 
ಪಂಚಮಕ್ಕೂ ಚತುಶ್ರುತಿ ಅಂತರವಿರುತ್ತದೆ. 

ಚತುಶ್ರುತಿಧೈವತ--ಇದು ಧೈವತ ಸ್ವರದ ಒಂದು ತೀವ್ರ ಸ್ವರೂಪ, 
ಇದರ ಕಂಸನ ಪ್ರಮಾಣವು ೨೭/೧೬ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಚತುಶ್ರುತಿರಿಷಭ -ಇದು ರಿಷಭ ಸ್ವರದ ತೀವ್ರ ಸ್ವರೂಸ. ಇದರ ಕಂಪನ 
ಪ್ರಮಾಣವು ೯1೮ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಚತುರಂಗ--ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ರಚನೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಖಾಲ್‌, ತರಾನ, ಸರ್‌ಗಮ್‌, ಪ್ರಿವತ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಅಂಗಗಳಿವೆ. 

ಚತ:ುರಂಗಪ್ರಸ್ತಾ ರ-_ಲಘು, ಗುರು, ಪ್ಲುತ ಮತ್ತು ಕಾಕಪಾದ ಎಂಬ 
ನಾಲ್ಕು ತಾಳಿಾಂಗಗಳ ಸನ್ನು ನಾನಾ ವಿಧದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿ ಮಾಡುವ pp ತಾಳಪ್ರ ಸ್ತಾ ರ. 

ಚತುರಂಭಾ ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರರ ಂಕರಾಭರಣದ ಬಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಗಸ 

ಚತುರ್ವಿಂಶತಿಶ್ರುತಿಗಳು--೨೪ ಶ್ರುತಿಗಳ ಸದ್ಧತಿಯನ್ನು ನೇಳಾಧಿಕಾರ 
ಲಕ್ಷಣನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲದೆ ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ನಿಷಾದ 
ಶ್ರುತಿಗಳೆಂಬ ಎರಡು ಶ್ರುತಿಗಳೂ ಸೇರಿ ೨೪ ಶ್ರುತಿಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧಾರಣ 
ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಅಂತರಗಾಂಧಾರದ ಮಧ್ಯೆ ಒಂದು ಶ್ರುತಿಯೂ, ಮತ್ತೊಂದು 
ಶ್ರುತಿಯು ಕೈತಿಕಿನಿಷಾದ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ ನಿಸಾದದ ಮಧ್ಯೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಇವಕ್ಕೆ 
ಪ್ರತಿ ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು ಹ 
ರಾಗದಸರಿಗರಿಸಮತ್ತುಷದನಿದಪಮಗರಿಸ ಎಂಬ ಸ್ವರ ಸಮೂಹಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೪೫ 


ಚಣ--ಇದು ಖಂಡಜಾತಿ ರುಂಪಶಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ 
೮ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ. 

ಚೆಣನಾರಿಕೆ ಈ ರಾಗವನ್ನು ಮಂಡಲ ಪಂಡಿತ ವಿರಚಿತ « ಮಾತೃಕಾ 
ಏಲಾಸ 'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥವಲ್ಲಿ ಹಿಂದೋಳ ರಾಗದ ಒಂದು ಸ್ತ್ರೀರಾಗವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಚಪಲಾ--ನಾರದ ವಿರಚಿತ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
೨೨ ಶ್ರುತಿ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ಇದು ಪಂಚಮದ ಎರಡನೆ ಶ್ರುತಿಯ" ಹೆಸರು. 

ಚೆಂಟೌಲಿನಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಮಗಮದನಿಸಸ 

ಅ; ಸೆನಿದಗರಿಸ 

ಚರ್ನುಜ-ಚರ್ಮಾವನದ್ಧ ವಾವ್ಯಗಳಿಂದ ಹೊರಡುವ ಶಬ್ದವು ಚರ್ಮಜ. 
ಸಂಗೀತ ಧ್ವನಿ ಉಂಟಾಗುವ ಮೂಲವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಶಾರೀರಜ, ನಖಜ, 
ವಾಯುಜ, ಚರ್ಮಜ, ಲೋಹಜ ಎಂಬ ವರ್ಗೀಕರಣವು ನಾರದ ವಿರಚಿತ ಸಂಗೀತ 
ಮಕರಂದನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಚನ್ಮುರಪ್ರಿಯ--ಈ ರುಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳವ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗದವಿ ಸ 

ಅ: ಸೆ ನಿದಸರಿಸ 

ಚರ್ಮನಾದ್ಯ - ಚರ್ಮಾವನವ್ಧ ವಾದ್ಯಗಳಿಗೆ ಚರ್ಮವಾದ್ಯಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಇವು ತಾಳವಾದ್ಯಗಳು. ತಮಟಿ, ಮೃದಂಗ, ಡೋಲಸ", ತವಿಲ್‌, ಖಂಜರ 
ಮುಂತಾದುವು ಈ ವರ್ಗಕ್ಷೆ ಸೇರಿವೆ. 

ಚತುಷ್ಕಾಲ--ಇದು ತಾಳದಶಪ್ರಾಣಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ತಾಳದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ನಾಲ್ಕು ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣಗಳು ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕು ಸ್ವರ 
ಗಳಿರುತ್ತವೆ. 

ಚತುಷ್ಪದಿ ಇದು ನಾಲ್ಕು ಪದಗಳಿರುವ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ರಚನಾ ವಿಶೇಷ, 

ಚತುಃಷಸ್ಮಿ ಕಲೆಗಳು--ಕಲೆ ಎಂದರೆ ಅಂಶ ಅಥವಾ ಕತೃತ್ವ. ಕ 
ಕಾರವು ಬ್ರಹ್ಮವಾಚಕವಾದುದರಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ, ಲ ಕಾರವು ಲಯವನ್ನೂ 
ಸೂಚಿಸುವುದರಿಂದ ಕಲೆಯು ಸ ಸ್ವಿಸ್ಥಿತಿ ಸಂಹಾರ ರೂಪವಾದುದು, ೬೪ ಕಲೆಗಳು 
ಯಾವುವೆಂದರೆ ಗೀತ, ವಾದ್ಯ, ನೃತ x ಅಲೇಖ್ಯ, ವಿಶೇಷಕ ಭೇದ್ಧ, ತಂಡುಲ ಬಲಿ, 
ಕುಸುಮ ವಿಕಾರ, ಪುಷ್ಪಾಸ್ತರಣ, ದಶನ-ವಸನಾಂಗರಾಗ, ಮಣಿಭೂಮಿಕಾಕರ್ಮ, 
ಶಯನರಚನ, ಉದಕವಾದ್ಯ, ಚಿತ್ರಾಶ್ವಯೋಗ, ಮೂಲ್ಯಗ್ರಥನವಿಕಲ್ಪ, ಶೇಖರಾ 
ನೀಡಯೋಜನ, ನೇಸಥ್ಯಸಂಯೋಗ, ಕರ್ಣಪತ್ರಭಂಗ, ಗಂಧೆಯುಕ್ತಭೂಷಣ 


೩೪೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಯೋಜನ, ಇಂದ್ರಜಾಲ, ಕುಚಪೂರಯೋಗ, ಹಸ್ತಲಾಘವ, ಚಿತ್ರ.ಶಾಕಾಪೂಸ, 
ಭಕ್ತವಿಕಾರಕ್ರಿಯಾ, ಪಾನಕ -ರಸಾಸವರಾಗಯೋಜನ, ಸೂಚೀವಾನಕ್ರಮ, ಸೂತ್ರ 
ಕ್ರೀಡಾ, ವೀಣಾಡಮರುಕವಾದ್ಯ, ಪ್ರಹೇಳಿಕಾ, ಪ್ರತಿಮಾಲಾ, ಮರ್ವಾಚಕ ಯೋಗ, - 
ಪುಸ್ತಕವಾ ಚನ, ನಾಟಿಕಾಖ್ಯಾಯಿ5ಾ ದರ್ಶನ, ಕಾವ್ಯ ಸಮಸ್ಯಾಪೂರ್ಣ, ಸಟ್ಟಿ 
ಕಾವೇತ್ರ ಬಾಣವಿಕಲ್ಪ, ತಕ್ಷಕರ್ಮ. ತಕ್ಷಣ, ವಾಸ್ತುವಿದ್ಯಾ ರೂಪರತ್ನಪರೀಕ್ಸಾಾ, 
ಧಾತುವಾದ, ಮಣಿರಾಗಾಕರಜ್ಞಾನ, ವೃಕ್ಸ್ಯಾಯುರ್ವೇದ, ಮೇಷ-ಕುಕ್ಕುಟಿ- 
ಲಾವಕ ಯದ್ಧವಿಧಿ, ಶುಕಸಾರಿಕಾಪ್ರಲಸನ, ಉತ್ಪಾದನ, ಸಂನಾಹನ, ಕೇಶಮರ್ದೆನ 
ಕೌಶಲ್ಯ, ಅಕ್ಷರ ಮುಸ್ಟಿಕಾಕಥನ, ಮ್ಲೇಚ್ಛ ತವಿಕಲ್ಪ, ದೇಶಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾನ, ಪುಷ್ಪ 
ಶಕಟಕಾ, ನಿಮಿತ್ತಜ್ಞಾನ, ಯಂತ್ರ ಮಾತೃಕಾ, ಧಾರಣಮಾತ ಕಾ, ಸಂಪಾಕ್ಯ, 
ಮಾನಸೀಕಾವ್ಯಕ್ರಿಯಾ, ಅಭಿಧಾನ ಕೋಶ, ಛಂದೋವಿಜ್ಞಾನ, ಕ್ರಿಯಾವಿಕಲ್ಪ, 
ಚಲಿತಕ ಯೋಗ, ವಸ್ತ ಸ್ತ್ರಗೋಪನ, ದ್ಯೂತನಿಶೇಷ, ಆಕರ್ಷಕ್ರಿ (ಡಾ, ಬಾಲಕ್ರಿ "ಡನೆಕ, 
ವೈನರ್ಯ,ವೈ ವೆ A ವ್ಯಾಯಾಮಿಕ, ನಿದ್ಯಾಜ್ಞಾ ನ ಮ್‌ ಶ್ಸ್ಬಾಯನ ಕಾಮಸೂತ್ರ. 

ಚಾಕ್‌ ಮಾರುತ ಎಂದರ್ಥ. ಅತ್ಮಂತ ಹಿತನಾಗಿ ಈಸು 
ತ್ತಿದೆ ಗಾಯಕರಿಗೆ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದರು. ೧೯ನೆ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಚಲ್ಲಸಾಳಿ ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಚಲ್ಲಗಾಳಿ ವೀರರಾಘವ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಇವರಿಬ್ಬರಿಗೆ ಈ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯಿದ್ದಿತು. 

ಚಲ್ಲಗಾಳಿ ಕೃಷ್ಣಯ್ಯ ರ" ಇವರು ಪಲ್ಲವಿ ಗೋನಾಲಅಯ್ಯರ್‌ರವರ 
ಸುಪುತ್ರ ಮತ್ತು ತಂಜಾವೂರಿನ ಶಿವಾಜಿ ಮಹಾರಾಜನ (೧೮೨೪-೧೮೬೫) ಆಸ್ಭಾನ 

ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು ಹಾಗೂ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಗಾಯಕ ಮತ್ತು ವ್ಲೆಣಿಕರಾಗಿದ್ದರು. 

ಇವರ ಗಾಯನ ಮತ್ತು ವಾದನವು ಆಹ್ಲಾದಕರವಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಇವರಿಗೆ ಚಲ್ಲಗಾಳಿ 
ಎಂಬ ಬಿರುದು ಬಂದಿತು. ತಿರುವಾಲಂಗಾಡು ತ್ಯಾಗರಾಜ ದೀಕ್ಷಿತರು, ಕಂಚಿ ವೀಣೆ 
ಸೀಲಕಂಠಶಾಶ್ರ್ರಿ ಮತ್ತು ಮಾಯಾವರಂ ವೀಣೆ ವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ ಇವರ 
ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯರು. 

ಚೆಲ್ಲಗಾಳಿ ವೀರರಾಘವ ಅಯ್ಯರ್‌ ಇವರು ತಂಜಾವೂರಿನ ಒಬ್ಬ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕ ಮತ್ತು ಆಸ್ಲಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 

ಚಲತಾಳ --ಇದು ಶಾರ್ದ್ಸಧೆರ ಪದ್ಧತಿ ಎಂಬ ಕನ್ನಡ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವತಾಳ. 

ಚಲನ -ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಚಾರಿ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಢ. ನಿಂತಿರುವ 
ಸ್ಥಾನದಿಂದ ಮುನ್ನಡಿ ಇಟ್ಟು ನಡೆಯುವುದು ಚಲನಚಾರಿ ಎಂಜಿನಿಸುವುದು. 

ಚಲನಾಟಿ- ಇದು ೩೬ನೆ ಮೇಲಕರ್ತರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಡದಪಮಗರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೩೪೭ 


ಇದು ಆರನೆ ಚಕ್ರವಾದ ಖುತುಚಕ್ರದ ಆರನೆಯ ರಾಗ. ಷಟ್ಟು _ತಿಢೈವತ, 
ಷಟ್ಟು ತಿರಿಷಭ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿನಿಷಾದವು 
ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳು, ಷಡ್ಜವು ಗ್ರಹೆ, ಅಂತ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ವರ. 
ಷಟ್ಟು ೨ತಿಯೆಷಭ ಮತ್ತು ಧ್ಯ ನತ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದಗಳು 
ಪರಸ್ಥೆರವಾದಿ ಸಂವಾದಿಗಳು. ಯಷಭ ಮದು ಮತ್ತು ಥಿಷಾದಗಳು ರಾಗ 
ps ಸ್ವರಗಳು, ಜೀವ ಮತ್ತು ನ ನ್ಯಾಸಸ್ಟ ಸ್ವರಗಳು, ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ 
ರಾಗಾಂಗತಾಗ ಮತ್ತು ಮಂಗಳಕರರಾಗ *ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ , ಆಯ್ಯರ್‌ರವರ 
ಮೇಳರಾಗಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವು ಬರುತ್ತದೆ. ಕೋಟೀಶ್ವರ ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು 
'ಬಾಲಮುರಳಿಕ್ಕ ಷ್ಣ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಕೃತಿರಚನೆ: ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ 

ಚಲನನಉಳಿ-. ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿದಸ 

ಅ: ಸದಮಗರಿಸ 

ಚಲನೀಣಾ--ಇದು ಪ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸುವ ವೀಣಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ಏಳು 
ತಂತಿಗಳ ತ್ರ ತಿಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಕಡಿಮೆ" ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ, ದ್ರು ವವೀಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಏಳು ತಂತಿಗಳ ಶ್ರು ತಿಯ ಒಂದೇ ಸಮನಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಚೆಲನಸ್ಪರ--ಇದು ಕಂಪಿತ ಸ್ವರವಾಗಿ ಬರುವ ಸ್ವರ. ಶುದ್ಧ ರಿಷಭ 
ಮತ್ತು ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ ಇವು ಚಲನಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ವಿರುದ್ಧವಾದುದು ನಿಶ್ಚಲ ಸ್ವರ. 4 

ಚಲನಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶೂಲಿನಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿದಸ 
ಅಃ ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಚರಣ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ರಚನೆಗಳಾದ ವರ್ಣ, ಕತಿ, ನದ, 
ಜಾವಳಿ ಮುಂತಾದುವುಗಳ ಮೂರನೆಯ ಅಂಗಕ್ಕೆ ಚರಣವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದು 
ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಅನುಪಲ್ಲನಿಯ ಮೊತ್ತದಷ್ಟು ದೊಡ್ಡದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ 
ಅನುಸಲ್ಲವಿಯಷ್ಟು ಅಧವಾ ಅದರ ನಾಲ್ಕರಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ದಾಗಿರುವುದುಂಟು. ಅನೇಕ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಚರಣದ ಉತ್ತರ ಭಾಗದ ಸಂಗೀತವು ಅನುಸಲ್ಲವಿಯ ಸಂಗೀತದಂತೆ 
ಇರುತ್ತದೆ. 

ಚರಾವಳಿ_ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 
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ಚೆರವಿಧಾಸಿಸಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸ ರಿಮಸಮದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿಪಮಗರಿಸ 

ಚರವಿಭಾಸಿತ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. R 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಚರನೀಣಾ--ಸ್ಥಳದಿಂದ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಲು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋಗಬಹುದಾದ ವೀಣೆ. 

ಚಾಕಾರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪನಿದಸ 

ಅ; ಸ ನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಚಾಕ್ಕಿಯಾರ್‌- ಕ್ರಿ. ಶ. ೨ನೆ ಶತಮಾನದ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥವಾದ 
ಶಿಲಪ್ಪದಿಕಾರಂ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ನಾಟ್ಯವಾಡುವವರ ವರ್ಗ. 

ಚಾಚತ್ತುಟಿ-ಇದು ಅಸ್ಟೋತರ ಶತತಾಳಗಳಲ್ಲಿ (೧೦೮) ಎರಡನೆಯದು 
ಮತ್ತು ಪಂಚಮಾರ್ಗಿ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಗುರು, ಲಘು, 
ಲಘು ಮತ್ತು ಗುರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ಶಕ್ಕೆ ೬ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೨೪ ಅಕ್ಷರ 
ಕಾಲ. 

ಚಾತ -ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 

ಚಾರ್ತಾಳ- ಹಿಂದೂಸ್ಟ್ರಾ ನಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯ ಒಂದು ತಾಳ, 

ಚಾಪಘುಂಟಾರನ-- ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಸ್ಸೈರ ನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ ಇದು ನಿಷಾದಾ ಂತ್ಯ ರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪನಿ 

ಅಆ: ದಮಗರಿಸನಿ 

ಚಾಸಪರಾ--ಇದು ಭಾವಭಟ್ಟಿನ ಜನೂಪಸಂಗೀತವಿಲಾಸನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೨೨ ಶ್ರುತಿಪವ್ಪತಿಯಂತೆ ಮಧ್ಯಮದ ಎರಡನೆ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ಚಾಮರ - (೧) ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಪದನಿಸ ಎಂಬುದು ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯೋಗ. 
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ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮಗರಿಸ 
(೨) ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತದ ಹೆಸರು. ಇದು 
ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಗ. 

ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ನವಗ್ರಹ ಕೀರ್ತನೆಯ (ಕೇತು) ಗುರುಗುಸಚಾಮರ 
ಭರಣಂ ಎಂಬ ಚರಣದ ಉತ್ತರಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗದ ಹೆಸರಿದೆ. 

ಚಾಮುಂಡಿ -ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸ ಗರಿಮಷನಿದಸ 

ಅ: ಸದನಿಪಮಗರಿಸ 

ಚಾರಿಭೇದಗಳು ಇವು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಪಾದಚಾರಿಭೇದಗಳು. ಇವು 
ಎಂಟು ವಿಧ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಚಲನಚಾರಿ, ಚಂಕ್ರಮಣ, ಸರಣ, ವೇಗಿನಿ, ಕುಟ್ಟನ, 
ಲುರಿತ, ಲೋಲಿತ, ವಿಷಯಸಂಚರ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಚಾರುಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಾರಂಗರಾಗ--ಇದು ಅರಬಟ್ಟಿ ನಾವಲಂ್‌ ವಿರಚಿತ 
ಭರತಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ರಾಗ. 

ಚಾರುಕುಂತಳ ಈ ರಾಗವು ೨೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಾರುಕೇಸಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸೆ 

ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಚಾಲಕ್ಕುಡಿ ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ (೧೯೨೬) ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ 
ಯವರು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಶ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಇಂದು ಒಬ್ಬ ಖ್ಯಾತ ಸಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಕೇರಳದ `ಯಚೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ "ಲಕಡಿ ಗ್ರಾಮ ದಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತಗಾರರ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಮೊದಲು ತಮ್ಮ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಅಖಿಲೇಶ್ವರ 
ಭಾಗವತರಿಂದ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ತರುವಾಯ ಶೆಮ್ಮಂಗುಡಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸಅಯ್ಯರ್‌ರವರ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢಿಮೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡರು. ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ 
ತಿರುವನಂತಪುರದ ರೇಡಿಯೋ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರಾಗಿದ್ದು ೧೯೫೬ ರಿಂದ ಅದೇ 
ಊರಿನ ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ಸಂಗೀತ ಕಾಲೇಜಿನ ನಿಟೀಲು ಪಾ ತ್ರಾ ಚಾರ್ಯರಾಗಿದ್ದಾ ಕೆ. 
ಇವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಮನೋಧರ್ಮ, ನಯವಾದ ಇಂಪಾದ ರಾಗ ಮತ್ತು 
ಕೃತಿಗಳ ನಿರೂಪಣೆ, ಕಚೇರಿಗೆ ಕಳೆಕಟ್ಟಿಸುವ ಕಲೆ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 

ಚಾರುಕೇಶಿ-ಇದು ೨೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗ. ಐದನೆ ಬಾಣಚಕ್ರದ 
ಎರಡನೆ ರಾಗ. 
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ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿಷಸಮಗರಿಸ 
ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ, ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, ಶುದ್ಧಧೈವತ ಮತ್ತು 
ಕೈಶಿಕಿಧಸಾದ ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಸಾ ನಗಳು. ಸಡ್ಜವು ಗ್ರಹ, ಅಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸ 
ಸ್ವರ. ಮಧ್ಯಮ, EN ಪರಸ್ಪರವಾದಿ ಸಂವಾದಿಗಳು. ರಾಗದ 
Sn ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗವನ್ನೂ » ಉತ್ತರಾಂಗವು ತೋಡಿ ರಾಗನನ್ನೂ 
ಸೂಚಿಸುವಂತಿದೆ. ಸರ್ವಸ ಶ್ವರ ಗೆಮಕನುರಿಕರಾಗ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ಈ 
ರಾಗನನ್ನು ಶ್ರೀ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ ತಂದರು... ಅವರು. ರಚಿಸಿರುವ 
ಆಡಮೋಡಿಗಲದೆ, ಸ್ವಾತಿ ಕಿರುನಾ೪ಳ ಮಹಾರಾಜರ ಕೃಪಯಾಪಾಲಯ ಶೌರೇ 
ಮತ್ತು ಜಯ ಜಯ ಪದ್ಮನಾಭ ಮುರಾರೇ ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಕೃತಿಗಳು. 

ಚಾರುರೊಪಿಚಿ-ಇದು ಬೃಹದ್ದರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಮಲ್ಲಾರ ರಾಗದ ಒಂದು ರಾಗಿಣಿಯ ಹೆಸರು. 

ಚಾರುಲೀಲಾನಿಲಾಸಮು --ಮಾರ್ಪೆದ್ದಿ ಚಿಂಗಲ್ಪರಾಯಶಾಸ್ತ್ರಿ (೧೮೧೦- 
೧೯೦೦) ವಿರಚಿತ ತೆಲುಗಿನ ಒಂದು ಸದ್ಯರೂಸದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಬಂಧ. 

ಚಾರುನರ್ಥಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, ಟೆ 

ಆಃ ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಚಾಲನಿಕ--ಸಂಗೀತದಾಮೋದರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವಂತೆ ಇದು 
ಖಷಭದ ಮೂರನೆ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ಚಿಕ್ಕ ದೇವರಾಜ ಸಪ್ತಪದಿ -ಸಸ್ತಸದಿ ಎಂಬುದು ಎಳು ಹಾಡುಗಳ ಒಂದು 
ಗುಚ್ಛ. ಅಂತಹ ಎಳು ಗೀತಗಳು ಚಿಕ್ಕದೇವರಾಜ ಸಪ್ತಸದಿಯಲ್ಲಿನೆ. ಒಂದರಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ೧೦ ಹಾಡುಗಳಿವೆ. ಮಂಗಳದ ಹಾಡೂ ಸೇರಿ ಒಟ್ಟು ೫೩ ಹಾಡುಗಳಿವೆ. 
ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ರಾಗ ತಾಳಗಳ ನಿರ್ದೇಶನವಿದೆ. ಸಲ್ಲವಿಗಳೂ ಇವೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಶ ಕೈಂಗಾರರಸವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಲು ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ವುಳ್ಳ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇವು ಚಿಕ್ಕ ದೇವರಾಜ ಒಡೆಯರ ಅಂತಃಪುರದ ಫೆ ಪ್ರಮ 'ಡೀವನವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ಬಣ್ಣಿಸು 
ತ್ತವೆ. ಶೃಂಗಾರರಸ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಈ ರೀತಿ ಗೀತಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಸ್ರ ಯತ್ತ ದಲ್ಲಿ ಇದು ಮೊಟ್ಟ ನೊದಲನೆಯದು. ಚಿಕ್ಕ ದೇವ 
ರಾಜ ಒಡೆಯರನ್ನು ನಾಯಕನಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಅವನನ್ನು ಪ್ರಿ (ಕಿಸಿದ ಶ್ರ್ರೀಯರ 
ನೋವು ನಲಿವುಗಳನ್ನೂ , ಅವನ ಸ ಹೃದಯ ಸ್ರ ತಿಕ್ರಿ ಯೆಗಳನ. My ಚಮತ್ಕಾರದಿಂದ 
ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ, ಪಲ್ಲವಿಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ನಸ ಪ್ರ ರಂಭಸಂಭೋಗ, ವಿರಹಿಣಿ ಯಲ್ಲಿ 
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ತಲೆದೋರುವ ಹತ್ತು ಬಗೆಯ ಶ್ಪ ಂಗಾರಭಾವವನ್ನು ನಾಯಿಕೆಯನ್ಲಿರುವ ಮೂರು 
ಭೇದಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 

ಚಿಕ್ಕು ಸಾಧ್ಯಾ ತು - ಚಿಕ್ಕುಪಾಧ್ಯಾ ಯನು ಮೈಸ ಸೂರಿನ ದೊರೆ ಚಿಕ್ಕ ದೇವ 
ರಾಜ ಒಡೆಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಕವಿ. 'ಈತನು ಶ್ರೀರಂಗನಟ್ಟಣದ ರಂಗನಾಥಸ್ವಾ ಸಯ 
ಮಧುರ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಕುರಿತು ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಇಟ ತನ್ನೂ ಲಕ ಶೃಂಗಾರರಸ ಪ್ರತಿ 
ಪಾದನೆ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಇವು ಲೌಕಿಕ ಮತ್ತು ಅಲೌಕಿಕ" ವಿಷಯಗಳುಳ್ಳ ಪ್ರೇನು 
ಗೀತೆಗಳಾಗಿವೆ. 

ಚಿಕ್ಕನರ್ಣ--ಆದಿತಾಳದ ವರ್ಣವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಚಿಕ್ಕವರ್ಣನೆಂದು 
ಹೇಳುವುದು ರೂಢಿ. ಅಟಿತಾಳ ವರ್ಣವನ್ನು ಪೆರಿಯವರ್ಣಂ ಅಥವಾ ದೊಡ್ಡ ವರ್ಣ 
ವೆಂದು ಹೇಳುವುದು ರೂಢಿ. ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಿಗಳು ಮೊದಲು ಆದಿತಾಳ ವರ್ಣಗಳನ್ನು 
ಕಲಿತು ನಂತರ ಅಟತಾಳ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಕಲಿಯುತ್ತಾರೆ. 

ಚಿಕಾರಿ- ಇದು ಉತ್ತರಭಾರತದ ಒಂದು ತಂತೀವಾದ್ಯ. ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ನುಡಿಸಲು ಮೂರು ನರದ ತಂತಿಗಳೂ, ಲೋಹದ ಐದು ಅನುರಣನ ತಂತಿಗಳೂ 
ಇವೆ, ಇವನ್ನು ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ 

ಚಿಟ್ಟಿ ಇದು ಗಾಯನದ ಒಂದು ಶೈಲಿ ಶೃತಿಯ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ತಾಳಕ್ಕೆ 
ಬದ್ಧವಾಗಿ ರಚಿಸಿರುವ ಸ್ವರಗಳು ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರಗಳು. ವರ್ಣದ ಎತ್ತುಗಡೆ ಪಲ್ಲವಿಗೆ 
ಚಿಟ್ಟಿ ಸಲ್ಲವಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇಂತಹ ಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ ನೆರವಲ್‌ಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ, 
ಮನೋಧರ್ಮ ಸಂಗೀತದ ಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ ಕೆರವಲ್‌ಗೆ ಅನಕಾರಶವಿರುತ್ತದೆ. ಗಾಯಕನ 
ಆಲಾಸನೆಯು ಒಂದೇ ತರುಕೆ ಇದ್ದರೆ ಅವನ್ನು ಚಿಟ್ಟಿ ಆಲಾಪನೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು, 

ಚಿಟ್ಟಿ ತಾನಗಳು ಗೀತಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ, ಮಾಡಿದ ನಂತರ Bie 
ನುಡಿಸುವುದನ್ನು ಕಲಿಯುವ ಮುನ್ನ ನೀ ಣಾವಾಡನವನ್ನು ಕಲಿಯುವನರಿಗಾಗಿ ವಿಶೇಷ 
ತಾನಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇನು ಅಭಾ ಸ್ಯಿಸತಾನಗಳು. ಈ ಚಟ್ಟಿತಾನಗಳನ್ನು 
ನಾಟ, ಗೌಳ ಆಶಭಿ, ಶ್ರೀರಂಗ, ವರಾಳಿ ಮುಂತಾದ ಘನರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರ--ಕೃತಿಯ ಅಂದವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಲು ಸ್ವರಾಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಸೇರಿ 
ಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವೇ ಚಿಚ್ಚೆ ಸ್ವರಗಳು. ಇವನ್ನು ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣಗಳ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಲಾಗುವುದು. ಇವನ್ನು ೨,೪,೬ ಅವರ್ತಗಳಾಗಿ ಮಧ್ಯಮ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ತೃತೀಯ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಚಿಟ್ಟೆಸ್ವರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವು 
ದಂಟು, ಸಮಕಾಲದ ಚಿಟ್ಟೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಅನುವ ಪಲ್ಲನಿಯ ನಂತರವೂ, ಮಧ್ಯಮ 

ಕಾಲದಲ್ಲಿರುವುವನ್ನು ಚರಣದ ನಂತರವೂ ಹಾಡಲಾಗುವುದು. ಜನರಂಜನಿ ರಾಗದ 

ಪಾಹಿಮಾಂ ತ್ರೀಂತಜರಾಜೇಶ್ವರಿ ಎಂಬ ಕೃತಿಯ ಚಿಟ್ಟೆಸ್ಟ ನ್ಸರವು ಸಮಕಾಲದಲ್ಲಿದೆ. 
ಆನಂದಭೈರವಿರಾಗದ ನೀಮುದಿಚಲ್ಲಗ ಎಂಬ ಸತಿಯ ಚಟ್ಟಿಸ ಸ್ವರವು ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿಡೆ, ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳ ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರವು ಪುರಾತನ ಜೋಗುರ ಕೂಡಿವೆ. 
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ನೀಲಾಂಬರಿ ರಾಗದ ಶೈಂಗಾರಲಸೆರಿ ಎಂಬ ಕೃತಿಯ ಚಟ್ಟಿಸ್ನ ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಇವನ್ನು 
ಬಹುದು, ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳ ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರಗಳು ಒಂದೇ ತ ಸ್ತ ಗ 
ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ಉದಾ; ಬೇಗಡೆ ರಾಗದ ಇಂತ ನರಾಕೇಲನಮ್ಮ ಎಂಬ ಕೃತಿ. 
ಕೆಲವು ಚಿಟ್ಟೆ; ಸ್ವರಗಳ ಕೊನೆಯ ಆವರ್ತದಲ್ಲಿ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ಮುಕುಟಸ್ಟರ ಅಥವಾ 
ಮುಕ್ತಾ ಯನ ಸವರುತ್ತ ಡೆ. ಉದಾ: ಖಮಾಚ್‌ ರಾಗದ ಬ್ರೋಚೇವಾರೆವರುರ 
ಎಂಬ ಕೃತಿಯ ಚಟ್ಟಿಸ್ವ ರ. ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿರೋಮ ಮತ್ತು ಅನುಲೋಮ 
ಕ್ರಮಗಳ ಚಿಟ್ಟಿಸ್ವರಗಳಿರುವುದುಂಟು, ಇವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದ ಕೊನೆಯ 
ವರೆಗೂ ಅಂದತಿ ಅನುಲೋಮ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕೊನೆಯಿಂದ ಮೊದಲಿನವರೆಗೆ 
ಅಂದರೆ ವಿಲೋಮ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದು. ಉದಾ: ಕಲ್ಲಾಣಿರಾಗದ 
ಕನುಲಾಂಬಾಂ ಭಜರೇ ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಲೋಮ ಚಟ್ಟಿ ಸ್ವರವಿಜಿ. 

ವಾಸೆ ೇಯಕಾರರು ತಮ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ತ ಶೇರಿಸುವುದು 
ಪಸ್ಥತಿ, ಆಡಕಿ ಕೆಲವು ಕೃ ತಿಗಳ ಇತರ ವಾಗ್ಲೆ (ಹಕಾರ ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಸೇರಿಸಿರುವ ನಿದರ್ಶ ನಗಳಿವೆ' ಜಗನ್ಮೊಹಿಸಿ ರಾಗವ ಮಾಮವ ಸತತಂ ಎಂಬ 
ಕೃತಿಯ ಚಿಟ್ಟಿಸ್ಟರವು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ರಚನೆಯಾದ ಈ ಕ್ಲತಿಗೆ 
ಅವರ ಶಿಷ್ಯ ವಾಲಾಜಪೇಟಿ ಕೃಷ್ಣ ಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರು ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರವನ. ವರು. 

ಕೆಲವು ಕಾಂತ್‌ ಕೇರ್ತ ಸಗ ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರಗಳು ತೊಡು ಒಂದನೆ ಕಾಲದಲ್ಲೂ, 

ನಂತರ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದಲ್ಲೂ, ಕೂರ ಒಂದು ಅಥವಾ ಎರಡು ಮ ನಿಧ್ಯಮ 
ಕಾಲದ ಚಿಟಿ ಸ್ವರಗಳು ಪಾ ಸ್ರಿರಂಭವಾದ ರಾಗದಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಇತರ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿದ್ದೂ, 
ಪುನಃ ಅತ ರಾಗಗಳ ಅನಕೋಷಣ ಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿದ್ದೂ ಪ್ರಾರಂಭದ ರಾಗಕ್ಕೆ ಸೇರುತ್ತವೆ. 
ಉದಾ : ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರ "ಭಾವಯಾಮಿ' ಎಂಬ ರಾಮಾಯಣಗ 
ಕೀರ್ತನೆ ಮತ್ತು ಕಮಲಜಾಸ್ಯ ಎಂಬ ದಶಾವತಾರದ ಕೀರ್ತನೆ. 

ಚಿಟ್ಟಿ ಬಾಬು (೧೯೩೬) ಇವರು ಈಗಿನ ಆಂಧ್ರದ ಒಬ್ಬ ಖ್ಯಾತ ವೈಣಿಕರು. 
ಚಲ್ಲಸಲ್ಲಿ ರಂಗರಾವ್‌ ಮತ್ತು ಸುಂದರಮ್ಮ ಎಂಬುವರ ಪುತ್ರನಾಗಿ ಕಾಕಿನಾಡದಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ಹೆಸರು ಚಲ್ಲಸಲ್ಲಿ ಹನುಮಾನುಲು. ತಮ್ಮ ಐದನೆ ವಯಸ್ಸಿ 
ನಲ್ಲಿ ವೀಣಾವಾದನದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಾಂಡ್ರವದವು ಶಿಂಗರಾಜು ಎಂಬುವರಲ್ಲೂ, 
ನಂತರ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಇಯ್ಯು fy ಅರ್ರಳಾಚಾರ್ಯುಲು ಎಂಬ: ನರಲ್ಲಿ 
ನಡೆದು ತಂಸೆಯೊಡನೆ ಮದ್ರಾಸಿಗೆ ಹೋಗಿ FN ಅಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವೈಣಿಕರಾದ 
ವನುನಿ ಶಂಕರಶಾಸ್ತ್ರಿ ಯವರನ್ಲಿ ಪ್ರೌಢಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಇನರ ಸ ಪ್ರತಿಭೆಯು ಬೆಳಕಿಗೆ 
ಬರಲು ಕಾರಣ ಖ್ಯಾತ ಚಲನಚಿತ್ರ ನಿರ್ದೇಶಕರ ಶ್ರೀಧರ್‌. ನವರು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ 
ಕಲೈಕೋವಿಲ್‌ ಎಂಬ ಚಲನಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಚಿಟ್ಟಿ ಬಾಬು ಉತ್ತಮವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಸಂಗೀತ 
ವನ್ನು ಒದಗಿಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಇವರ ಅದೃಷ್ಟದ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆಯಿತು. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ 
ಇವರ ಕಚೇರಿಗಳಾಗಲು ಮೊದಲಾಯಿತು. ೧೯೬೭ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ದರ್ಬಾರಿನಲ್ಲಿ 
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ವೈಣಿಕ ಶಿಖಾಮಣಿ ಎಂಬ ಬಿರುದು ದೊರಕಿತು. ೧೯೬೮ರಲ್ಲಿ ಯುಗೊಸ್ಲೇವಿಯಾ, 
ಸೋಮ್‌, ೧೯೭೧ರಲ್ಲಿ ಗುರುವಾಯೂರು ದೊರೆ ಮತ್ತು ಬೆಂಗಳೊರು ಮಂಜನಾಥ 
ರೊಡನೆ ಪಶ್ಚಿಮ ಜರ್ಮನಿ, ೧೯೭೨ರಲ್ಲಿ ಮಲೇಷಿಯಾ, ೧೯೭೪ರಲ್ಲ ಕೆನಡಾ ಮತ್ತು 
ಯು. ಎಸ್‌.ಎ. ದೇಶಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಬಂದರು. ೧೯೭೪ರಲ್ಲಿ 
ಮದ್ರಾಸಿನ ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಸಂಗೀತ ಸಭೆಯು ಇವರಿಗೆ ವೈಣಿಕ ಕುಲಾಲಂಕಾರ 
ಎಂಬ ಬಿರುವನ್ನಿ ತ್ತು ಸನ್ಮಾನಿಸಿತು. ಮದ್ರಾಸಿನ ಕೊಲಂಬಿಯಾ ಗ್ರಾಮಾಫೋನ್‌ 
ಕಂಪೆನಿಗೆ ಹಲವು 1, ೫, ರೆಕಾರ್ಡುಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ರಂಜನ 
ಮಾಲ ಎಂಬುದು ಬಹಳ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ. ಇವರ ಮಾಟನಲ್ಲ ಸೌಖ್ಯ, ಹಿತ, 
ನಾದಮಾಧುರ್ಯ, ಖಚಿತವಾದ ಸ್ವರಗಳ ಮಿಸಾಟನ ಪರಿಮಿತಿ ಲಯದ ಮೇಲೆ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಹತೋಟಿ ಇವರ ವಾದನದ ಮುಖ್ಯಾಂರಗಳು. ತಮ್ಮ ಗುರುವಿನಂತೆ 
ಯಾನ ಬಗೆಯ ಸಂಗೀತವನ್ನಾದರೂ ನುಡಿಸಬಲ್ಲರು. ಲಘು ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲೂ ಪರಿಣತರು. 

ಚಿಟ್ಟಿ ಬಾಬುನಾಯ್ಡು, ಬಿ.--ಇವರು ಕೀ ಟು ಹಿಂದು ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಎಂಬ 
ಆಂಗ್ಲ ಗ್ರಂಥಕರ್ತರು. | 

ಚಿಟ್ಟನೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಕೆ --ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಅರಂತಾಂಗಿ ಎಂಬ ಊರಿನವರು. ಸಿಳ್ಳೆ ಹೊಡೆಯ:ವುದರಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಣಾತ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಸಿಳ್ಳಿಯ ಮೂಲಕ ಪಿಟೀಲು ಮತ್ತು ಮೃದಂಗ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯಗಳೊಡನೆ 
ಸಂಗೀತಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದರು ಇವು ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿ ಯವಾಗಿದ್ದುವು. 

ಮೈಸೂರಿನ ನ್ಯಾಯವಾದಿಯಾಗಿದ್ದ ಮತ್ತು ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನವರ ರಾಮ 
ಮಂದಿರದ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಯಾಗಿ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ ಎಸ್‌, ಕೆ. ರಾಮಾಚಾರ್‌ 
ಎಂಬುವರು ಸಿಳ್ಳೆ ಹಾಕಿ ಕಚೇರಿ ಮಾಡುತ್ತಿದರು. 

ಜಿಟ್ಟವೆಂಕಟಿಸಾಮಂಯ್ಯು ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ನಾಗಪಟ್ಟಿಣದವರು. 
ಸಿಳ್ಳೆ ಹಾಕಿ ಕಚೇರಿ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಕಚೇರಿಗಳು 
ಕೊಳಲುವಾದನಕ್ಕಿಂತ ಉತ್ತಮವಾಗಿದ್ದುವು. 

ಚಿತ್ತ ದ್ಯುತಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ ಶಿ 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಚಿತ್ತರಂಜನಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸ 
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ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಸಾಮವೇದದ ಸ್ವರಗಳು ಬಂದಿವೆ. ಚತುಶ್ರುತಿ ಧ್ಯ ನತ್ಯ ತ್ರಿಶ್ರುತಿ 
ಗಾಂಧಾರ ನಿಸಾನಗಳು ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳು. ರಿಷಭ ಧ್ಯ ವತಗಳಿ ಪರಸ, ತೆವಾದಿ ಸವಾ 
ಗಳು, ಶಾಂತರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಾನಿ ರಾಗ. ನಿನಾದಾಂತ್ಯ ರಾಗ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಸಾಮವೇದದ ಸ್ವರಗಳು ಬರಬೇಕೆಂಬ ಇಚ್ಛೆಯಿಂದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು "ನಾದ 
ತನುಮನಿಶಂ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಕಿಳಿಯಲು ಈ ಕೃತಿಯು ಪ್ರಮಾಣವಾಗಿದೆ. 

ಚಿತ್ತಕರ್ಷಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೇನಾವಕಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಮದಸ 

ಅ: ಸದಮಗರಿಸ 

ಚಿತ್ತೂರು ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಪಿಳ್ಳೆ (೧೮೯೮ ೧೯೭೫) ಆಂಧ್ರಪ್ರದೇಶದ 
ಚಿತ್ತೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಪುಂಗನೂರು ಎಂಬಲ್ಲಿ ಗಾಯನ, ಪಿಟೀಲುವಾದನ ಮತ್ತು 
ಹರಿಕಥೆ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಣಾ ತರೂ, ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಆಗಿದ್ದ ಪೋನಾರ್ಯ 
ಎಂಬುವರ ಮೂರನೆ ಪುತ್ರ ನೇ ಸುಬ್ರ ಹ ಣ್ಯಾಪಿಳ್ಳೆ. ಇವರ ಸಂಗೀತದ ಪ ಪ್ರಥಮ ಗುರು 
ಪೋನಾರ್ಯ. ನಂತರ ೧೬ನೇ ವಯಸ್ಸ ನಲ್ಲಿ ಕಾಂಚೀಪುರಂ ನ ಸಯನಸಿಕ್ಕೆ ಯವರಲ್ಲಿ 
ಗುರುಕುಲ ವಾಸಮಾಡಿ ನಾಲ್ಕು ವ Butoh ಕಾಲ ಪ್ರಾ ಢಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ಎಟ, ಯಾ 
ಪುರಂ ರಾಮಚಂವ ದ್ರ ಭಾಗವತರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪ್ರಥಮ ನಜೀರ ಗಾಯನ ಮಾಡಿದರು. 
೧೯೨೫ರಲ್ಲಿ ಮದಾ ತ್ರಿಸಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದರು. ಇವರು ಶಾರೀರಬಲ ಮತ್ತು ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ಬಲನಿದ್ದ ಲಭುಶಂನಿತರು. ಷಟ್ಕಾಲ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ನಿರಾಂತಕವಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು, 
ಇವರ ಶಿಾರೀರವು ಆ ಶಾರೀರವಾಗಿದ್ದುದಿರಿಂದ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಿಟೀಲು, ಮೃದಂಗವಲ್ಲದೆ, ಘಟ, ಖಂಜರ, 
ಮೋರ್ಚಿಂಗ್‌ ಕೊನಕ್ಕೊ. (ಲು ಮುಂತಾದ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಸಂಖ್ಯೆ ಯ ಪಕ ಕ ವಾದ್ಯಗಳೊಡಫೆ 
ಕಚೇರಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ೧೯೪೧ರಲ್ಲಿ ತಿರುನೆಲ್ವೆ (ರಿಯಲಿ 'ಏಶೆ ಮನ್ನ ರ್‌, ೧೯೫೬ರಲ್ಲಿ 
ಮದ್ರಾಸ ೯ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿ Be ಎಂಬ ಬಿರುದು 
ಗಳನ್ನು ಸಡೆದರು. ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ವ ಮಧುರೆ ಸೋಮಸುಂದರಂ ಪ ಪ್ರಖ್ಯಾತರು 

ಚಿತ್ರ--(೧) ಇದು ತಾಳದಶಪ್ರಾಣಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಷಣ್ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೂರನೆಯದು. ಇದರಲ್ಲಿ ತಾಳದ ಪ್ರತಿ ಎಣಿಕೆಗೆ ೨ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ. ೮ ಅಕ್ಷರ 
ಕಾಲನಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ವಿಳಂಬ ನಡೆಯನ್ನು ಕೆಲವು ಪಲ್ಪವಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬನುದು. 

(೨) ಇದು ಎಳು ತಂತಿಗಳಿರುವ ಒಂದು ವಿಧವಾದ ವೀಣೆ. 

(೩) ಮಧ್ಯ ಮದಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುವ ಗಾಂಧಾರ ಗ್ರಾಮದ ಒದು ಮೂರ್ಭನ. 

ಚಿತ್ರ ಚಂದ್ರಿ ಕ-ಈ ರಾಗವು ಆಹೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ; ಸಗರಿಮಪನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಚಿತ್ರಫೋಷಾವಳಿ--ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ವೀಣೆ. 

ಚಿತ್ರ ತಮು--ಇದು ತಾಳದಕಪ್ರಾಣಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಆರು ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಐದನೆಯದು. ಈ ತಾಳನ ಒಂದು ಎಡೆಳಿಗೆ ೨ ಅಕ್ಷರಕಾಲ ಅಥವಾ ೧/೨ ಮಾತ್ರಾ 
ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಂಸಧ್ವನಿರಾಗದ ರಘುನಾಯಕ ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಚಿತ್ರತಮ 
ಮಾರ್ಗತಾಳದಲ್ಲಿದೆ. | 

ಚಿತ್ರ ತಾಳೆ ಅರಭಟ್ಟನಾವಲರ್‌ ವಿರಚಿತ ತಮಿಳಿನ ಭರತಶಾಸ್ತಿರವರ್‌ ಎಂಬ 
ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ನವತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. 

ಚಿತ್ತ್ರತರ- ಇದು ತಾಳದಶಪ್ರಾ ಣಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಆರು ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಕನೆಯದು, ಇದರ ea ಅಕ್ಷರಕ್ಕೆ ೧ ಮಾತ್ರಾ ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಾಂಭೋಜಿರಾಗದ ಎನರಿಮಾಟಿ. ಮತ್ತು ರೌಕರಾಭರಣರಾಗದ ಸರೋಜ ದದಳ 
ನೇತ್ರಿ ಎಂಬ ಕ ತಿಗಳು ಚಿತ್ರ ತರ ಮಾರ್ಗ ತಾಳದಲ್ಲಿವೆ. 

ಚಿತ ತ್ರನಾಟ್ಯಜತಿ- ಇವು ಚಿತ್ರನಾಟ್ಯ ಅಥವಾ ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಬಳಸುವ ಫಗ, 

ಚಿತ್ರ ನಾಟ್ಯ ಇದೊಂದು ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯ ನಾಟ್ಯ. ಇದನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ 
ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಅಪಾರ ಕಲಾಕಾಶಲ್ಯ ವಿರಬೇಕು. ಸೂಹನಟನವೆಂಬುದು ಇದಕ್ಕೆ 
ಉದಾಹರಣೆ. ಒಂದು ಬಮಖಾನ RE ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಸಣ್ಣಮರಳನ್ನು ಸಹ 
ಸಮನಾಗಿ ಹರಡಲಾಗುವುದು. ಕಲಾನಿಡೆಯು ಚಿತ್ರ ನಾಟ್ಯಜತಿಗೆ ನಾಟ್ಯವಾಡುತ್ತಾ 
ತನ್ನ ಪಾದ ಚಲನಾಕೌಶಲ್ಯದಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಮುಕ್ತಾಯದ ನೇಳೆಗೆ ಆ ಮರಳನ್ನು 
ಒಂದು ಸಿಂಹದ ಆಕಾರದಂತೆ ರೂಸಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ಚಿತ್ರಸಾದಿತ--ಈ ರಾಗವು ೩೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗರಿಗಮದಮಪದನಿಸ 
ಅ; ಸದಪಮರಿಗರಿಸ 
ಚಿತ್ರ ಪ್ರಬಂಧ —ಇದು ಅಪರೂಪ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಒಂದು 
ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. ತೆಲುಗಿನ “ಪನ್ನಗಾದ್ರೀಶ' ಎಂಬ ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯು ಚಿತ್ರ 
ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆ, 

ಚಿತ್ರಮಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೋಕಿಲಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಆ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
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ಚಿತ್ರ ಮಾಲಿಕಾ--ಈ ರಾಗವು ೨೨೩ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಗೌರೀಮನೋಹರಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯಾ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದ ನಿಸ 

ಅ; ಸದಪಮರಿಸ 

ಚಿತ್ರ ಮಂದಿರಾ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿ ಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಸಮಗರಿಸ 

ಚಿತ್ರನೋಹಿನಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಟಕಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮದಸ 

ಅ: ಸದಮಗರಿಸ 

ಚಿತ್ರರವ--ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 

ಚಿತ್ರರೂಪಿ ಈ ರಾಗವು ೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವನಸ್ಪತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಸ 

ಅ: ಸದಮಗರಿಸ 

ಚಿತ್ರರಂಜಿಲಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸಥಿಪಮರಿಗಮರಿಸ 

ಚಿತ್ರಲಘಂ- ಇದು ಸಂಕೀರ್ಣ ಲಘು, 

ಚಿತ್ರವಶಿ--ಇದು ಗಾಂಧಾರ ಗ್ರಾಮದ ಪಂಚಮ ಮೂರ್ಛನದ ಹೆಸರು. 

ಚಿದಂಬರ ಭಾಗವತರು (೧೮೮೦-೧೯೩೮)--ಇವರು ೨೦ನೆ ಶತಮಾನದ 
ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಹರಿಕಥಾ ಭಾಗವತರು. ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮಾಂಗುಡಿ ಎಂಬ ಹಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರು ತಂಜಾವೂರಿನ ದೊರೆ 
ಶರಭೋಜಿ ಮಹಾರಾಜನ ಆಸಾ ನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಘನಂ ತಿರುಮಲಯ್ಯರ್‌ರ 
ವಂಶಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಇವರು ವಕೀಲರಾಗಬೇಕೆಂದು ಆಸೆ ಪಟ್ಟ ರು. ಆದಶಿ ಇವರ 
ಪ್ರ ಚೆ ಬೇಕಿ ಕ್ಷೇತ್ರದನ್ಲಿ ಪ್ರಕಾಶಗೊಂಡಿತು. ಇವರು ತಂಜಾವೂರು ಕೃಷ್ಣ ಭಾಗವತರ 
ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತರಾದರು. ಸಂಸ್ಕೃತ, ತೆಲುಗು ಮೆತ್ತ ತಮಿಳು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೫೭ 


ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲ ಪಾಂಡಿತ್ಯಗಳಿಸಿ ತಮ್ಮ ಸಹೋದರರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದ 
ಭಾಗವತರಾಗಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದರು. ಇವರ ಸಹೋದರ ಮಹಾಲಿಂಗ ಸಹ ಗಾಯನ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಸಹೋದರ ಶೇಷನ್‌ ಮೃದಂಗ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇವರಿಗೆ ಸಂಗೀತ, ಭರತನಾಟ್ಯ , ವಾಲಿ ಕೆರಾಮಾಯಣ, ತಮಿಳು ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೌಡಿಮೆ, ಪ್ರ ಪ್ರತಿಭಾ ಪೂರ್ಣವಾದ ಎಂ ಣೆ, ಹಾಸ್ಯಪ್ರಿ ಯತೆ, ಒಳ್ಳೆ ಯ ಕಂಠ, 
ಕಥೆಸಕೌಶಲ್ಯ ಮುಂತಾದ ಗುಣಗಳಿದ್ದು ಇವರ ಕಾಲಕ್ಷೇವಗಳು Ke ಆಕರ್ಷಕ 
ವಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಇವರಿಗೆ ಮಹಾಕಥಕ ಕಂಠೀರವ ಎಂಬ ಬಿರುದಿತ್ತು. ಇವರು 
ಹಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಚಿದಂಬರಂ--ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ದಕ್ಷಿಣ ಆರ್ಕಾಟ್‌ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಕ್ಷೇತ್ರ. ಇಲ್ಲಿ ವಿಖ್ಯಾತವಾದ ನಟಿರಾಜಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯವಿದೆ. ಅನೇಕ 
ವಾಗ ರ ಈ ಡೇವಾಲಯವನ್ನೂ, ನಟಿರಾಜಸ್ವಾಮಿ ಯನ್ನೂ ಕುರಿತು ಕೃ ಪಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಗೀತ ಮುತ್ತು ನೃತ್ಯ ಶಿಲ್ಪ ದ ಸಾ ಆನೆ 
ಶಿಲ್ಪಾಸೃತಿಗಳು ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿಡಿ. ಪೂರ್ವದ ಗೋಪುರದಲ್ಲಿ ಹಲವು ನಾಟ್ಯ 
ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ವಿಗ್ರಹಗಳು ತತ್ಸಂಬಧವಾದ ಶ್ಲೋಕಗಳೊಡನೆ ಇವೆ. ಗರ್ಭಗುಡಿಯ 
ಎದುರಿನಲ್ಲಿರುವ ಕಲ್ಷನ ರಥದಲ್ಲಿ ಪಂಚಮುಖವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಒಂದು 
ಶಿಲ್ಲಾಕೃತಿ ಇದೆ. 

ಚಿದಂಬರನಾಥಯೋಗಿ (೧೮ನೆ ಶ )--ಇವರು ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬರಾದ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಮತ್ತು ಅವರ ತಂಡಿ ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ 
ಗುರು. ಒಂದು ಸಲ ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ವೀಣಾವಾದನವನ್ನು ಟಿದಂಬರದ ನಟ 
ರಾಜಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕೇಳಿದ ಯೋಗಿಗಳು ಅದರಿಂದ ಮುಗ್ಧರಾದರು. 
ಅವರನ್ನು ತಮ್ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು ಶ್ರೀ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಉಪದೇಶಿಸಿದರು. ಮತ್ತು 
ತಿರುವಾರೂರಿಗೆ ಹೋಗುವಂತೆ ಹೇಳಿದರು. ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ ತರುವಾಯ ಮಣಾಳಿ 
ವೆಂಕಟಕೃಷ್ಣ ಮುದಲಿಯಾರರ ಕೋರಿಕೆಯಂತೆ ದೀಕ್ಷಿತರು ಸಕುಟುಂಬರಾಗಿ 
ಕಣಾ ಹೋದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಪುನಃ ಯೋಗಿಗಳ ಸಂದರ್ಶನ ಲಭಿಸಿತು. ತರುಣ 
ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರನ್ನು ತನ್ನ ಸಂಗಡ ಯೋಗಿ ವಾರಣಾಸಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋದರು. ಅಲ್ಲಿ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಐದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲನಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ 
ಗುರುಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದ ನಂತರ PR ಕಣ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಹಿಂತಿರುಗಿದರು. ಟಿದಂಬರನಾಥ 
ಯೋಗಯ ಸಮಾಧಿಯು ವಾರಣಾಸಿಯ ಹನುಮಾನ್‌ ಘಾಟ್‌ನಲ್ಲಿದೆ. 

ಚಿದಂಬರ ವಿಲಾಸ-- ಇದು ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿ ವಿರಚಿತ ತಮಿಳು 
ಗೇಯರೂಪಕವಾದ ನಂದನಾರ್‌ ಚರಿತ್ರಂ ಎಂಬುದರ ಮೂರನೆಯ ಭಾಗ. ಈ 
ಭಾಗವು ಪವಾಡದ ನಂತರ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಚಿದಾನಂದಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಭಲನಾಟದ ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ, 
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ಅ: ಸನಿದನಿಪಮಗಮರಿಸ 

ಚಿನ್ನ ಸಕ್ಕಿರಿ--ಇವರು ೨೦ನೆ ಶತಮಾನದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಗಸ್ವರ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮನ್ನಾರ್‌ ಗುಡಿ 
ಎಂಬ ಊರಿನವರು. ನೀಡಮಂಗಲಂ ಶಿಂಗಾರಂ ಎಂಬುವರು ಇವರ ಗುರು. ತಿರು 
ಮರುಗಲ್‌ ನಟೀಶನ” ನಂತರ ಚಿನ್ನಪಕ್ಕಿರಿ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಾಗಸ್ವರ ವಿದ್ವಾಂಸರೆಂದು 
ಪರಿಗಣಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದರು ಯಾವ ದುರ್ವೃಸನಗಳೂ ಇಲ್ಲದ ಅತ್ಯಂತ ಸರಳಜೀವಿಯಾಗಿ 
ತಿರುನೆನ್ನಿಕಾವಲ್‌ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಕ್ಲಿದ್ದು ಹಲವು ಕಾಲ ಸತತವಾದ ಸಾಧಕ ಮಾಡಿ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. ಇವರು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನುಡಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಯಾವಾಗಲೂ ರಾಗ ಮತ್ತು ಪಲ್ಲವಿ ನುಡಿಸುವುದೇ ಇವರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವಾಗಿತ್ತು. : 
ಇವರ ಮನೋಧರ್ಮ ಬಹಳ ಉನ್ನತಮಟ್ಟಿದ್ದಾ ಗಿತ್ತು. ನುಡಿಕಾರದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಲಸ 
ದಳವಾದ ಇಂಪು, ತಂಪು, ಸೊಂಪುಗಳಿದ್ದುವು. ಉಸಿರಿನ ಮೇಲೆ ಹತೋಟ ಇವರಿಗೆ 
ಬಹುವಾಗಿತ್ತು. ಖರಹರಪ್ರಿಯ, ಹೇಮವತಿ, ಹಂಸಭ್ರಮರಿ, ಕೀರವಾಣಿ, 
ಸಿಂಹೇದ್ರ ಮಧ್ಯಮ, ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿಯ, ವಾಚಸ್ಪತಿ ವ ತಂತಾದ ರಾಗಗಳನ್ನು ಆತ್ಯಂತ 
ಜನಸ್ರಿ ಯವಾಗಿಸಿದರು. ದ್ರುತಗತಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಣಾತರಾಗಿದ್ದರು. 
ರಾಜರತ್ನಂ ಪಿಳ್ಳೆಯವರು ಇವರ ವಾದನದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರು. 

ಚಿನ್ನಯ ಮುದಲಿಯಾರ್‌ ಮಣಲಿ -ಇವರು ಕವಿಗಳ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸಂ ಉದಾರ ಪೋಷಕರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಹೆಸರು ವೆಂಕಟಕೃಷ್ಣ ಮುದಲಿ 
ಯಾರ್‌. ಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ದೀರ್ಫ್ಥ ರಚನೆಯಾದ ೧೦೮ ರಾಗ 
ತಾಳ ಮಾಲಿಕೆಯನ್ನು ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಸಂಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದಾಗ ಮಣಲಿ 
ಚಿನ್ನಯ್ಯ ಮುದಲಿಯಾರರು ಅವರಿಗೆ ಕನಕಾಭಿಷೇಕ ಮಾಡಿನರು. ಬಾಲುಸ್ವಾಮಿ 
ದೀಕ್ಷಿತುಗೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಪಿಟೀಲುವಾದನದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರಿಂದ ಶಿಶ್ರಣ ಕೊಡಿಸಿದರು. ಪಿಟೀಲು ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಪಕ್ಷ 
ವಾದ್ಯವಾಗಲು ಯುಕ್ತವಾದುದೆಂದು ಸರಿಗಣಿಸಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದವರು ಬಾಲುಸ್ವಾಮಿ 
ದೀಕ್ಷಿತರು. ಈ ವಾದ್ಯವು ಈಗ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ 
ಸಕ್ಕವಾದ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಚಿನ್ನಯ್ಯ (೧೮೦೬-೧೮೫೬) ತಂಜಾವೂರಿನ ಸಹೋದರರೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಾಗಿರುವ ಚಿನ್ನಯ್ಯ. ಶಿವಾನಂದ್ಕ ವಡಿವೇಲು, ಪೊನ್ನ ಯ್ಯ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು 
ಸಹೋದರರು ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದರು ಇವರೆಲ್ಲರೂ ತಂಜಾವೂರಿ 
ನಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದು ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು 
ಕಾಪಾಡಿಕೆಣಂಡು ಬಂದ ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ನಟುವನಾರ್‌ ಆಗಿದ್ದರು. ಇವರ ತಂದೆ 
ಸುಬ್ಬಯ್ಯ ನಟುವನಾರ್‌, ಚಿನ್ನಯ್ಯನನರು ಕೆಲವು ವರ್ಣಗಳು, ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೫೯ 


ಕಿಲ್ಲಾ ಣಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಗೆ. ಇವರು ಮೈ ಸೂರಿನ ಆಸ್ಥಾನದಿಂದ ಆಹ್ವಾನಿತರಾಗಿ 
ಸುಮಾರು ಹೆತ್ತು ವರ್ಷಗಳೆ ಕಾಲ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿದ್ದರು ಇವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಆರಭಿ 
ರಾಗದ ಆಂಬಾ ಸೌರಂಬಾ ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಬಹಳ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದು, 

ಚಿನ್ನನೆ|ತಿ “ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕ. ೧೯ನೆ 


ಎ ತ್ರಿ 
ಶತಮಾನದಫ್ಲಿದ್ದರು ತಮ್ಮ ಹಿರಿಯೆ ಸಹೋದರ ಸೆಂಯವೈ ಕ್ತಿ ಯೊಡನೆ ಕಚೇರಿ 


ಕ್ರಿ 

ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಮೈಸ: ಸೂರು ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ ತೇಗು ಪ್ರತಿ 
ತಿಂಗಳೂ .! ಗೌರವಧನ ಪಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಪಲ್ಲವಿ 'ಹಾತುವುರ್ಲ ನಿಷ್ಣಾ ತರಾಗಿದ್ದರು. 
ವೈತ್ತಿ ಎನ್ನುವುದು ವೈದ್ಯ ನಾಥ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಅಪಭ್ರಂಶ, 

ಚಿನ್ನಸ್ವಾಮಿದಾಸರು (೧೮೨೮-- ೧೮೮೧) ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ಕಾಂಚೀಪುರದಲ್ಲಿ ಶೇಷಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಗಂಗಾಭವಾನಿ ಎಂಬ ದಂಪತಿಗಳ ಮಗನಾಗಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಸಂಸ್ಕತ, ತಮಿಳು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಭಕ್ತಿ ಗೀತಗಳನ್ನು RN ಇವರು 
ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರಕಾರರು. ಕೀರ್ತನೆ ರೂಪದಲ್ಲಿ ರುಕ್ಮಾ ಇ ಅಂಬರೀಷ ಮತ್ತು 
ಸುಚೇಲೋಸಾಖ್ಯಾನನನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದೂರೆ. ಭದ್ರಾ 'ಚಲರಾಮದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆ 
ಗಳು, ಭಾಷ್ಯಕಾರ ಚರಿತ್ರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು, ಸುಭದ್ರಾ ಕಲ್ಯಾಣ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಮತ್ತು 
ಪಾಂಡವ ಚರಿತ್ರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಚಿನ ಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು (೧೭೭೮-೧೮೨೩)-- ಇವರು ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರಾದ ros ಸ್ರಸ್ವಾವಿನಿ ದೀಕ್ಲಿತರ ಕಿರಿಯ ಸಹೋದರ ಸಂಸ್ಕ ತ ತೆಲುಗು, 
ತಮಿಳು ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಉದ್ದಾಮ 'ಸಂಡಿತರೂ, ಶ್ರೇಷ್ಠ ಗಾಯಕ ಮತ್ತು ವ್ಯೆ ಣಿಕರಾಗಿ 
ದ್ದರು. ಮಣಲಿ ಚಿನ್ನ ಯ್ಯ ಮುವಲಿಯಾರ” ಮತ್ತು ಇತರ ಹಲವು ಜವಿ: ನ್ಹಾ ರರ 
ಮತ್ತು ರಾಜರ ಗೌರನ, "ಸನ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಪಾತ ತ್ರರಾಗಿದ್ದರು. ನಾರದ ಸ್ತುತಿಯಾದ 
ಗಾನಬೋಲ ಕರುಣಾಲವಾಲ ಎಂಬ ಇವರ ತೋಡಿರಾಗದ ಕೃತಿಯು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿದೆ, ಇವರ ಮುದ್ರೆ ನಾರಾಯೆಣದಾಸ. ಇವರೂ ಇವರ ಸಹೋದರ ಬಾಲ 

ಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಹಲನ್ರ ಕಡೆ ದೃಂದ್ವಗಾಯನ ಮಾಡಿ ಅದರ ಸೂಗಸ ಸನ್ನು ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ 

ತಾಕು ಮತ್ತು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರಚಾರ 
ಮಾಡಿದರು. 

ಸುಬ್ಬರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರ " ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ರದರ್ಶಿನಿ ` ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಇವರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಒಂದು ಘಟನೆಯ ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ. ಒಂದು ರಾಕ್ರಿ ಇವರು 
ತಿರುವಾರೂರಿನಲ್ಲಿ ನಾಗಸ್ವ ರಾವಳಿ ರಾಗಾಲಾಪ ನನೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಂದಿನ ಸಭೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರು ಮತ್ತು ಸುಸಂಕ್ಯ ತವರು ಆಗ ಒಂದು ನಾಗರಹಾವು 
ಅವರ ಮುಂದೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ! ಹೆಡೆಯನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ಆಡಲು ತೊಡಗಿತು. ಸಭಿಕರಿಗೆ 
ಹಾವನ್ನು ನೋಡಿ ವಿಸರೀತ ಭಯವಾಯಿತು. ಸಭೆಯು ಶಾಂತವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು 
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ದೀಕ್ಷಿತರು ಕೇಳಿಕೊಂಡರು. ಹಾವು ತನ್ನ ಉದ್ದದಷ್ಟು ಎತ್ತರ ನಿಂತು ಜೋರಾಗಿ 
ಆಡಿ ಸುಸ್ತಾಗಿ ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದಿತು. ಸಂಗೀತವು ಮುಗಿದ ನಂತರ ಅದು ಸದ್ದಿಲ್ಲದೆ 
ಹೊರಟುಹೋಯಿತು. ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ಕಣ್ಣಾರೆ ಕಂಡ ದೀಕ್ಷಿತರ ಶಿಷ್ಯರಿಂದ 
ತಿಳಿದು ಸುಬ್ಬರಾನು ದೀಕ್ಷಿತರು ತಮ್ಮ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಚಿನ್ನಸ್ವಾಮಿ 
ಯವರು ಮಧುರೆಗೆ ಕಚಜೇರಿಗಾಗಿ ಹೋಗಿದ್ದಾಗ ತಮ್ಮ ೪೫ನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಕಾಲವಾದರು. 

ಚಿನ್ನಸ್ವಾಮಿ ಮುಡಲಿಯಾರ್‌, ಎ. ಎಂ.--ಇವರು ೧೮೯೨ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಔ 
ವಾದ ಓರಿಯಂಟಲ್‌ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಇನ” ಯೂರೋಪಿಯನ್‌ ನೊಟೀಸನ್‌ ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥಕರ್ತರು. ಈ ಬೃಹದ್ಗಂಥದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಕೃತಿಗಳು, ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ವಿಚಾನವಾಗಿ ಪ್ರೌಢವಾದ ಪೀಠಿಕಾ ಪ್ರಕರಣ ಮತ್ತು ಜಾನಪದ ರಾಗಗಳಿವೆ. ಇದರ 
ಪ್ರಕಟಣೆಯಿಂದ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿದ್ವಾಂಸರು 
ಕಣ್ತೆರೆದರು. ಮುದಲಿಯಾರರು ರೋಮನ್‌ ಕ್ಯಾಥೊಲಿಕ್‌ ಮತಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ಉಮ್ಮೆ ಯಾಳ್ಪುರಂ ಕೃಷ್ಣಭಾಗನತರು ಮತ್ತು ಸುಂದರ 
ಭಾಗವತರಿಂದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಲಿತರು. ಸುಬ್ಬರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರು "ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯ ಪ್ರದರ್ಶಿನಿ' ಎಂಬ ಉದ್ಗ ಂಥವನ್ನು ಬರೆಯಲು ಪ್ರೇಕೀಪಿಸಿದರು. ಇವ 
ಮದ್ರಾಸ್‌ ನಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಎಂ. ಎ. ಪದವೀಧರರಾಗಿ ಸೆಕ್ರೆಟೀರಿಯಟ್‌ನ 
ಸೂಸರಿಂಟಿಂಡೆಂಟ್‌ ಹುದ್ದೆಯಲ್ಲಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ ವಿರಾಮ ಕಾಲ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾ 
ಮಾಡಿ, ತಮ್ಮ ಹಣವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಈ ಗ್ರಂಥದ ಪ್ರಕಟನೆಗಾಗಿ ವಿನಿಯೋಗಿಸಿದರು. 

ಚಿನ್ನಶಿಂಗರಾಚಾರ್ಯಲು (೨೦ ಶ.)--ಇವರು ಶಿಂಗರಾಚಾರ್ಲು ಸಹೋ 
ದರರಿಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದವರಲ್ಲಿ ಕಿರಿಯರು, ತೆಲುಗು ಶ್ರೀವೈಷ್ಣವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪಂಗಡ 
ಡನರಾಗಿದ್ದರು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕರಾಗಿದ್ದರು. ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ 
ರಾದ ಶ್ಯಾಮಾಶಾಶ್ತ್ರಿಗಳ ಮೊಮ್ಮಗ ಅಣ್ಣಾಸ್ತಾಮಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದರು. ತಮ್ಮ ಹಿರಿಯ ಸಹೋದರರೊಡನೆ ದ್ಹೂಣ ಭಾರತದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಸಂಚರಿಸಿ 
ಸ್ವರಲಿಪಿ ಸಹಿತ ಇನೇಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ, ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಸಂಬುಧಿಸಿದ 
ಹಲವು ಮೂಲ ಆಕರಗಳನ್ನೂ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದರು. ಈ ಸಹೋದರರಿಬ್ಬರ ಸಂಗೀತ 
ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಅಪಾರ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗಾಯಕ ಪಾರಿಜಾತಂ, ಸಂಗೀತಕಲಾನಿಧಿ, 
ಸ್ವರಮಂಜರಿ, ಗಾಯಕ ಲೋಚನಂ, ಗಾಯಕಸಿದ್ಧಾಂಜನಂ, ಗಾನೇಂದು ಶೀಖರಂ, 
ಭಾಗವತಸಾರಾಮೃತಂ ಮತ್ತು ಸ್ವರಮಂಜರಿ ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟ 
ಸಿದ್ದಾ ರೆ 

ಚಿನ್ನಂ--ಇದು ಕಹಳೆಯಂತಹ ಒಂದು ಸುಷಿರವಾದ್ಯ. ತಿರುಚಿನ್ನಂ ಮತ್ತು 
ನಾಗಚಿನ್ನಂ (ನಾಗಸ್ವರ) ಎಂಬುದು ಈ ವಾದ್ಯದ ಎರಡು ವೈವಿಧ್ಯಗಳು. 

ಚಿನ್ಮಯಿ -ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆಃ ಸರಿಗಾಮಪಮದನಿಸ 
ಅಃ ಸನಿನಿಷಮಗಾರಿಸ 

ಚಿನ್ನಕೃಷ್ಣದಾಸ (೧೯ನೆ ಶ.) ಇವರು ಸ್ವರಜತಿಗೆಳು ಮತ್ತು ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿರುವ ವಾಗ್ಗೆ ೇಯಕಾರರು. ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರ ಕಾರರು.  ಖಮಾಚ್‌ರಾಗದ 
1ಸಾಂಬಶಿವಾಯನವೇ' ಎಂಬ ಸ್ವರಜತಿಯು ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ ಚಿರಪರಿಚಯ 
ವಿರುವ ರಚನೆ. ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ಬಿಲಹರಿ ರಾಗದ (ರೂಪಕ ತಾಳ) "ಎಂತೋ 
ಬ್ರ ಹ್ಮಾನಂದಮು' ಮತ್ತು «ಅಂಬಾ ನಿನ್ನು ನೆರನಮ್ಮಿತಿ' ಎಂಬ ರಾಗಮಾಲಿಕೆ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿವೆ. ` 
ತ್ಮ ಇದೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಲಂಕಾರಮಯವಾದ ನರ್ತನ. 


ಚಿತ್ರ ನರಾಳಿ- ಈ ರಾಗವು ತ ಮೇಳಕರ್ತ ನಕಭ್ಛೆ ರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ | 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪದನಿಸೆ 

ಅ: ಸನಿಮಗರಿಸ 

ಚಿತ್ರನೀಣಾ-- ಇದು ಏಳು ತಂತಿಗಳರುವ' ಒಂದು ಬಗೆಯ ವೀಣೆ. 

ಚಿತ್ರನೇಳೆ- ಇದು ರಾತ್ರಿ ಯ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹ:ದಾದ ಒಂದು 
ರಾಗ. 

ಚಿತ್ರನೇಳಾವಳಿ--ಅರಭಟ್ಟನಾವಲರ್‌ ವಿರಚಿತ "ಭರತಶಾಸ್ತಿರಂ? ಎಂಬ 
ತಮಿಳು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ, 

ಚಿತ್ರಸೌರಭ--ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಸದನಸಿದಸ 
ಆ: ಸನಿದಪ ಮಗಸ 


ಚಿತ್ರಸ್ವರೂಪಿ ಅಥವಾ ಚಿತ್ರಸ್ವರೂಸಿಚಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೬ನೆ ಮೇಳ 
ಕರ್ತ ಪೂ ಒಂದು pel 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 

ಚಿತ್ರಿಣಿ- ಶೃಂಗಾರಶಾಸ್ತ್ರ ರೀತ್ಯಾ ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು ಸದಿ ನಿ ಚಿತ್ರಿಣಿ, ಶಂಖಿನಿ 
ಮತ್ತು ಹೆಸ್ತಿನಿ ಎಂದು ನಾಲ್ಕು ಗೆಯ ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿಣಿ ಜಾತಿ ಸ್ರ ಎರಡನೆ ವರ್ಗದವಳು. ರತಿಮಂಜರಿ ಎಂಬ ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಈ ಬಗೆಯ ವರ್ಗೀಕರಣವಿದೆ. 

ಚಿತ್ರಂಬಲ ಕುರನಂಜಿ--ಕೆ. ಎನ್‌. ದಂಡಾಯುಧಪಾಣಿ ಪಿಳ್ಳೆ ರಚಿಸಿರುವ 
ನೂತನವಾದ ಒಂದು ತಮಿಳು ನೃತ್ಯರೂಪಕ. 
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ಚಿಂತ್ಲಾ -ಇದು ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡದಾಗಿರುವ ತಾಳ, ಇದನ್ನು ಮಧ್ಯ 
ಪ್ರಡೀಶದ ಬುಂದೇಲ್‌ ಖಂಡದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಉನಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಬೆಂದು--ಇದು ತಮಿಳಿನ ಒಂದು ಜಾನಪದ ಸಂಗೀತ ರಚನಾ ವಿಶೇಷ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಹಲವು ಪದ್ಯಗಳಿನೆ, ಇವಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಹಾಡುಗಳ ರಾಗಗಳು ಬಹಳ 
ಇಂಪಾಗಿವೆ. ಕಾವಡಿ ಚಿಂದು ಅಥವಾ ಯಾತ್ರಿಕರ ಹಾಡುಗಳು, ನೊಂಡಿ ಚಿಂದು, 
ಸುರುಲ್‌ ನೊಂಡಿ ಚಿಂದು, ವಂಡಿ ಚೆಂದು, ವಯಿನಡೆ ಟಿಂದು ಮುಂತಾದುವು 
ಹಲವು ಬಗೆಯ ಚಿಂದುಗಳು. 

ಚಿಸ್ಲಾ ಅಥವಾ ಚಿಟಿಕೆ ಇದು ಹರಿದಾಸರು ಭಜನ ಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸುವ ತಾಳವಾದ್ಯ. ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ತಂಬೂರಿ ಮಾಟುತ್ತಾ ಎಡಗೈಯ 
ಹೆಬ್ಬೆ ರಳು ಮತ್ತು ಮಧ್ಯೆ ಗದ ಟನೆ ಈ ಚಿಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಸಿಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡು ತಾಳಕ್ಕೆ 
ಸೂಡಾ ಈ ವಾದ ವನ್ನು ತಟ್ಟು ತ್ತಾರೆ. ಹರಿಕಥೆ ಮಾಡುವವರು ಈ ವಾದ ವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಬಾ ಆರು ಅಂಗುಲ ಉದ್ದ ಮತ್ತು ಒಂದೂವರೆ 
ಅಂಗುಲ ಅಗಲವಿರುವ ಎರಡು ಮರದ ತುಂಡುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ, ಈ ತುಂಡುಗಳ 
ಒಂದು ಮುಖವು ಚಪ್ಸಟಿಯಾಗಿದ್ದು ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖವು ಉಬ್ಬಾಗಿರ ತ್ತದೆ. ಈ 
ಉಬ್ಬಿದ ಮುಖಗಳಿಗೆ ಕೈ ಬೆರಳುಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು SR RINSE 
ಎರಡು ಲೋಹದ ಪಟ್ಟಿ ಉಂಗುರಗಳಿವೆ. ಈ ತುಂಡುಗಳ ತುದಿಯನ್ನು ಕೊರೆದು 
ಲೋಹದ ಬಿಲ್ಲೆಗಳನ್ನೂ ಗೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನೂ ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬೆರಳುಗಳಿಗೆ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಸಿಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡು ಚಪ್ಪಟಿಯಾಗಿರುವ ಮುಖಗಳನ್ನು ತಟ್ಟಿದಾಗ, ಲೋಕದ ಬಿಲ್ಲೆಗಳು 
ಮತ್ತು ಗೆಜ್ಜೆಗಳು ಇಂಪಾದ ಕಿಣಿಕಿಣಿ ನಾದ ಉಂಟು ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಈ ತಾಳವಾದ್ಯ 
ವನ್ನು ತೇಗ ಅಥವಾ ಕರಿಮರದಿಂದ ಮಾಡಿರುತ್ತಾರೆ. 

ಚಿಲಕಲಪುಡಿ ವೆಂಕಟೇಶ್ವರಶರ್ಮು- ಇವರು ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇಶದ 
ಶ್ರೀಕಾಕುಲಂನಲ್ಲಿ ೧೮೯೫ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಆಂಧ್ರ ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯದಲ್ಲಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ತೆಲುಗು ಭಾಷೆಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ ಉಭೆಯ ಭ್‌ ಪ್ರವೀಣ 
ರಾದರು. ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ತೆಲುಗು ಪಂಡಿತರಾಗಿ ಸೇವೆಸಲ್ಲಿಸಿದರು. 
ಪಾರುನಲ್ಲಿ ರಾಮಕೃಷ್ಣಯ್ಯ ಸಂತುಲುರವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ 
೪೦ ವರ್ಷಗಳ ಕಚೇರಿ ಗಾಯನ ಮಾಡಿದರು, ಸಂಸ್ಕೃ ತದ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ರ್ರಗ್ರಂಥ 
ಗಳನ್ನು ತೆಲುಗಿಗೆ ಭಾಷಾಂತರಿಸಿದರು. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಕೃತಿಗಳ ಸಂಕಲನ 
ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇರದ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಅಕಾಡಮಿಯ ವಿಜಯವಾಡ 
ಕೇಂದ್ರ ದ ಧುಕುಕುಲದೆ ಮುಖ್ಯಸ ಸ್ಮರಾಗಿ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. 

ಚಿಂತನಪಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ಜಸ (೧೯೨೯) - ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದ ವೆಂಕಟರಾಯರ ದೌಹಿತ್ರರಾಗಿ ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ ೧೯೯ರಲ್ಲಿ 
ಕೋ Ba ಜಲ್ಲೆಯ ಗುಡಿಬಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಖಷಿ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೬೩ 


ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ಹೆತ್ತನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ಸೋದರಮಾವ 
ರಾಮಚಂದ್ರರಾಯರಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದರು. 
ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಹಿರಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದ ಅರಿಯಾ ಕುಡಿ, ಮಧುರೆ ಮಣಿ, 
ಆಲತ್ತೂರು ಸಹೋದರರು. ಮುಂತಾದವರ ಗಾಯನದಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದರು. 
ಗಂಭೀರವಾದ ಶಾರೀರ ಸಂಸತ್ತು ಇರುವ ಇತರ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಬದ್ಧವಾದ ಲಯ 
ಶುದ್ಧತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಗಾಯನವು ಇವರದು. 

ಚಿಂತನಪಲ್ಲಿ ರಾಮಚಂದ್ರರಾಯರು--.ಇವರು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಂಗೀತ 
ಗಾರರ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇಂದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು. ರಾಮಚಂದ್ರರಾಯರ 
ತಂದೆ ಸಂಗೀತರತ್ನ ಚಿಂತನನಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟರಾಯರು. ವಿದ್ವಾನ್‌ ವೆಂಕಟಾಚಲಯ್ಯ 
ನವರು ರಾಯರ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ. ಏಳನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪನವರ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಆರಂಭವಾಯಿತು. ತರುವಾಯ ತಂಡಿ ವೆಂಕಟಿರಾಯರು ಮತ್ತು ಸೋಮೇಶ್ವರ 
ಭಾಗವತರಲ್ಲೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಸಡೆನು ಅಣ್ಣಾಮಲೆ ಸಂಗೀತ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಸೊನ್ನಯ್ಯ 
ಪಿಳ್ಳೆಯವರಲ್ಲೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. ೧೯೩೪ರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ೧೮ನೆ 
ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕಜೀರಿ ಗಾಯನ ಆರಂಭಿಸಿದರು. ಭಾರತಾದ್ಯಂತ ಪ್ರವಾಸಮಾಡಿ 
ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿ ಮಾಡಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ನಾಲ್ವಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು 
ಮತ್ತು ಹಲವು ಮಠಾಧಿನತಿಗಳಿಂದ ಸನ್ಮಾನ ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ೧೯೬೯ರಲ್ಲಿ 
ರಾಜ್ಯ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಲಭಿಸಿತು. ಉತ್ತಮ ಶಾರೀರ, 
ಮನೋಧರ್ಮ, ಕಷ್ಟವಾದ ಪಲ್ಲನಿಗಳನ್ನು ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಹಾಡುವುದು, ಶುದ್ಧ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದ ಕಲಾಭಿಜ್ಞತೆ ಇವರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. 

ಬೆಂತನಪಲ್ಲಿ ನೆಂಕಟಿರಾಯರು (೧೮೭೫-೧೯೬೯) - ವೆಂಕಟರಾಯರು 
ಬಿಜಾಪುರದ ಸುಲ್ತಾನರ ಆಳ್ವಿತೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆದಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ೧೮೭೫ರಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಿಕದ ಕೋಲಾರ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಗೌರೀಬಿದನೂರು ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಹುಣಸನ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಜನ್ಮತಾಳಿದರು. ತಮ್ಮ 
ಆರನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯಲು ಆರಂಭಿಸಿ, ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಭಾಸ್ಕರರಾವ್‌ 
ಮತ್ತು ವೆಂಕಟಿದಾಸಪ್ಪನವರ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದರು. ನಂತರ ಕರೂರು 
ರಾಮಸ್ವಾಮಿ, ಪಕ್ಕಹನುಮಂತಾಚಾರ್‌, ನೇಯ್ಸಾರ ಪಟ್ಟಿ ಪಲ್ಲವಿ ಶೇಷಯ್ಯರ್‌, 
ಹಾನಗಲ್‌ ಚಿದಂಬರಯ್ಯ ಇವರುಗಳ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ಪ್ರೌಢ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು 
ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲೇ ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಲು ಮೊದಲಿಟ್ಟರು. ಸಂಡೂರು, 
ಗದ್ವಾಲ್‌, ವಿಶಾಖ ಪಟ್ಟಣ ಮುಂತಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಸನ್ಮಾರಿತರಾದರು. 
ಮೈಸೂರು ಮತ್ತು ಬರೋಡಾ ರಾಜಾಸ್ಟಾನಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಕೀರ್ತಿಶಾಲಿಗಳಾದರು. 
ಮೈಸೂರು ದರ್ಬಾರಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತರತ್ನ ಎಂಬ ಬಿರುದು ದೊರಕಿತು. ಹೀಗೆಯೇ 
ಇವರಿಗೆ ಬಂದ ಬಿರುದುಗಳು ಹಲವು. ರಾಯರು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಮಹಾವಿದ್ವಾಂಸರ 


೩೬೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪಂಕ್ತಿಗೆ ಸೇರಿದವರು. ಅವರ ಶಾಸ್ತ್ರ ಸಂಸ್ಕಾರ ಬಹು ದೊಡ್ಡದು. ಅವರ 
ಸಂಗೀತವು ಮನಃ ಪರಿಪಾಕದ್ದು. ಹೃದಯದಿಂದ ಬಂದದ್ದು. ಅವರ ಶಾರೀರದಲ್ಲಿ 
ಅತಿಮನೋಹರವಾದ ಪಲುಕುಬಡಿಯಿತ್ತು. ಅವರ ಸಂಗೀತ ಸ್ವಾನುಭವದಿಂದ 
ಸಂಗೀತ ಸರವಶತೆಯಾಗುವಂತಹುದು. 

ಚಿಂತಾಮಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ; 
ಆ: ಸರಿಪಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸಸದಪಸಮಗರಿಸ 
ಭಾಷಾಂಗರಾಗ. ರಿಷಭ, ಮಧ್ಯಮ, ಧೈವತ ಮತ್ತು ನಿಷಾದವು ರಾಗ ಛಾಯಾ 
ಸ್ವರಗಳು. ಪರಿಗರಿ ಎಂಬುದು ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯೋಗ. ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನ ರಾಗ ಹಾಗೂ 
ಗಮಕವರಿಕರಕ್ತಿರಾಗ. ರಾತ್ರಿ ವೇಳೆಯು ಇದರ ಗಾನ ಕಾಲ. ಶ್ಯಾಮಾಶಾಶ್ರಿಗಳು 
ರಚಿಸಿರುವ "ದೇವಿ ಬ್ರೋನ ಸಮಯಮಿದೇ? ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಕೃತಿ. 

ಚಿಂತಾರಮಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಕ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಮರಾಗ, 

"ಆ: ಸಗಮನದ ನಿ 

ಅ: ದಪಮಪಗರಿಸನಿ 

ಚಿರಂಟಿ- ಈ ರಾಗವು ೭ ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೇನಾವತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಚಿಹ್ನ--(೧) ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಗಲ್ಲದ ಭೇವಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. 
ವ್ಯಾಧಿ, ಭಯ, ರೋದನ, ಮರಣ, ವ್ಯಾಯಾಮ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು 
ತುಟಿಗಳನ್ನು ಗಟ್ಟಿ ಯಾಗಿ ಒತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವುದು (೨) ಇದು ಭರತ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಐದು. ವಿಧವಾದ ಕಟೇ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. ಕಟೀಮಧ್ಯವು ವಲಿತವಾದಲ್ಲಿ 
ಅದು ಚಿತ್ನೆ p 

ಚಿಹ್ನೆ - ಭರತನಾಟ್ಯ ಹನ್ನೆರಡು ಹಸ್ತ ಪ್ರಾಣಗಳಲ್ಲಿ . ಇದೊಂದು ಬಗೆ. 
ನಾಟ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಮತ್ತು ಪರೋಕ್ಷ ವಸ್ತುಗಳ ಸ್ಥಾವರ ಜಂಗಮತ್ವವನ್ನು 
ತಿಳಿಸುವ ಚಿಹ್ನೆಗಳು. ಎಂಟು, ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಆಕಾರವನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು, 
ಮುಖವನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು, ಅವುಗಳಿರುವ ಸ್ಕಳಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು. ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಧ್ವಜ ಲಾಂಛನಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು, ಅವನಿಂದ ಆಗುವ ಪ್ರಯೋಜನ, ಅವನ 
ಪ್ರಭಾವ ವ್ಯಾಸ್ತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು, ಅವನ ಚೇಷ್ಟೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು 
ಮುಂತಾದ ಎಂಟು ಲಕ್ಷಣಗಳ ಹಸ್ತಕ್ಕೆ ಚಿಹ್ನೆ ಎಂದು ಹೆಸರು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕೆ ಕೋಶ ೩೬೫ 


ಚುಕ್ಕ--ಇದು ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಸುಹಿರವಾದ್ಯ. 

ಚುಕ್ಕಿತ ತ_-ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯ ದೆ ಏಳು ಬಗೆಯ ಗಲ್ಲದ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಬಗೆ. ತುಟಿಗಳನ್ನು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ನ ಹಿಡಿದಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಚಿಬುಕರ್ಮ. 

ಚುತುರಂಗಿಜೆ.. _(೧ಿ) ಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ 
ಒಂದು ಚತ್ರ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸಮಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ರಿದನಿಷಗಮಗರಿಸ 

(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ರಾಗವು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯ ೬೬ನೆ ಮೇಳ 
ಕರ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಆ: ರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ನಿಸಮಗರಿಸ 

ಚ್ಯುತ-- ಚ್ಯುತವೆಂದರೆ ಜಾರಿದ ಎಂದರ್ಥ. , ಸ್ವರ ಮೇಳದ ಒಂದು ಸ್ವರವು 
ಅದರ ಸ್ಥಾನಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ತಗ್ಗಿನ ಶ್ರುತಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದರೆ ಅದು ಚ್ಯುತ ಸ್ವರವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಶ್ರುತಿಗಳು ಶುದ್ಧ, ಚ್ಯುತ ಮತ್ತು ತೀವ್ರ ಎಂಬ ಮೂರು ವಿಧ. ಶುದ್ಧ ವೆಂದರೆ 
ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಮೂಲಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿರುವುದು. ಚ್ಯುತನೆಂದರೆ ಸ್ವಲ್ಪ ತಗ್ಗಾಗಿರುವುದು. 
ತೀವ್ರವೆಂದರೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಮೇಲಿನ ಸಾ ನದಲ್ಲಿರುವುದು. 

ಚ್ಯುತ ಪಂಚಮ--ಚ್ಯುತ ಪಂಚಮ ಮಧ್ಯಮ-೨೨ ಶ್ರುತಿ 
ಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ಪಂಚಮಕ್ಕಿ ಂತೆ ತ ನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ್ವರ. ಪಂಚಮವು ಅವಿಕೃತ ಸ್ವರ 
ವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲ್ಪ ಟ್ರ ನಂತರ ಚ್ಯುತ ಪ ಪಂಚಮವು ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯೆಮದ ತೀವ್ರ 

ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಚ್ಯುತ ಮಧ್ಯಮ--ಚ್ಯುತ ಮಧ್ಯಮ ಗಾಂಧಾರ-.೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯೆಯ ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ರ್ರತಿ. 
ಇದು ದೇವ ಗಾಂಧಾರಿ ರಾಗದ ಮಾ, ಗರೀ ಎಂಬ ಸ್ವರಗುಚ್ಛೆದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಚ್ಯುತಷಡ್ಜ--ಚ್ಯುತಷಡ್ಡ ನಿಷಾದ--ಇದು ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದ ಮತ್ತು 
ತಾರ ಸಡ್ಜದ ಮಧ್ಯೆ ಬರುವ ಸ್ವರ. ಇದು ಕುರಂಜಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಚೂತಮುಂಜರಿ--ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ಚೂತಾವಳಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಗಮ ಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಸ 
ಸೆ 


ಷಹ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಚೂರ್ಣೆಿಕ_-ಸರಳವಾದ ನಡೆಯಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಗದ್ಯ ರಚನೆ. 
ಇದನ್ನು ದೇವಗಾಂಧಾರಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜ ವಿರಚಿತ ಪ್ರಹ್ಲಾದ 
ಭಕ್ತಿ ನಿಜಯವೆಂಬ ಗೇಯ ರೂಪಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ " ಜಯತು ಜಯತು” ಎಂಬ 
ಚೂರ್ಣಿಕೆಯು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 


ಚೂರ್ಣಿಕ ನಿನೋದಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದನಿವಮಗರಿಸ 

ಚೂಡಾಮಣಿ -ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸಪನಿದಮಗಸ 

ಚೆನ್ನಕೇಕವಯ್ಯೆ, ಎ೯. (೧೮೯೫)--ಚೆನ್ನ ಕೇರವಯ್ಯನವರು ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಮಂಡ್ಯ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕೃಷ್ಣ ರಾಜಪೇಟೆ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ನಾಟಿನಹಳ್ಳಿ ಯ ಸಂಗೀತದ ಸಣ್ಣಪ್ಪ 
ನವರ ಪುತ್ರರಾಗಿ ಜನಿಸಿದರು. ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವು ಆರಂಭವಾಯಿತು. 
ನಂತರ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ ವಿದ್ವಾನ” ತಿವರಾಮಯ್ಯನವರಲ್ಲೂ, ಮೈಸೂರು 
ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯರಲ್ಲೂ ಪ್ರೌಢ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ಆಚಾರ್ಯರ ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಚಿನ 
ಶಿಷ್ಯರಾದರು. ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಸ್ವರಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡುವ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿ 
೧೯೨೮ರಲ್ಲಿ ವಾಸುದೇವ ಕೀರ್ತನ ಮಂಜರಿ ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಪ್ರಕಟಕುವು 
ದರಲ್ಲಿ ಗುಣವಿಗೆ ನೆರವಾದರು. ೧೯೪೪ರಲ್ಲಿ ಮೈ ಸೂರು ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ 
ೇಮಕವಾದರು. ಮೈಸೂರಿನ ಸಂಗೀತ ಕಲಾಭಿವರ್ಧಿನಿ ಸಭೆಯು ಮೈಸೂರು 
ಸದಾಶಿವರಾಯರ ಕೃತಿಗಳ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಪ್ರಕಟಸುವುದರ್ನಿ ನೆರವಾದರು. ಮದ್ರಾಸ್‌ 
ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ತಜ ರ ಸಮಿತಿಯ ಸದಸ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. ರಾಜ್ಯದ ಸಂಗೀತ 
ನಾಟಕ ಅಕಾಜಿನಿ ಪ್ರಶಸ್ತಿ, ಕೇಂದ್ರ ಸರ್ಕಾರದ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದರು. 
೧೯೬೩ರಲ್ಲಿ ಗಾನಕಲಾಸಿಂಧು, ೧೯೬೯ರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾವಾಂಧಿ, ಸಂಗೀತಕಲಾ 
ರತ್ನ ಇತ್ಯಾದಿ ಬಿರುದುಗಳೆಲ್ಲಾ ಲಭಿಸಿವೆ, ಇವರು ಕೆಲವು ಕಾಲ ಮೈಸೂರಿನ 
ಶಾರದಾ ಏಲಾಸ ಹೈಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿ ಪಂಡಿತರಾಗಿದ್ದರು. ದಾಸಕೂಟದ ಹರಿದಾಸರ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸ್ವರಸಡಿಸಿ ಹೆರಿದಾಸಕೀರ್ತನ ಸುಧಾಸಾಗರ ಎಂಬ ಮೂರು 
ಸಂಪುಟಗಳ ಗ್ರಂಥ ಮಾಲೆಯನ್ನು, ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ಗ್ರಂಥವನ್ನೂ 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೈಸೂರು ಜಯಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರ ೯೪ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಸ್ವರಸಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಹೆಲವು ಸ್ವಂತ ಕನ್ನಡದ ರಚನೆಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ... ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧತೆ, ನಾದಪುಷ್ಟಿ ಮತ್ತು 
ಗಾಂಭೀರ್ಯವಿರುವ ಹಿರಿಯ ಘನವಿದ್ವಾಂಸರು, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಕ ೩೬೭ 


ಚೆನ್ನಮ್ಮ, ಜಿ. (೧೯೧೩)--ಇವರು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಒಬ್ಬ ಹಿರಿಯ ಸಂಗೀತ 
ವಿಮಸಿ. ಜಿ. ಎಂ. ಗುರುಬಸವಯ್ಯನವರ ಪುತ್ರಿಯಾಗಿ ತುಮಕೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲೇ ಅಂಕುರಿಸಿದ್ದ ಸಂಗೀತದ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು 
೧೯೩೨ರ ವೇಳೆಗೆ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ ಟೈಗರ್‌ ವರದಾಚಾರ್ಯರ 
ಸಹೋದರ ವೀಣಾ ಕೃ ಷ್ಣ' ಮಾಚಾರ್ಯರ ತಿಸ್ಕೆಯಾದರು. ೧೯೩೭ ರಿಂದ ೧೯೩೯ರ 
ವರೆಗೆ ಚಿವಂಬರದ ಅಣ್ಣಾ ಮಲೆ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಪೊನ್ನಯ್ಯ ಪಿಳ್ಳೆಯವರಲ್ಲಿ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ನಂತರ ಬೊಂಬಾಯಿನ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತ ಸಂಗೀತ ಅಕಾಡೆನಿಯಲ್ಲಿ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿದ್ದರು. ೧೯೪೨ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಮಹಾರಾಣಿ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಅಧ್ಯಾಪಕಿಯಾಗಿ ೧೯೬೯ರ ವರಿಗೆ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. 
೧೯೪೩ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಅಖಿಲ ಭಾರತ ತಮಿಳು ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ ವೀಣಾ 
ಕೃಷ್ಣ ಮಾಚಾರ್ಯರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಬಹುಮಾನ ನಡೆದರು. ೧೯೩೬ ರಿಂದ 
ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯದ ಸಬಹಾಸಮಿತಿ, ಮೈಸೂರು. ಮತ್ತು ಬೆಂಗಳೂರು 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳ, ಆಧ್ಯಯನ ಮಂಡಲಿ ಸದಸ್ಯರಾಗಿ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. 
೧೯೪೨ರಲ್ಲಿ ಗಾನ ಮಂದಿರವೆಂಬ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಲಯವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹನ್ನೊಂದು ಮಂದಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯರಿಗೆ ವೇತನವನ್ನು 
ಕೊಡುವುದಲ್ಲದೆ ೪೦ ಮಂದಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯರಿಗೆ ಉಚಿತವಾಗಿ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 
ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರಿಗೆ ಸಂಗೀತ 
ಶಿಕ್ಷಣ ದೊರಕಿಸಿ ಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಇವರ ಪಾತ್ರ ಹಿರಿದು. ಇವರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯು 
ಭಾವಪೂರಿತವಾದ ನೆಮ್ಮದಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ ಗಾಯ;ನ. 

ಚೆಯ್ಕೂರು--ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಚೆಂಗಲ್ಪೇಟೆ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ೧೯ನೆ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯಕಲಾ ಕೇಂದ್ರ. ಪುರಾತನ 
ಕಾಲದ ಕಾಶೀರಾಮೇಶ್ವರದ ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಚೋಳಮಂಡಲ ತೀರದಲ್ಲಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯ ದೇವಾಲಯವು ಸರ್ವವಾದ್ಯಗಳ ನುಡಿಸುವಿಕೆಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 
ದೇವರನ್ನು ಗೀತ, ವಾದ್ಯ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ಸೇವೆಯ ಮೂಲಕ ಪೂಜಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸರ್ವವಾದ್ಯ ಸೇವೆಯು ಮನೋರಂಜನೆ ಮತ್ತು ಶಿಕ್ಷಣದ ಜೊತೆಗೆ ಭಕ್ತಿಯ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಸಹಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಸರ್ವವಾಡ್ಯವನ್ನು ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮೊದಲು ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ತನಿಯಾಗಿ ನುಡಿಸಿ ನಂತರ ಒಟ್ಟಿಗೆ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ವಾದ್ಯ ಸೇವೆಯು ದೇವರಿಗೆ ಷೋಡಶೋಪಚಾರ ಪೂಜೆಯಾದ ನಂತರ 
ಮೊದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಪೂಜಾರಿಯು ಅವತಾರಿಕಾ ಶ್ಲೋಕವನ್ನು ಹೇಳಿದ ನಂತರ 
ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಸರ್ವವಾದ್ಯ ಮೇಳದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವ ವಾದ್ಯ 
ಗಳೆಂದರಿ--ಬ್ರಹ್ಮತಾಳ, ನಂದಿಕೇಶ್ವರವಾದ್ಯ ಅಥವಾ ಶುದ್ಧಮದ್ದಳೆ, ಟಕೋರವಾದ್ಯ, 
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ಭೇರಿ, ಮಲ್ಲಾರಿ, ರುಲ್ಲಾರಿ, ಢಂಕ, ನಗಾರಿ, ಡಮಾರು, ರಾಜವಾದ್ಯ, ಮುರಳಿ, 
ನಾಗಸ್ವರ, ಮುಖವೀಣಾ, ಭುಜಂಗಕ್ರರ, ತಿರುಚಿನ್ನ, ಶಂಖ, ನವುರಿ, ಬಾಂಕಾ, 
ವೀಣಾ ಮತ್ತು ಪಿಟೀಲು. 

ನೃ ತ್ರ ನಾಟ್ಯ, ಭುಜಂಗನಾಟ್ಯ, ವೀಣಾನಾಟ್ಯ ಎಂಬ ಅಂಶಗಳುಳ್ಳ ನಾಟ್ಯ 
ಸೇವೆಯನ್ನೂ, ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಧ್ಯಾನಶ್ಲೋಕಗಳು, ತೇವಾರಂ ಹಾಡುಗಳು, 
ತಿರುವಾಚಕಂ, ತಿರುವಿಶೈಪ್ಪಾ, ತಿರುಪ್ಪಲ್ಲಾಂಡ್‌, ತಿರುಪ್ಪುಗಳ*, ಗೀತ, 
ವರ್ಣ, ಪದ, ಕೀರ್ತನೆ, ಅಷ್ಟಪದಿ, ಧವಳ, ಪರಣಿ, ವೆಂಬಾ, ಕಲಿತ್ತುಕ್ಕೆ, 
ಕೊಚ್ಚಗಂ, ಕಲಿಪ್ಪಾ, ತಾಳಿಸ್ಸಿ, ನಿರುತ್ತಂ. ಅಮ್ಮಾನೈ, ವಣ್ಣಂ, ಉಲಾ, ವೆಣ್ಣಿಲಾ 
ಕುರವಂಜಿ, ಪ್ರಬಂಧ, ಊಂಜಲ್‌, ಲಾಲಿ, ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಮತ್ತು ಶೋಭನಂ 
ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಮೂರು ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲದ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ. ಸಂಗೀತ ನಿಲ್ಪದ ದೃಸ್ಟಿಯಿಸಂದ ಈ ಊರಿನ ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ 
ಡೇವಾಲಯವು ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಒಬ್ಬ ಯತ್ತಿ ಅಥವಾ ಕಿನ್ನರಿಯು ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ವೀಣೆ ಹಿಡಿದಿರುವ ಶಿಲ್ಪಾ ಕೃತಿ ಒಂದು ಇದೆ 

ಚೆಯ್ಯೂರು ಚೆಂಗಲ್ಪಂಾಯ ಶಾಸ್ತ್ರಿ (೧೮೧೦-೧೯೦೦)-- ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ನಂತರ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಪ್ರತಿಭಾವಂತರಾದ ನಿದ್ರಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 
ಇನರು ವೆಲವಾಡು ತೆಲುಗು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಮಾರುಪೆದ್ದಿ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ಚಂಗಲ್ಪೇಟಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮರಕಣಂ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಒಂದು ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ೧೮೧೦ರಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು ತೆಲುಗು, ಸಂಸ್ಕೃತ, ಸಂಗೀತ ಭರತನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತವಾದ 
ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಚೆಯ್ಯೂರಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿ ಅಲ್ಲೇ ಅರ್ಧಶತಮಾನಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚುಕೂಲನಿವ ದರಿಂದ ಇವರಿಗೆ ಚೆಯ್ನೂರು ಚೆಂಗಲ್ವರಾಯಶಾಸ್ತ್ರಿ ಎಂಬ 
ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. ಚೆಯಣ್ಯರಿನ ಜವಿಸಾನ್ಹಾರರು ಇನರ ಪೋಷಕರಾಗಿದ್ದರು. 
ಚೆಯ್ಯೂರು ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಸಂಗೀತ ಕಲಾ ಕೇಂದ್ರವಾಯಿತು. ಅನೇಕ 
ತಿಷ್ಯರನ್ನು ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಿವ್ಮ ಗೊಳಿಸಿದರು. ಹಿಂದಿನ ಶತಮಾನದ 
ಚೆಯ್ಯೂರು ಶಾರದ ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕಲಾನಿದೆಯು ಇವರ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯ. 
ಇವನು ಯಾವುದಾದರೂ ಸಂಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನ ಕೊಡಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗಲೆಲ್ಲಾ 
ಆ ಸಂಸ್ಕ್ರಾನಾಧೀಶರ ಗೌರವಾರ್ಥವಾಗಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಒಂದು, ನೂತನ ಶಬ್ದವನ್ನು 
ರಚಿಸಿ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಚಿಯ್ಯೂರಿನ ಜಗಲಿ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಠ ಹೇಳಿಕೊಡಲು ಆರಂಭಿಸಿದರು. 
ಅನೇಕರು ಇವರು ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಥ ತವನ್ನು ಕಲಿತರು. ಶನಿವಾರ ಮತ್ತು 
ಕೃತ್ತಿಕಾ ನಕ್ಷತ್ರದ ದಿನಗಳು ಭಜನೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರಾಗಿದ್ದ ಕಾಮಸೋಟಿಶಾಸ್ತ್ರಿ, ರುಂರೂಮಾರುತಂ ಸುಬ್ಬ ಯ್ಯಾಂ್‌ 


ಬ 
ಮುಂತಾದ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಇವರ್ಲಿಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಗೌರವರ್ಣದ 
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ಆಜಾನುಬಾಹುವಾದ ತೇಜಸ್ವಿಯಾದ ನೋಡಿದೊಡನೆಯೇ ಮಹಾಪುರುಷನೆಂಬ 
ಭಾವನೆ ಬರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದರು. ಮಹಾನಿಷ್ಠರು ಮತ್ತು ದೈವಭಕ್ತರು. 
ರಾಜಾಸ್ಥಾನೆಗಳ ಸನ್ಮಾನಗಳನ್ನು ತುಚ್ಛೀಕರಿಸಿ ನಿರಾಡಂಬರವಾದ ಸಂತುಸ್ಟ್ರಾದರ್ಶ 
ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಶಾಸ್ತ್ರಿ pe ಸಾವಿರಕ್ಟೂ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪ ತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಕಂಚಿಕಾಮಾಕ್ಷಿಯ 
ಸ್ತು PR ೩೦೦ ಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ. ಮಧುರೆ ಮಿಾನಾಕ್ಷಿ ಅನು ನ ಸ್ತುತಿರೂಪವಾಗಿ 
೨೪೦ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ, ತಿರುಸತಿ ವೆಂಕಟೀಕ್ವ ರನಸ್ತು ಹಸರ ನೂರಕ್ತೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಆಕರ್ಷಕವಾದುದು "ಮಧ್ಯಮ 
ಕಾಲದ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಇವರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಾಂಬ 
ಮೂರ್ತಿಶಾಶ್ರಿ ಮತ್ತು ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಶಾಶ್ರಿ ಎಂಬಿಬ್ಬರು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಇವರ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡಿನ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿದರು. ಕೃತಿಗಳು, ಶಬ್ದಗಳು, ಕೌಸ್ತುಭಗಳಲ್ಲದೆ, 
ಮುತ್ತು ಕುಮಾರರತಕಂ, ಸುಂದರೇಶ ವಿಲಾಸಂ ಮತ್ತು ವಲ್ತಿನಾಟಿಕಂ ಎಂಬ ಎರಡು 
ಗೇಯ ರೂಪಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸುಂದರೇಶ ಏಲಾಸವನ್ನು ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ 
ಕಾಲ ಚೆಯ್ಯೂರು ದೇವಾಲಯದ ಉತ್ಸವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆಡುತ್ತಿದ್ದರು ಕಲ್ಯಾಣಿ 
ರಾಗದ "ಅವಿರಳಮಗು ಭಕ್ತಿನಿ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಚತುರಶ್ರ ಜಾತಿ ಧ್ರುವತಾಳದಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಿರುವ ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಗೆ ನಿದರ್ಶನ,  ದರ್ಬಾರ್‌ರಾಗದ - ಎಂತವೇಡಿನಗಾನಿ', 
ಯದುಕುಲಕಾಂಭೋಜಿ ರಾಗದ «ಲಲಿತೇ ಮಾಂಪಾಹಿ' ಮುಂತಾದ ಕೃತಿಗಳು ಭಕ್ತಿಯ 
ಆವೇಶವನ್ನು ಹೊರಚೆಲ್ಲುತ್ತವೆ. "ನೀರುಚಿ ಮರಿಗಿನರಸನ' ಎಂಬ ಬಿಲಹರಿ ರಾಗದ 
ಕೃತಿಯು ಅದರ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ಸ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ, ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರಿ ಕಾ 
ಯಮುನಾ ಕಲ್ಮಾಣಿ, ಗೌಳೀಸಂತು ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಕೃ ತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಕೃತಿಗಳ ಸಾಹಿತ ೈವ ಸ್ವಾಭಾವಿಕತೆ, ಲಾಲಿತ್ಯ, ಸಾಕ್ಷರ, 

ಸ ಮುಂತಾದ ಹಲವು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೀಯುನ ಅಂಶಗಳಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಚಿತ್ರ 

ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಇವರು ಅದ್ವಿತೀಯರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ಅತ್ಯಂತ ಸರಳವಾದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲದೆ 
ಕಷ್ಟಕರವಾದ, ಪಾಂಡಿತ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ 
ಉತ್ಸವಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಇವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ಚೆಯ್ಯೂರಿನ ದೇವಾಲಯ 
ದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಮದುವೆ ಹಾಡುಗಳಂತೂ ಇಂದಿಗೂ ಚೆಂಗಲ್ಲೇಟಿ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಹಳ ಪ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದೆ. ` 

ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳು ಸ, ಸ್ಟ ನಾಮ ಮುದ್ರ ಕಾರರು. ಗೇಯ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿರುವ ದರುಗಳಲ್ಲಿ 
ಮುದ್ರೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಲ್ಲ. ಇವರು. ತಮ್ಮ ೯೦ನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕಾಲವಾದರು. 

ಜೇತುಲಾವಳಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ: ಸರಿಗರಿಗಮಪನಿದನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಗರಿಸ 

ಚೇವಾಟಿ--ಇದು ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ಟಕ್ಕ ಭಾಷಾರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಚೈತನ್ಯದೇವ - (೧೪೮೫-೧೫೩೪) ಬಂಗಾಳದ ನವ ದ್ವೀಪದ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ 
ಚೈತನ್ಯ ಅಥವಾ ಗೌರಾಂಗಮಹಾಪ್ರಭು ಭಕ್ತಿ ಚಳುವಳಿಯನ್ನು ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಅದರಲ್ಲೂ ಬಂಗಾಳದಲ್ಲಿ ಹರಡಿದ ಒಬ್ಬ ಮಹಾಭಕ್ತ ನಾಮಕೀರ್ತನ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು 
ಪ್ರಚಾರಗೊಳಿಸಿದರು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಸ್ವರೂಸದಾಮೋದರ, 
ರಾಯ್‌ರಾಮಾನೂವ, ಮುರಾರಿಗುಪ್ತ ಮುಂತಾದ ವೈಷ್ಣವ ಭಕ್ತರು ಇವರ 
ಅನುಯಾಯಿಗಳಾಗಿದ್ದರು ಕೀರ್ತನೆಯನ್ನು ನೃತ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ಚ್ಚ ತನ್ಯರು 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದು ದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ನೃತ್ಯಕೀರ್ತನವೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಚೈತಿಗೌಡಿ - ಸೋಮನಾಥ ವಿರಚಿತ ರಾಗವಿಬೋಧನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳ ಮೇಳದ ಒಂದು ಜನ್ಮರಾಗ, 

ಚೊಕ್ಕನಾಥನಾಯಕ --(೧೭೦೧-೧೭೩೧) ಈತನು ಮಧುರೆಯನ್ನು 
ಆಳುತ್ತಿದ್ದ ದೊರೆ ತಿರುನುಲನಾಯಕನ ಮೊಮ್ಮ! ಗ ಮತ್ತು ಕಲಾಪೋಷಕ. ಇವನ 

ಸ್ನಾನದ ತೆಲುಗು ಪದಗಳ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ವಾಗ್ಗೆ ೇಯಕಾರ ಘನಂ ತೀನಯ್ಯನವರು 
ವಿದ ೦ಸರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಕೃತಿಗಳ ಮನ್ನಾ ರುರಂಗ ಎಂಬ ಮುದ್ರೆ ಇದೆ. 

ಚೊಕ ಲಿಂಗಂಪಿಳ್ಳೆ ಇವರು ಸಂದರ ಲ್ಲೂರು ಸಂಪ್ರ ದಾಯಕ, ಸೇರಿದ 
ಈಗಿನ ಒಬ್ಬ ಭರತನಾಟ್ಯ ವಿಶಾರದರು. ಹಲವರಿಗೆ ಭರತ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ 
ನನ್ನಿ ೩ ಸಿದ್ದಾರೆ ಕೆ. 

"ಚೌಳ -ರಾಗಾಲಾನ ಸನೆಯನ್ನು ವಿಳಂಬವಾಗಿ ಅಂದಕೆ ನಿಧಾನವಾದ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಚೌಕವೆಂದು ಹೆಸರು. ಈ ಬಗೆಯ ರಾಗಾಲಾಪನ 
ಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ನ ಪ್ರ ಯೋಗತಂತ್ರ ವಿದೆ. ಈ ಶೈಲಿಯ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದ ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರ ಹೆಸರಿನ” ಜೊತೆಗೆ ಚೌಕಂ ಎಂಬ ಪದವನ್ನು 
ಸೇರಿರುವುದು ರೂಢಿ. ಉದಾ : ಚೌಕಂ ಶೀನು ಆಯ್ಯರ್‌. ಘನ, ನಯ. 
ದೇಶ್ಯ ಎಂಬ ಗಾಯನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವಿದ್ವಾ ಸರು ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ಚ್‌ಾಕಕಾಲ- ಹೀಗೆಂದರೆ NER ಮುತ್ತು ಸಾ ತಮಿದೀವ್ಸತರ 
ಕತಿಗಳು ಚೌಕಕಾಲದ ಕ್ರ ತಿಗಳಗೆ ಉದಾಹರಣೆ. 

ಚೌಕನರ್ಣ--ನನವರ್ಣಕೆ ಚೌಕವರ್ಣವೆಂದೂ ಹೆಸರು. ಈ ಹೆಸರ 
ವರ್ಣದ ಕಾಲವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ಚೌಕವರ್ಣಗಳ್ಲಿ ತಾನವರ್ಣದಂತೆ 
ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯವಿರುತ್ತದೆ. ಸ್ವರಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಸಾಹಿತೃವಿರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೭೧ 


ಚೌಕಾಭೀರು-ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಪಂತುವರಾಳಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಸದ ನಿಸ 

ಅ: ಸದಮಗರಿಸ 

ಚೌಕಂಶೀನುಅಯ್ಯುರ್‌ (೧೯ನೆ ಶ) ಇವರು ತಂಜಾವೂರಿನ ಶರಭೋಜಿ 
ಮಹಾರಾಜ ಮತ್ತು ಶಿವಾಜಿ ಮಹಾರಾಜನ ಆಸ್ಫಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 
ಚೌಕ ಶೈಲಿಯ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದರು. 

ಚೆಂಡಿಕ-ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಚ್ಛಿರವಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಚಂಡೀದಾಸ"--(ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೪೦೦) ರಾಧಾ-ಕೃಷ್ಣರ ಪ್ರೇಮ ವಿಷಯವುಳ್ಳ 
ಅಕೇಕ ಭಕ್ತಿಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಒಬ್ಬ ಭಕ್ತ ಶ್ರೇಷ್ಠ. 

ಚಂದನೆಗಂಧಿ - ಈ ರಾಗವು ೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾನಮೂರ್ತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 3 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಚೆಂಧಿಕ-ಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಚಂದ್ರಕಲಾ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರ ಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗೆ. A 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗಮಸ 
(೨) ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೩ ಬಗೆಯ ಹುಡುಕ್ಕ 
ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆ. 

ಚಂದ್ರಕಾಂತ ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, ಇದಕ್ಕೆ ಚಂದ್ರಕಾಂತಿ ಎಂಬ ಹೆಸರುಂಟು. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಷಮಗರಿಸ 

ಚೆಂದ್ರಕೌಶಿಕ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


೩೭೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದನಿಸೆ 

ಅ: ಸದಪಮಗಸ 

ಚಂದ್ರಗಾಂಧಾರ--ಈ ರಾಗವು ೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, ಇದೊಂದು ಸ್ವರಾಂತರ ಔಡವರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಸ 

ಅ; ಸನಿಮಗರಿಸ 

ಚಂದ್ರಗಾಂಧಾರಿ--ಆರಭಟ್ಟಿನಾವಲಂ್‌ ವಿರಚಿತ ಭರತ ಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ 
ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ "ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ, 


ಚಂದ್ರಚೂಡ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 


೬) 
ಚೂಡ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಾಗಿ ಆಡಿದ ನೃತ್ಯ. ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ 


ತಿರುತ್ತುಕ್ಳಿ ಪ್ಪೂಂಡಿಯ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಈ ಕೃತ್ಯದ ಒಂದು ಶಿಲ್ಪವಿದೆ, 
ಚಂದ್ರಜ್ಯೋತಿ--ಈ ರಾಗವು ೪೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಪಾವಧಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 
ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ, ಪ್ರಕಿಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾ 
ಸ್ವರಗಳು. ಷಡ್ಜವು ಗ್ರಹ, ಅಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ, ಭಕ್ತಿ 
ಮತ್ತು ದೀನರಸಗಳಿಗೆ ಸೂಕ್ತವಾದ ರಾಗ, ತ್ಯಾಗರಾಜರ ( ಬಾಗಾಯನಯ್ಯ ಟೆ 
ಮತ್ತು « ಶಶಿನದನ * ಎಂಬ ಈ ರಾಗದ ಕೃತಿಗಳು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ. 


ಚಂದ್ರಚೂಡಪ್ರಿಯ --ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸಗಮಪಮರಿಪಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಚಂದ್ರದೇಶಿಕ-ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಸ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಚಂದ್ರಪ್ಪ ಚಂದ್ರಪ್ಪನವರ ಪೂರ್ವಿಕರು ಬೆಂಗಳೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ನೆಲಮಂಗಲ 
ದವರು. ಇವರ ತಾತ ಗಮಕಿ ಮಾರಾರಿ ತಿಮ್ಮಯ್ಯ ಶೆಟ್ಟರು. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ 


ಚಂದ ಚೂಡತಾಂಡನ- ಚಿದಂಬರದ ದೇವರಾದ ನಟರಾಜನು ಚಂದ್ರ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೭ರಿ 


ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಬಂಗಾರು ನಾದಸ್ವರ ವೆಂಕಟಪ್ಪ ನವರಲ್ಲಿ ಐದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ, ನಂತರ 
ಬಿ. ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿಯವರಲ್ಲೂ, ಮದ್ರಾಸಿನ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪಲ್ಲವಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ 
ವಿದ್ಯ ಲ ನರಸಿಂಹಲು ನಾಯ್ಡು ರವರಲ್ಲೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ಅಪರೂಪವಾದ ಕೀರ್ತನೆಗಳು, 
ತ ಮತ್ತು ಲಯದ ಅನೇಕ ರಹ ಸ್ಯಗಳನ್ನು ತಿಳಿದರು. ಮೈಸೂರಿನ ಮೃದಂಗ 
ವಿದ್ವಾನ್‌ "ನೆಂಕಟೀಶ ದೇವರು ಇ. ಗಮನತವನ್ನು ತಾಳಾವಧಾನದ ಕಡೆಗೆ 
ಸೆಳೆದರು. 

ಒಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ತಾಳಗಳನ್ನು 
ಎಣಿಸುತ್ತಾ ಹಾಡುವುದು ಅವಧಾನ ಪದ್ಧತಿ, ಮೊದಲು ಹಾಡಲು ಪಲ್ಲವಿಯ 
ಒಟ್ಟು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗುವ ಕಾಲವುಳ್ಳ ತಾಳಗಳಾಗಬೇಕು. ಹೀಗೆ 
ಸಮನಾದ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವುಳ್ಳ ಎರಡು ತಾಳಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿದರೆ ಅವುಗಳ ಆಂಗ ಹಾಗೂ 
ನಡಿಗೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಬರುತ್ತದೆ. ತಾಳದ ಆವರ್ತೆಗಳು ಸಮನಾಗಿ ಕೂಡಿಬರ 
ಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ಜು ಕೈಯಲ್ಲೂ ಬೇರೆ ಬೇತಿ ಬಗೆಯ ಲೆಕ್ಕ ವನ್ನ! ಡುತ್ತ ಹೋಗ 
ಬೇಕು. ಹೀಗೆ ಒಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಬಗೆಯ ) ನಾಲ್ಯಾರು ಲೆಕ್ಕಾ ಚಾರಗಳನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತ ಹಾಡಬೇಕು. ಈ ಬಗೆಯ ತಾಳಾನಧಾನದಲ್ಲಿ ತಿರುವಯ್ಯಾರ್‌ 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಕುನ್ರ ಕುಡಿ ಕೃಷ್ಣ ನಯ್ಯರ್‌ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದ ಹ 
ಚಂದ್ರನಿಗೆ ದಿ ನಷ್ಟ ತಳು ಸುತ್ತು ಅವುಗಳ ಪ್ರಭೇದಗಳು, 
ನಂದಿತೆಟ್ವರ ಮತದ ೧೦೮ ತಾಳಗಳು, ಆ ಸ್ರೃಮತದ. ೫೨ Ara; 
ಹೆನುಮನ್ಮತದ ಮರ್ಮತಾಳಗಳು, ಶುಕ್ರಾ ಚಾರ್ಯ ಮತದ ದಿವ್ಯ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಮುಂತಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಿ ಯಿದೆ, ಮದ್ರಾಸಿನ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿ ಮತ್ತು 
ಇತರ ಸಂಗೀತ ಸಮ್ಮೇಳನಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ ವಿನ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ಪ್ರಶಂಸಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಶಾಂತಾರಾವ್‌ರ ನೃತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸಭೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೆ ಚಿನ್ನದ ತೋಡಾ ತೊಡಿಸಿ 
ಪಲ್ಲವಿ ವಿದ್ವಾನ್‌ ಎಂಬ ಪ್ರ ಶಸ್ತಿಯಿತ್ತು ಗೌರವಿಸಿದರು. 

ಚೆಂದ್ರಾಂಶರಾಗ - (೧) ನಾರದ ವಿರಚಿತ « ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ 'ವೆಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ರಾಗಗಳನ್ನು ಸೂರ್ಯಾಂಶ ಮತ್ತು ಚಂದ್ರಾಂಶರಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ 
ಮಾಡಿದೆ. 

(೨) ರಾತ್ರಿವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದಾದ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಚಂದ್ರಕಿರಣಿ-ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗೆಮಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿವನಿಷಮಗಮರಿಸ 

ಚಂದ್ರಪ್ರಭಾ--ಈ ರಾಗವು ೪೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಫಘುಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 


೩೭೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ; ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಚಂದ್ರಪಿರೈ ಇದು ಅರ್ಧಚಂದ್ರಾಕೃತಿಯ ಮತ್ತು ಗ್ರಾಮ ದೇವತೆಗಳ 
ಗುಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಘನವಾದ್ಯ. ಅರ್ಧಚಂದ್ರಾಕೃತಿಯ 
ಒಂದು ಬಳೆಗೆ ತೆಳ್ಳಗಿರುವ ಚರ್ಮವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹಿಡಿ ಇದೆ. 
ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಮುಂದಲೆಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಒಂದು ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಚಂದ್ರಮಂಡಲ--ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಪಿರೈ ಎಂಬ ಹೆಸರಿರುವ ಒಂದು 
ತಾಳವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರ ಮಂಡಲವೆಂದು ಹೆಸರು. ನಾದಸ್ವರಕ್ಕೆ ಇದನ್ನು 
ತಾಳವಾದ್ಯವಾಗಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆಂಧ್ರಪ್ರ ದೇಶದ ಚಿತ್ತೂರು ಜಿಲ್ಲೆ ಯ ಕಾಳ 
ಹಸ್ತಿ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಈ ವಾದ್ಯ ವನ್ನು ನುಡಿಸುವ ವಿದ್ವಾ 9ಸರಿದ್ದಾ ಕಿ. 

ಚಂದ್ರ ಮಂಡನಾ- ಕ ರಾಗವು ೨೨ನೆ Jes ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಸಮನಮುದ ನಿಸ 

ಅ: ಪ ನಿ ಪಮಗಮರಿಸ 

ಚಂದ್ರ ಮುಖ ಇದು ಬೃಹಪದ್ಧರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಮಲ್ಲಾರ 
ರಾಗದ ಒಂದು ದಾಸೀರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಚಂದ್ರರೇಖ- ತಂಜಾವೂರಿನ ಕೊನೆಯ ನಾಯಕ ವಂಶದ ದೊರೆ ವಿಜಯ 
ರಾಘವ ನಾಯಕನ (೧೬೩೩-೧೬೭೩) ಆಸ್ಟ್ಯಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟ್ಯಕಲಾವಿದೆ. 
ಚೆಂಗಳ್ವ ಕಾಲಕವಿ ವಿರಚಿತವಾದ "ರಾಜ್ಯಗೋಪೂಲ ವಿಲಾಸಮು' ಎಂಬ ತೆಲುಗು 
ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಈ ಕಲಾವಿದೆಯ ಹೆಸರು ಹಲವು ಕಡೆ ಬಂದಿದೆ. 

ಚಂದ್ರರೇಖಾ (ಚಂದ್ರರೇಖಿ) 
(೧) ಈ ರಾಸತ ೫೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೇಮವತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಸದಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 
(೨) ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾನಾಳವಗೌಳವ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗವು ಇದೇ 
ಹೆಸರನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ 

ಆ: ಸರಿಗಪನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಚಂದ್ರರೇಖಪ್ರಿಯ ಈ ರಾಗವು ೧೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಕಳಾಭರಣದ 
ಒಂದು ರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೭೫ 


ಚಂದ್ರವದನ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸನಿಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ; ಸೆನಿದಪಮಗೆರಿಸ 

ಚಂದ್ರವಾನ್‌- -ಇನರು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಔರಂಗಾಬಾದ್‌ ಜಿಲ್ಲೆಯವರು, 
ಬೆನಾಂಸ್‌ Py ಲಿಯ ಬದರೀಪ್ರಸಾದ್‌ ಮಿಶ್ರ ಎಂಬ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಶಿಷ್ಯ ನಾಗಿ ತಬಲಾ 
ವಾದನವನ್ನು ಕಲಿತರು. ಭಾರತಾದ್ಯಂತ ಎಲ್ಲಾ ಸಚೆಿಗಳಲ್ಲ iA ಸಂಗೀತ 
ಸನೆ ಳನಗಳಲ್ಲಿ ತಬಲಾ ನುಡಿಸಿ ಸ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದಾರೆ” ಈಗ ೨೫ ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲದಿಂದ ಕಲ್ಕತ್ತಾ ದಲ್ಲಿ ನೆ ತ ಬಯ ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರದ ಕಲಾವಿಡ 
ಉಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಭಾರತದ ಒಬ್ಬ ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ತಬಲಾ ವಿದ್ವಾ ಕ 

ಚಂದ್ರಶೇಖರಯ್ಯ ಎ. pS (೧೯೦೫) ಚಂದ ದ್ರಶೇಖರಯ್ಯನವರು 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ ವೀಣೆ ಶಾಮಣ್ಣನವರು ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ 
ನನರ ಸೋದರಳಿಯ ಮತ್ತು ತಾಯಿ ಭಾಗಮ್ಮನವರು ಸವಿಸಾಪದ ಬಂಧು. 
ಚಂದ ದ್ರ ಕೇಖರಯ್ದ ನವರು ತಮ್ಮ ಎಂಟನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಶೇಷಣ್ಣ ನವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ 
೧೨ ಸೆರ್ಷಗಳ ನ ಶಿಕ್ಷಣ ಪದರು. ಅವರ Ad ನಾನಾ ಕಡೆ ಸ ೦ಚರಿಸಿದರು. 
ಚಿತ್ರ ಸಲ್ಪ ವೆಂಕಟಸ್ರ, RA ರಾಜಮ್ಮ ಮತ್ತು ಭೀಮರಾವ್‌ ಇವರ ಸಹ 
ಪಾಠಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ೧೯೨೭ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಮೆಚ್ಚುಗೆ 
ಪಡೆದರು, ೧೯೩೨ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದರು. ಭಾರತಾದ್ಯಂತ 
ಪ್ರವಾಸಮಾಡಿ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಕಚೇರಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಬೊಂಬಾಯಿನ 
ಸಿತಾರ್‌ ವಾದಕ ಹಲೀಮ್‌ ಜಾಫರ್‌ಖಾನರೊಡನೆ ಜುಗಲ್‌ಬಂದಿ ಕಚೇರಿ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ವೈಣಿಕ ಪ್ರವೀಣ, ವೀಣಾವಾದನ ಪ್ರವೀಣ ಎಂಬ 
ಬಿರುದುಗಳಿವೆ. ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ವೇಮು ಮುಕುಂದ, ಆರ್‌.ವಿ ಪ್ರಭಾಕರರಾವ್‌, 
ಕೆ. ಎರ್ಸ, ಚೆಂಗಲರಾಯಸ್ಪ ಮುಂತಾದವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧರು. 

ಚಂದ್ರಶೇಖರಯ್ಯ ಆರ್‌.--(೧೯೧೫) ಮೈಸೂರು ಸಹೋದರರೆಂದು 
ಹೆಸರಾದ ಸಹೋದರ ಚತುಷ್ಟಯರಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಶೇಖರಯ್ಯನವರು ಹಿರಿಯರು, 
ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಸುಂದರ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಶಿಷ್ಕೈಯಾಗಿದ್ದ ಇವರ ತಾಯಿ ವರಲಕ್ಷ್ಮಿ ಕ್ಕಿ 
ವೈಣಿಕ ಮತ್ತು ಗಾಯಕರಾಗಿದ್ದರು. ತಂದೆ ಬಿ. ರಾಮಯ್ಯ ನವರು ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲೇ ತಾಯಿಯವರಿಂದ ಸಂಗತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಸ್ವಂತ ಪರಿಶ್ರಮದಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢಿಮೆಯನ್ನು ಪಡೆದರು... ಸುಮಾರು ೫೦ 
ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲದಿಂದ ನೇದಿಕೆಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ ಭಾರತಾದ್ಯಂತ 
ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ನ ಗಳಲ್ಲಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಪಾಶ್ಚಿತ್ಯ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರವಾಸ ನಾಡಿ ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌, ಹಾಲೆಂಡ್‌, ಬೆಲ್ಜಿ ಯಂ, ಫ್ರಾನ್ಸ್‌, ಆಸ್ಟ್ರಿಯಾ 


೩೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪಶ್ಚಿಮ ಜರ್ಮನಿ ಮತ್ತು ಸ್ವಿಟ್ಟಿರ್‌ಲೆಂಡ್‌ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಲವಾರು ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು 
ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ೧೦೮ ದ 'ನಾರ್ಗತಾಳಗಳು ಮತ್ತು ದೇಶಿಶಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ವಿ ದ್ವತ್ಸಭೆಗಳು ಮತ್ತು ಸಮ್ಮೇಳನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ೧೯೩೮ರಿಂವ ತೆಲುಗು, 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ೩೦೦ಕ್ರೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ವರ್ಣ, ಕೃತಿ, ತಿಲ್ಲಾನ, ದೇವರ 
ನಾಮ ಇತ್ಯಾದಿ ಗೇಯಪ್ರ ಕಾರಗಳನ್ನೂ, ತಿ ತ್ರಿಪುರಸುಂದರೀ ಫೈವಾನರಣ "ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ 
೧೦೮ ಸ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಸಲ್ಪವಿಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿ ಹಾಡಿ ಬಳಕೆಗೆ ತಂದು ಈಗಿನ 
ಪ್ರಮುಖ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ಸಂಕ್ತಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದಾರೆ. ೧೯೪೫ರಲ್ಲಿ ವರಲಕ್ಷ್ಮಿ 
ಅಕಾಡೆಮೀಸ್‌ ಆಫ್‌ ಫೈನ್‌ ಆರ್ಟ್ಸ್‌ ಎಂಬ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಅದರ 
ಪ್ರಧಾನಾಚಾರ್ಯರಾಗಿ ಸಾವಿರಾರು ಮಂದಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದಲ್ಲಸೆ ನೂರಾರು ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾನಾ ವಿಧವಾದ ಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿ 
ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ ಇವರಗೆ ೫೦ಕ್ಕೂ ವಿಸಾರಿ ಬಿರುದುಗಳು ಸನ್ಮಾನಗಳು ಸಂದಿವೆ. 
ಇವರು ಗಳಿಸಿರುವ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರ, ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಕೋವಿದ ಎಂಬುದು 
ಮುಖ್ಯವಾದ, ವು. ಧರ್ನು ಕಲೆ, ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳ ಸಿ (ನೆಗೆ ನಾನಾ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಮೂಲಕ 
ಸೇವೆ ಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಧ್ಯಯನವು ಇವರ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ 
ಹವ್ಯಾಸವಾಗಿದೆ... ಇಂದಿನ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಶೇಖರಯ್ಯ 
ನವರು ಒಬ್ಬ ಮೈ ಸೂರಿನ ಹಿ೨ ಯಕ ಲಾವಿದರು. 

ಚಂದ್ರಶೇಖರೇಂದ್ರ ಸರಸ್ವತಿ ಇವರು ಕಾಂಚಿಕಾಮಕೋಟ ಪೀಠದ 
ಜಗದ್ದುರುಗಳಾಗಿದ್ದರು (೧೭೨೯-೧೭೮೯ ಕ್ರಿಶ). ಶಿವಾಷ್ಟಪದಿ ಅಥವಾ ಕಿವಗೀತಿ 
ಮಾಲಾ ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದನ್ನು ಜಯದೇವ ಕವಿಯ 
ಗೀತಸೋವಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಶಿವಪಾರ್ವತಿಯರ 
ವಿಷಯವು ಈ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತು. ಇದರಲ್ಲಿ ೨೦ ಹಾಡುಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ರಾಗಗಳು ಮತು ತಾಳಗಳಿಗೆ ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಹಾಡಿನ 
ಮೇಲೆ ಸೂಚಿಸಿರುವ ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟಸದಿಯಂತೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಹಾಡಬೇಕು. 

ಚಂದ್ರಶೇಖರನ್‌ ಎಂ-(೧೯೩೭) ಇಂದಿನ ಒಬ್ಬ ಖ್ಯಾತ ಪಿಟೀಲು 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾದ ಚಂದ್ರಶೇಖರನ್‌ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಮಾಯಾವರಂ (ಮಯೂರಂ) 
ನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಾಯೆ ಚಾರುಬಾಲ ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ 
ಓಟ ತೆ. ಜಯರಾಮ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಶಿಷ್ಯೆ ಮತ್ತು ಒಳ್ಳೆಯ ಪಿಟೀಲು ವಾವಕರು. 
ಚಂದ್ರಶೇಖರನ್‌ಗೆ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ವಿಸರೀತಜ್ವರ ಬಂದು ಕಣ್ಣುಗಳು ಹೋದುವು. 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಚಿಕಿತ್ಸೆ ಮಾಡಿಸಿದರೂ ಪ್ರಯೋಜನವಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಇವರು ತಮ್ಮ ಏಳನೆಯ ವಯಸ್ಸಿ ನಲ್ಲ ತಮ್ಮ ತಾಯಿಯವರಿಂದ ಪಿಟೀಲು ವಾದನದಲ್ಲಿ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ೧೧ನೆ ವಯಸ್ಸ ನಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸ ಸ್‌ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿಯ 


ಸಂಗೀತೆ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೭೭ 


ವಾದ್ಯ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಥನ) ಬಹುಮಾನ ಪಡೆದರು. ೧೯೫೧ರಲ್ಲಿ ಅಕಾಡೆಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಥಮ ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿದರು. ೧೯೬೬ರಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡಿ 
ಟ. ಚೌಡಯ್ಯ ಮತ್ತು ರಾಜಮಾಣಿಕ್ಯಂ ಪಿಳ್ಳೆಯವರ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಪಡೆದರು. 
೧೯೭೫ರಲ್ಲಿ ಅಮೆರಿಕಕ್ಕೆ ಪ್ರವಾಸ ಹೋಗಿ ನ್ಯೂಯಾರ್ಕಿನ ವಸೀರ್‌ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ 
ಕಚೀರಿ ಮಾಡಿ ವಾದ್ಯ ರತ್ನಾಕರ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಪಡೆದರು. ಇವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ 
ನಾದಸೌಖ್ಯ, ಮಕ ಪೂರಿತವಾದ ಸಂಚಾರಗಳು, ರಾಗದ ಸೊಬಗು, ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ಪೂರ್ಣವಾದ ಸ್ವರಕಲ್ಪನೆ, ಇಂಪು, ಮೆರುಗು, ಭಾವ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಇವೆ. ಹೃದಯ 
ಸ್ಪರ್ಶಿಯಾದ ಶೈಲಿಗೆ ಇವರು ಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ಗಾಯನದಲ್ಲೂ 
ಪರಿಶ್ರಮವಿದೆ. 

ಚಂದ್ರಶೇಖರಶಾಸ್ತ್ರಿ--ಇವರು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರು. ಬಾಲಚಂದ್ರ ಎಂಬ ಅಂಕಿತವಿರುವ ಹಲವು ಜಾವಳಿಗಳನ್ನು ರಚಿ 
ಸಿದ್ದಾ ಕೆ. 


ಚಂದ್ರಶ್ರೀ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಾರಿಸ 

ಚಂದ್ರಹಸಿತ--ಈ ರಾಗ ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; 


ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 
ಚಂದ್ರ --ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ನವಗ್ರಹೆ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆ. ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ 
ಅಲಪದ್ಮ ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಸಶಾಕ ಹಸ್ತಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು ಚಂದ್ರಹಸ್ತ, 
ಚಂದ್ರಿಕಾ (೧) ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೇರವಾಣಿಯ ಒಂದು 


ರ್ರ 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸೆರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ; ಸನಿದಪಗರಿಸ 


(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೧೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹಾಟಕಾಂಬರಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ; ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಚಂದ್ರಿಕಾಗೌಳ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


೭೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸೆರಿಗಪಪದನೆ 
ಅ; ಸದಪಮರಿಸ 
(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ' 

ಅ; ಸಸಿದಪಮಗಸ 

ಚೆಂದ್ರಿಕಾಧನಳಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗಾಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, ತ 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 

ಚಂದ್ರಿಕಾಭೈರವಿ--೧೮ನೆ ಶತಮಾನದ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥವಾದ 
ತಮಿಳಿನ «ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತಿರಂ' ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ, 

ಚೆಂಪಕವತಾಲಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತ: ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಸದನಿಸ 
ಆ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಚಂಸಕಲತಾ--ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಂಕಾರ ಧ್ವನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 
ಅಃ ಸನಿಷಮಗನುರಿಸ 

ಚಂಪೆಕವಿದಾರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸಮಗಮಪನಿದಮಪದನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಮದಮಗರಿಗಸ 

ಚೆಂಚಂಕಾಂಭೋಜಿ-- ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಮಗರಿಪಮದವನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಪನಿಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ, ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವರಸ್ಕ್ಯಾನಗಳ್ಕೂ ತಿರುವುಗಳೂ ಅಧಿಕವಾಗಿರ:ವ ರಾಗ, 
ಶೃಂಗಾರ ಮತ್ತು ಹಾಸ್ಯರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
6 ವರರಾಗಲಯಜ್ಞುಲು *ಎಂಬ ಈ ರಾಗದ ಕೃತಿಯು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 

ಚೆಂಚೈ ವೈದ್ಯನಾಥ ಭಾಗವತರು--(೧೮೯೬-೧೯೭೫) ಚೆಂಬೈ ವೈದ್ಯನಾಥ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೯ 


ಭಾಗವತರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯೆಕರಾಗಿ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ವಿರಾಜಿಸಿದರು. ಇವರು 
ಕೇರಳದ ಪಾಲ" ಘಾಟ್‌ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಚೆಂಬೈ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ 
ಥೊಂಡಕುಳದಿ ಅನಂತರಾಮ ಭಾಗವತರು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತಗಾರರಾಗಿದ್ದರು. 
ವೈದ್ಯನಾಥುಗೆ ತಂದೆಯೇ ಗುರು. ಆರನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಶಾರೀರದ 
ತೊಂದರೆಯುಂಬಾಯಿತು, ಆದ್ದರಿಂದ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಿಟೀಲುವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸಲು 
ತೊಡಗಿದರು. ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಶಾರೀರವು ಸರಿ ಹೋಯಿತು. ತಮ್ಮ 
೨೨ನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ೧೯೧೮ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿನ ಗೋಖಲೆ ಹಾಲಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ಕಚೇರಿ 
ಯನ್ನು ಮಲೆಕೋಟಿ ಗೋನಿಂದಸ್ವಾ, ಮಿಸಿಳ್ಳೆ, ಅಳೆಗನಂಬಿ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ 
ಹವ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ೈಡೊಡನೆ ಹಾಡಿ ರ೩ಕರನ್ನು ಮಂತ್ರಮುಗ್ಧರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾದರು. pS ತಮ್ಮ ಗ್ರಾಮಾಫೋನ್‌ ರೆಕಾರ್ಡ್‌ ಮಾಡಿದರು. 
ಸೋವಾದಸ್ಟಾಮಿಸಿಕ್ಳೆ ಮತ್ತು ಅಳಗನಂಬಿಯ ನಂತರ ಮೈಸೂರು ಚೌಡಯ್ಯ ಮತ್ತು 
ಪಾಲಘಾಟ್‌ ಮಣಿಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಷ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ] ಗಳೊಡನೆ ಅತ್ಯ ಧಿಕ ಸಂಖ್ಯ ಯಲ್ಲಿ 
ಕಜೇರಿಗಾಯನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಚಿಂಬೈಯೆನರು ತಮ್ಮ ೯ನೆ ವಯಸ್ಸ ನಲ್ಲಿ Es 
ಗಾಯನವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಭರ್ಜರಿಯಾಗಿ ಹಾಡು ಲೇ ಇದ್ದರು. 
ಮೈಕ್‌ ಇಲ್ಲದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಂಠಶ್ರೀ ಸಾವಿರಾರು ಜನರಿಗೆ ಕೇಳಿಸುವಂತಿತ್ತು. 
ಮಧ್ಯದ] ಕೆಲವು ಕಾಲ ಶಾರೀರದ ತೊಂದರೆ ಒದಗಿದ್ದಾಗ ಗುರುವಾಯೂರು ಅಪ್ಪರ್‌ 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನನ್ನು ತ್ರಿಕರಣ ಶುದ್ಧಿಯಿಂದ ಪೂಜಿಸಿ ಪುನಃ ಅದೇ ಸೊಗಸಾದ ಶಾರೀರವನ್ನು 
ಪಡೆದರು. ಕಂಚಿನಕಂಠ, ಮಹತ್ತರ ಸಾಧನೆ, ಶಿಸ್ತು ಮತ್ತು ಸಂಯಮದ ಪರಿಶುಗ್ಧ 
ವಾದ ಜೀವನ, ದೈವಭಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಸಂಪ್ರದಾಯ ಶರಣತೆ ಇವು ಇವರ ಯಶಸ್ಸಿನ 
ಗುಟ್ಟು. ಇವರ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಕಾಂಪ್ರಮಾಣ, ಲಯದಟಬಿಕ್ಕಟ್ಟು, ನಾದದಲ್ಲಿ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಶ್ರುತಿಶುದ್ಧತೆ ಇವುಗಳು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತಿದುವು ಯಾವ ಫಸ 
ಯಾದರೂ ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಹಾಡಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರಿಗೆ ರಾಷ್ಟ್ರ ಪತಿಪ ಪ್ರಶ 
ಮದ್ರಾಸ್‌ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ ಮಾತ್‌ ನ! 
ಬಿರುರುಗ ಳು ಮತ್ತು ಸನ್ಮಾ ನಗಳು ದೊರಕಿವೆ. ಹಾಸ್ಯಪ್ರಿ ಯರೂ, ಸರಳ ಜೀವಿಗಳೂ, 
ಸದಾಚಾರ ಸಂಪನ್ನ ರೂ Ko ತರುಣ ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿ ಬೆಳಕಿಗೆ 
ತರುವ ಹಿರಿಯ ಗುಣವುಳ್ಳ ರಾಗಿದ್ದ ರು. ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಚೆಂಬೈ ನಾರಾಯಣನ್‌ 
ಮತ್ತು ಜೇಸುದಾಸ್‌ ಪ್ರ ಪ್ರಮುಖರು. 
ಚೆಂಡ--ಚಿಂಡ ಅಥವಾ ಚಂಡೆವಾದ್ಯವು ಕೇರಳ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನ 

ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ವಾದ್ಯ. ಮೃದಂಗದಂತಿರುವ ದೊಡ್ಡ ವಾದ್ಯ. 
ಇದರ ಶಬ್ದ ವು ಬಹಳ ಕರ್ಕಶ ಮತ್ತು ಬಹು 'ಡೂಂತ್ಸೆ ಕೇಳಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರ ಶಬ್ದ 
ಕೇಳಿದೊಡನೆ ಜನರು ತಮ್ಮ ಊರಿನ ಪಾಲಯ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಅಂದು ರಾತ್ರಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಥವಾ ಕಥಕಳಿ ನಡೆಯುವುದೆಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಥವಾ 


೩೮೦ ಸೆಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕೆ ಕೋಶ 


ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲಿ ರಾಕ್ಷಸರ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಮೃದಂಗದೊಡನೆ ಘೋರವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 

ಇತಾವರಣವನ್ನು ಈ ವಾದ್ಯವು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಕುತ್ತಿಗೆಗೆ ನೇತುಹಾಕಿ 

ಕೊಂಡು ಕಬ್ಬಿಣದ ಸಲಾಕೆಗಳಿಂದ ಬಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಪರಿಣತರಾಗಿರುವವರು 
ಬಾರಿಸುವುದು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. 

ಚೆಂಪಟ-ಇದು ಕಥಕಳಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಆದಿತಾಳದ ಹೆಸರು. 

ಛೆ ಸದಾಶಿವ, ನಿಶಾಚರ ಎಂಬ ನಾನಾರ್ಥಗಳಿನೆ. 

ಛತ್ರಧರಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪಮರಿಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗ ರಿಸ 

ಛಾಪುತಾಳೆ ಇದು ದೇಶೀ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಅತ್ಯಂತ ಪುರಾತನವಾದ 
ಒಂದು ಕಾಲಕ್ರಿಯೆ, ಈ ತಾಳದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಜಾನಸದ ಗೀತೆಗಳಿವೆ. ಛಾಪು 
ತಾಳಗಳು ಲಯ ವಿನ್ಯಾಸದ ವಿಪರ್ಯಯನೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಅಂದರೆ ತಾಳಾಕ್ಷರ 
ಕಾಲವನ್ನು ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಕ್ರಿಯೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು. ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ 
ಛಾಪುತಾಳಗಳೆಲ್ಲವೂ ಎರಡು ಘಾತಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ಛಾಪುತಾಳದಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ವಿಧಗಳಿವೆ. 

(೧) ಮಿಶ್ರಛಾಪು (೩4೪ ೭)- ಇದು ಮೂರು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲದ ಒಂದು 
ಘಾತ,ತರುವಾಯ ನಾಲು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲದ ಒಂದು ಘಾತವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 
ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ರ್ರಿಗಳ ಕೆಲವು ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಿಶ್ರಛಾಪುವಿನ ಮೊದಲು ನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಷರ 
ಕಾಲವಿದ್ದು ನಂತರ ಮೂರು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣವು ಬರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ವಿಲೋಮ ಛಾಪು ಎಂದು ಹೆಸರು. 

(3) ಖಂಡಛಾಪು (೨೪ ೩- ೫)-- ಇದರಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಘಾತವು ಎರಡು 
ಅಕ್ಷರಕಾಲವನ್ನೂ ಎರಡನೆಯ ಘಾತವು ಮೂರು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವನ್ನೂ ಹೊಂದಿರು 
ತ್ತದೆ. ಈ ತಾಳದ ಅಕ್ಷರಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣವು ಮಿಶ್ರ ರುಂಪೆಶಾಳದ ಅರ್ಧದಸ್ಟಿರುವುದ 
ರಿಂದ ಇದನ್ನು ಅರರುುಂಪ ಎಂದು ಕರೆಯುವುದುಂಟು, 

(೩) ಶಿಶ್ರಛಾಪು (೧೨ ೩)--ಇದರ ಮೊದಲ ಘಾತಕ್ಕೆ ಒಂದು ಅಕ್ಷರ 
ಕಾಲ, ನುತರ ಎರಡನೆಯ ಘಾತಕ್ಕೆ ಎರಡು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣವಿರುತ್ತದೆ 

(೪) ಸಂಕೀರ್ಣಛಾಪು (+N ೯)--ಇದರ ಮೊದಲ ಘಾತಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು 
ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವೂ, ಎರಡನೆಯ ಘಾತಕ್ಕೆ ಐದು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲಪ್ರಮಾಣವೂ 
ಇರುತ್ತದೆ, ಈ ತಾಳವನ್ನು ಪಲ್ಲವಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಪರೂಪವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಮಿಶ್ರ ಛಾಪ್ರ ಮತ್ತು ಖಂಡಭಾಪು ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ 3. ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಛಾಪುತಾಳದ ವೈವಿಧ್ಯತೆ 
ಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೮೧ 


ಒಂದು ಕೃತಿಯ ತಾಳವನ್ನು ಛಾಪುತಾಳ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಅದು ಮಿಶ್ರಛಾಪು 
ತಾಳವೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 

ಛಾಯಕ್‌್‌ಶಿಕ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 

ಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿ ಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಛಾಯಾ -(೧) ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದೊಂದು ಉಭಯ ವಕ್ರ ರಾಗ, 

ಆ; ಸರಿಗರಿಮಪನಿ ದೆ ನಿಸ 

ಅ: ಸಪಿಪನಿದಪಮಗಮರಿಗಸ 
(೨) ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ, 
(೩) ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಚಂದ್ರಾಂರ ರಾಗ 
ವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 
(೪) ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ಷವಾಗಿರುವಂತೆ ಇದು ೨೦ ಭಾಷಾಂಗ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 

(೫) ಸಂಗೀತ ಸಾರಸಂಗ್ರ ಹೆವೆಂಬ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ೨೪ ಶ್ರುತಿ 
ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ೧೭ನೆ ಶ್ರು ಗ್‌ ಹೆಸರು. 

ಛಾಯಾಗೌಡ-_ನಾರದ ವಿರಚಿತ ಸಂಗೀತಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಪುಲ್ಲಿಂಗ ರಾಗ. ಸಂಗೀತ ಸಮಯ ಸಾರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಈ ರಾಗವು ಒಂದು ಉಪಾಂಗ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಛಾಯಾಗಾೌರಿ-- ಈ ರಾಗವು ೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೇನಾವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಮಪನಿದ ನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 
ರಾಗತಾಳ ಚಿಂತಾಮಣಿ ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗು ಮಾಯಾ 
ಮಾಳವಗೌಳದ ಜನ್ಯವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಛಾಯೂಾಗೌಳ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾನಮೂರ್ತಿಯ 
ಒಂದು ನ 

ಆ; ಸರಿಗರಿಮಪದನಿ ಸ 

ಅ; ಸದನಿಸಮಗಸರಿಸ 
(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಷಿಲ೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


(ಅ) ಆ: ಸೆರಿಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸರಿಸ 

(ಅ) ಆ: ಸರಿಮಪದಪಮಪದಸನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದದಪಮಗಸರಿಸ 


ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 6 ಸರಸ್ವತ್ಯಾ * ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ 

ಛಾಯಾತರಂಗಿಣಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ 
ರಾಗದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಮಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ವಕ್ರಷಾಡನ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ನಿಸಾದವು 
ರಾಗಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. ಮಧ್ಯಮ, ನಿಸಾದಗಳು ಪರಸ ಸ್ಪರ ವಾದಿಸಂವಾದಿಗಳು. 
ಹಾಸ್ಯ ಮತ್ತು ಶೃಂಗಾರ ರಸಗಳಿಗೆ ಸೂಕ್ತವಾದ ಜ್‌ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜ ವಿರಚಿತವಾದ "ಕೃಪಜೂಚುಟಕು ವೇಳಾ ರಾಮ' ಮತ್ತು "ಇತರ ದೈವ 
ಮುಲವಲ' ಮತ್ತು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ರಚಿಸಿರುವ ಸರಸ್ವತೀ ಛಾಯಾ 
ತರಂಗಿಣಿ' ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ಕೃತಿಗಳು. 

ಛಾಯಾತೊಡ್ಡಿಪಾ್ನ ದೇವವಿರಚಿತ ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರವೆಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಹ ರಾಗ, 

ಛಾಯಾತೋಡಿ--ಪ್ರಾಟೀನ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗನನ್ನು 
ತೋಡಿಯ ಒಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗವೆೇದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಛಾಯಾನಟ್ಟಿ ಪಾರ್ಕ್ರ್ಕದೇವ ವಿರಚಿತ ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರವೆಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಉಪಾಂಗ ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 
ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲೂ ಈ ರಾಗವು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಛಾಯಾನಾರಾಯಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಿಯರಿ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಪಮಪದನಿಸ 

ಅನ ಸಫಿದನಿಪಮಗರಿಸ 

ಛಾಯಾನಾಟಿ-ಈ ರಾಗವು ೩೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಗಧೀಶ್ವರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮಪಸ 

ಅ; ಸೆನಿದನಿಸಮರಿಸ 
ಇದೊಂದು ವಿಕಸ್ವರ ವಕ್ರರಾಗ. ಔಡವಷಾಡವ ಉಪಾಂಗರಾಗ, ರಿಷಭ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಕ ಪಿಲಷ್ಟಿ 


ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಧೈವತವು ಜೀವ ಸ್ವರಗಳು. ಈ ರಾಗವು ರಾಗತಾಳ ಚಿಂತಾಮಣಿ 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜ ವಿರಚಿತವಾದ 
«ಇದಿ ಸಮಯಮುರಾ' ಮತ್ತು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ "ಭೋಗ ಛಾಯಾ ನಾಟಕ? 
ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. 

ಭಾಯಾನಾಸಿ -ಇದು ನಾರದ ವಿರಚಿತ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದನೆಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ, 

ಛಾಯಾಚಾೌಳಿ -ಈ ರಾಗವು ೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 1 

ಆ: ಸರಿಗಮಸಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಸದಮಗರಿಸ 

ಛಾಯಾಮಾರುವ--ಈ ರಾಗವು ೪೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಭವಳಂಂಬರಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸಗರಿಗಮದನಿದಸ 

ಅ: ಸಿ ನಿದಮಗರಿಸ 

ಛಾಯಾನತಾಳವಿ--ಈ ರಾಗವು ೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೇನಾಸಕಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗನಿಗಮನದನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮಗಮರಿಸ 

ಛಾಯಾರಾಗ- ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸ್ವರಸಮೂಹ ಅಥವಾ ಪ್ರಯೋಗ 
ದಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ರಾಗ, ಉದಾ ; ಹುಸೇಫಿರಾಗ. 

ಛಾಯಾರುದ್ರ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರರಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಮಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿಪಮಗರಿಸ 

ಛಾಯಾಲಗತಾಳ --ರಾಗಗಳಂತೆಯೇ ತಾಳಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧ, ಛಾಯಾಲಗ 
ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣವೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಎರಡು ತಾಳಗಳ ಸಮ್ಮಿಳನದಿಂದ 
ಆಗುವ ತಾಳಕ್ಕೆ ಛಾಯಾಲಗತಾಸವೆಂದು ಹೆಸರು. ಎರಡಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ತಾಳಗಳ 
ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣಗಳ ಸಮ್ಮಿಳನದಿಂದಾಗುವ ತಾಳವು ಸಂಕೀರ್ಣ ತಾಳ, ಉದಾ: 
ಸಿಂಹನಂದನ ತಾಳ, 

ಛಾಯಾಲಗರಾಗ-ರಾಗವಿಸ್ತಾರ ಮಾಡುವಾಗ ಇನ್ನೊಂದು ರಾಗದ 
ಛಾಯೆಯು ಆಗಾಗ್ಗೆ ಕಂಡು ಬರುವ ರಾಗಕ್ಕೆ ಛಾಯಾಲಗರಾಗವೆಂದು ಹೆಸರು, 
ಇದನ್ನು ಸಾಲಂಗರಾಗ ಮತ್ತು ಸಾಲಗರಾಗ ಎಂದು ಹೇಳುವುದುಂಟು. 


4೩೮೪ ಸೆಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕ ಕೋಶ 


ಛಾಯಾವತಿ- (೧) ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಛಾಯಾವತೀಂ ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ 
(೨) ಇದು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗ, 

ಛಾಯಾವರ್ಥನಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; 

ಅ: 


ರಿಗಮದಸಥಿಸ 
ನಿದಮಗರಿಸ 

ಛಾಯಾನೇಳ- ಈ ರಾಗವು ೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾನಮೂರ್ತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆದನಿಸಮಗರಿಸ 

ಛಾಯಾನೇಳಾವಳಿ--ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗೃಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು 
ವೇಳಾವಳಿ ರಾಗದ ಒಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಛಾಯಾಸಿಂಧು--ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಂಕಾರ ಧ್ವನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 
ಅ; ಸದಪಮಗರಿಸ 


ಸ 
ಸೆ 


ಛಾಯಾಲಗಸೂಡ- ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರಬಂಧೆ. ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಮಧ್ಯಯುಗದಲ್ಲಿ ಸೂಡ, ಆಲಿಕ್ರಮ ಮತ್ತು ವಿಪ್ರಕೀರ್ಣ ಎಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ 
ಮಾಡಲಾಗಿತ್ತು. ಸೂಡ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧ ಸೂಡ ಮತ್ತು ಛಾಯಾಲಗ 
ಅಥವಾ ಸಾಲಗ ಸೂಡ ಎಂಬ ಎರಡು ಬಗೆಗಳಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಲಾಗಿತ್ತು. ಸಪ್ತ 
ತಾಳಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಪ್ರಭೇವಗಳಲ್ಲಿ ಛಾಯಾಲಗ ಸೂಡಗಳು ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. 
ಸುಮಾರು ೧೮ನೆ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಕಾಲದ ಬಹು 
ಭಾಗವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸುತ್ತಿದ್ದುವು. 

ಛಾಯಾಸೈಂಧವಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೋಕಿಲ ಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಪನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ಲಗ 


ಛಾಯಾಶೋಭಿತ--ಈ ೨೨ನೆ ಮೇಳ ಕರ್ತಖರಹರ ಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮ ಪದ ಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮದಮರಿಗರಿಸ 
ಛಂದೋಧ೨ೀ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 


ಜನ್ನರಾಗ. 
ಬ 
ಆ: ಸಗೆರಿಗಮಪದನಿಪಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 


ಛಂದೋವತಿ-- ಭರತ ಮುನಿಯ ದ್ವಾವಿಂಶತಿ ಶ್ರುತಿ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ಇದು 
ನಾಲ್ಕನೆ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. ಇದು ಷಡ್ಡದ ನಿಯತಶ್ರುತಿ. 

ಜವಾನರ, ಶೂಲೀ, ಲಂಬೋದರೀ, ದೀರ್ಥಬಾಹು, ನಂದೀ, ಸುರಾಧಿಪ 
ಇತ್ಯಾದಿ ನಾನಾರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಜಕ್ಕಿ--ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಮದ್ದಲೆ. ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ವೃದ್ಧಾ ಚಲದ ದೇವಾಲಯದ್ಲ್ಲಿದೆ. ಇದನ್ನು 
ಉತ್ಸವಕಾಲದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. "| 

ಜಕ್ಕಿನಿದರು--ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿರುವ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ನೃತ್ಯ ಮಾಡುವ 
ಮತ್ತು ಹಾಡುವ ಒಂದು ವರ್ಗದ ಜನರು. ಇವರಿಗೆ ಜಕ್ಕುಲು ಎಂದು ಹೆಸರು, 
ಇವರ ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಜಕ್ಕಿನಿದರು ಎಂದು ಹೆಸರು, 

ಜ-ಗಣ--ಲಘು ಗುರು ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಮೂರು ಮೂರಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿದರೆ 
ಎಂಟು ವರ್ಣಗಳಾಗುವುವು. ಲಘು ಗುರು ಲಘು ವಿರುವುದು ಜಗಣ, ಉದಾ; 
ಸುರಾಜ್ಯ ಮದಿರೆ, 

ಜಗರುಂಪ--೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ೮೩ನೆ ತಾಳ. ಇದು ೩ 
ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೧೩ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವುಳ್ಳ ತಾಳ ಮತ್ತೊಂದು ಮತದ ಪ್ರಕಾರ 
ಇದು ೩5 ಮಾತ್ರೆ ಅಥವಾ ೧೫ ಅಕ್ಷರಕಾಲವಿರುವ ತಾಳ. 

ಜಗನ್ಮಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ತ 

ಆ: ಸರಿಮಗಮದನಿಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸಪಮಗರಿಸ 

ಜಗನ್ಮಾತ-_ಈ ರಾಗವು ೩೦ ನೆ ಮೇಳ ಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಸ 

ಆ: ಸಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗಸ 
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4೮೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಜಗೆನ್ಮೋಹನ ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೩೮ನೆ ಮೇಳದ 


ಜಗನ್ಮೋಹನಂ--ಈ ರಾಗವು ೩೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜಾಲಾರ್ಣವದ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆಃ ಸೆರಿಮಪದಸನಿಸೆ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಜಗೆನ್ಮೊೋಹಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಅನ ನಿಷಮಗಾರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಗಾಂಧಾರ, ನಿಷಾದಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು ಹಾಗೂ 
ವಾದಿ ಸಂವಾದಿಗಳು. ಗಮಕ ವರಿಕ ರಕ್ತಿರಾಗ. ವೀರರಸ ಪ್ರಧಾನರಾಗ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮಾಮವ ಸತತಂ ಮತ್ತು ಶೋಭಿಲ್ಲು ಸಪ್ತಸ್ವರ ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು 
ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. 

ಜಗನ್ಮನೋಹರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸದಪಮಗರಿಗಸ 

ಜಗದಂಬರಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಗೆಮಪದನಿ 

ಅ: ದಾಪಮಪಗಾರಿಸನಿಸ 

ಜಗದ್ಭರಿ —ಈ ರಾಗವು ೫೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಿಶ್ವಂಭರಿಯ ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಜಗದೀಶ್ವರಿ ಈ ರಾಗವು ೩೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಗಧೀಶ್ವರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಜಗದೇಕಮಲ್ಲ (೧೧೩೮-೧೧೫೦ ಕ್ರಿಶ) ಇವನು ಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಚಾಳುಕ್ಯ 
ವಂಶದ ದೊರಿ, ಶಾರ್ದ್ಸ ದೇವನು ಇವನನ್ನು ಬಹು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಸ್ತೋತ್ರ 
ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಇವನಿಗೆ ಪ್ರತಾಸ ಚಕ್ರವರ್ಕಿ ಎಂಬ ಬಿರುದಿತ್ತು. ಇವನು 


ಸಂಗೀತಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೩೮೭ 


ಅಭಿನವ ಗುತ್ತನೆ ಅನುಖಾಖಿ. ಗೀತ ಮತ್ತು ಕೃತ್ಯ ವಿಷಯಕವಾದ ಸಂಗೀತ 
ಚೂಡಾಮಣಿ ಎಂಬ ಐನು ಪ್ರಕರಣಗಳಿರುವ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಸುಮಾರು ೧೮೦೦ ಶ್ಲೋಕಗಳಿವೆ. ಸಂಗೀತ ಚೂಡಾಮಣಿ ಸಾರ ಎಂಬುದು ಇದರ 
ಸಂಗ್ರಹವಾದ ಗ್ರಂಥ. "ಸಂಗೀತ ಚೂಡಾಮಣಿ'ಯು ತಾಳ ಮತ್ತು ಪ್ರಬಂಧಗಳಿಗೆ 
ಆಧಾರ ಭೂತವಾದ ಗ್ರಂಥ. ಇದನ್ನು ಪ್ರಮಾಣ ಗ್ರಂಥವಾಗಿ ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಮೂಲ ಗ್ರಂಥವು ಮೈಸೂರಿನ ವರಲಕ್ಷ್ಮಿ ಸಂಗೀತ ಆಕಾಡೆಮಿ 
ಎಂಬ ಸಂಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಜಗಾಭರಣ-ಈ ರಾಗವು ೬೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಚಸ್ಪತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಮಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮಗಮರಿಸ 

ಜಗಾಂಗನ- ಈ ರಾಗವು ೪೨ನೆ ಪೇಳಕರ್ತ ರಘುಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಅ: ಸರಿಗಮಪನಿದನಿಸ 

ಆ: ಸನಿಪಮರಿಗಮರಿಸ 

ಜಟಾಧರಿ- ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮ ಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. , 

ಆ: ಸಗರಿಮಸದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಜಟಿಪಲ್ಲ ಗೋಪಾಲ--ಜಟಪಲ್ಲವಾರು ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಪದಗಳ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರ ತನ್ನ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಅಂಕಿತ. 

ಜಹಿ ಇದು ಕಟಪಯಾದಿ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ಮಿಶ್ರಜಾತಿ ಅಟಿತಾಳಕ್ಕೆ 
ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಹೆಸರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೧೮ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 


ಜಶಿ__ಶಕ ತರಿಕಿಟ ನಕ ತದಿಂಕಿಣತೊಂ ಎಂಬ ಮೃದಂಗದ ನುಡಿಕಾರ 
ಅಥವಾ ಜತಿಗಳು. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಪಾಟ ಎಂದೂ, ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಸೊಲ್ಯಟ್ಟು 
ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಜತಿಸ್ವರ--ಇವು ತಾಳದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಮೃದಂಗದ ಜತಿಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ 
ರಚನೆಗಳು. ಇವಕ್ಕೆ ಪಾಟಿ ಎಂದೂ ಶೊಲ್ಕಟ್ಟು ಎಂದೂ ಹೆಸರಿವೆ. ಇವು 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವರಜಿತಿಯನ್ನು ಹೋಲುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲನಿ ಮತ್ತು ಚರಣಗಳಿರುತ್ತವೆ, ಮೂರರಿಂದ ಐದು ಚರಣಗಳಿದ್ದು 
ಪ್ರತಿಚರಣಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ಧಾತುಗಳಿರುತ್ತವೆ. 


ತಿಲಲ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಜತಿಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮುಕ್ತಾಯ ಸ್ವರಗಳು ಕೆಲವು ಸಲ ಒಂದಾವರ್ತ 
ಅಥವಾ ಅರ್ಧ ಆವರ್ತ ಜತಿಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ಜತಿಸ್ನ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಪೊನ್ನಯ್ಯ, ವಡಿವೇಲು ಮತ್ತು ಶಿವಾನಂದಂ ಮುಂತಾದವರು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಧಾತು ಸಮಗ್ರ ಯುಕ್ತವಾದ ಈ ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಸ್ವರ ಪಲ್ಲವಿಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಕೆಲವು 
ತಿಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ ಅನುಪಲ್ಲವಿಗಳು ಜತಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಜತಿಗಳು 
ಮತ್ತು ಸ್ವರಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಶಬ್ಧ ಪಲ್ಲವಿಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 
His ಜತಿಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಚರಣಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿದ್ದು ಕೊನೆಯ 
ಆವರ್ತದ ನುಗಮು ಸ್ವರಗಳು ಪಲ್ಲನಿಯ ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. 
ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳರ ಕವ Ry ನ್ಸರಗಳು ರಾಗಮಾಲಿಕಾ ಜತಿ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಉತ್ತಮ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳು. ಜತಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಚೌಕಕಾಲ ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲ 
ಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಹಾಡಬಹುದು. 

ಜೈ ತಶ್ರಿ «ಸೋಮನಾಥನ ರಾಗ ವಿಜೋಧವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರ 

ಜನಕ--ಪುರಾತನ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೧೦೫ನೆ ತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೧೨ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೪೮ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು 
ನಾಲ್ಕು ಲಘು, ಎರಡು ಗುರು, ಎರಡು ಲಘು ಮತ್ತು ಒಂದು ಗುರು. 

ಜನಕ ಜನ್ಯ ಸದ್ಧಶಿ--ರಾಗಗಳನ್ನು ಮೂಲನಾಗಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳಿಂದ 
ಹುಟ್ಟಿ ದರಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡುವ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಪದ್ದತಿಗೆ ಜನಕ-ಜನ್ಯ. 
ಪದ್ಧತಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಶಕವಾದ ತಾರ್ಕಿಕ ತಳಹದಿಯ 
ಮೇಲೆ ರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಜನಕ ರಾಗಗಳು ಸಂಪೂರ್ಣ ಆರೋಹಣಾವರೋಹಣ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. ಅವುಗಳ ಜನ್ಯರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಲರಾಗದ ಒಂದೋ, ಎರಡೋ 
ಸ್ವರಗಳು ಆರೋಹಣ ಅಥವಾ ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಥವಾ ಎರಡರಲ್ಲೂ 
ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಜನ್ಯತಾಗಗಳಾದ ಭಾಷಾಂಗರಾಗಗಳು ಮೂಲರಾಗದಲ್ಲಿಲ್ಲದ 
ಅನ್ಯ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. 

ಜನಕರಾಗ- ಜನಕ ರಾಗವೆಂದರೆ ಮೂಲರಾಗ. ತಂದೆಯಂತಿರುವರಾಗ. 
ಇವಕ್ಕೆ ಮೂರು ಲಕ್ಷಣಗಳಿವೆ. 
(೧) ಇವು ಸಂಪೂರ್ಣ ಆರೋಹಣಾವರೋಹಣವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. (೨) ಇವು 

ಸಂಪೂರ್ಣ ಆರೋಹಣ ಅವರೋಹಣವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. (೩) ಇವುಗಳ 
ಆರೋಹಣ ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳ ಕಂಪನಗಳ ಮೌಲ್ಯವು ಒಂದೇ 
ವಿಧವಾಗಿದೆ. 

ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣಾರೋಹಣಾನರೋಣವಿದ್ದು, ಒಂದೇ ವಿಧವಾದ ಸ್ವರಸ್ಥಾನ 
ಗಳಿರುವ ಜನ್ಯರಾಗವು ಅದರ ಜನಕ ಮೇಳದಿಂದ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಹೊಂದಿರಬಹುದು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ತರ್ಲಿ 


ಆಕೋಹಣದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಶಬ್ದ ಪರಿಮಿತಿ ಇರುವ ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಕಡಿಮೆ ಶಬ್ದ ಪರಿಮಿತಿಯಿರುವ ಸ್ವರವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರಿ ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಜನಕ ಮೇಳವಾದ ಹನುಮ ತೋಡಿಗೂ ಜನ್ಯರಾಗವಾದ 
ತೋಡಿಗೂ ಈ ರೀತಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಉಂಟಾಗಿದೆ. ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ಬಹುಸೂಕ್ಷ್ಮ. 
ಜನಕ ಮೇಳಗಳನ್ನು ೧೨ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ವಿವರಿಸಿ, ಅವುಗಳಿಂದುಂಟಾದ 
ಜನ್ಮರಾಗಗಳನ್ನು ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಜನಕರಾಗಗಳಿಗೆ 
ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ, ಮೇಳರಾಗ, ಕರ್ತರಾಗ ಮತ್ತು ಮೇಳ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳಿವೆ, ೧೨ 
ಸ್ವರಸ್ಸಾನಗಳಲ್ಲೇ ೧೬ ಸ್ವರಗಳು ರೂಪುಗೊಂಡು ೭೨ ಜನಕ ರಾಗಗಳ ರಚನೆಯಾಗಿದೆ. 

ಜನಾಕರ್ಷಣಿ_ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಪಮದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗದಮಗರಿಸ 

ಜನತೋಡಿ--೭೨ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯ ಆನೆಯ ಮೇಳಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿನ ಅಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಮಾದ ಹೆಸರು. 

ಜನನಿ -ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಸ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಗಸ 

ಜನಾನಂದಿ--ಈ ರಾಗವು ೪೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನವನೀತದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗೆ, 

ಆ: ಸರಿಗಮದಸ 

ಅ: ಸೆದಮಗರಿಸ 

ಜನಾನಂದಿನಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈೈರವಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ, ೆ 

ಆ: ಸರಿಗರಿಗಮಪನಿದಪನಿಸ 

ಅ: ಸಪಿದಷಮರಿಗಮರಿಸ 

ಜನಾಂದೋಳಿಕ-_ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರ ಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿದನಿಸದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಗಮಗಸ 

ಜನರಂಜನಿ_--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


೩೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಇದು ಉಪಾಂಗರಾಗ. ರಿಷಭ, ಧೈವತ ಮತ್ತು ನಿಷಾದಗಳು ಜೀವ ಸ್ವರಗಳು. 
ಬಹುರಂಜಕವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಶೃಂಗಾರ ಮತ್ತು ಹಾಸ್ಯರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ರಾಗ. ಅವರು ರಚಿಸಿರುವ ಸ್ಮರಣೇಸುಖಮು, ವಿಡಜಾಲದುರಾ, ನಾಡಾಡಿನ 
ಮಾಟಿ ಮತ್ತು ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಪಾಹಿಮಾಂ ಶ್ರೀರಾಜರಾಜೇಶ್ವರಿ 
ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. 
ಜನ್ಮರಾಗವರ್ಗೀಕರಣ--ರಾಗಗಳನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಜನಕ ಮತ್ತು 
ಜನ್ಯಂಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. ರಾಗಾಂಗವಲ್ಲದ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಸ್ವರಗಳು ವರ್ಜ್ಯ ವಾಗಿರುವುದು, ಕ್ರಮ ಬದ್ಧವಾದ ಅಕೋಹಣಾವರೋಹಣವು 
ಇಲ್ಲದಿರುವುದು ಅನ್ಯಶ್ವರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದು ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಜನ್ಯರಾಗ 
ಗಳೆಂದೂ, ಉಪಾಂಗ ಮತ್ತು ಭಾಷಾಂಗರಾಗಗಳೆಂದೂ ವರ್ಗೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಒಂದು ರಾಗದ ಒಂದು ಜನಕರಾಗದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರೆ ಅದು ಆ ಮೇಳದ 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಉದಾ: ಕೇದಾರ ಗೌಳವು ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಜನ್ಯನೆಂದರೆ ಅದು 
ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಮೇಳದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಗಮತ್ತು ಧ 


ಆತೋಸಣದನ್ನಿ ವರ್ಜ್ಯವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಮೇಳಕ್ಕೂ ಈ ಜನ್ಮಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. 
ಜನ್ಯರಾಗಗಳನ್ನು ಈ ರೀತಿ ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಬಹುದು. 
(೧) ಜನ್ಯಸಂಪೂರ್ಣ 
| 
| 
ವಕ್ರ ಭಾಷಾಂಗ 
| 
ಉಪಾಂಗ ಭಾಷಾಂಗ 


ಈ ರಾಗಗಳು ತಮ್ಮ ಜನಕ ಮೇಳದ ಸಪ್ತ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಆರೋಹಣಾವ 
ಕೋಹಣಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಭಾಷಾಂಗ ಅಥವಾ ವಕ್ರ ರಾಗಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಉದಾ : ಭೈರವಿ, ಮಾಂಜಿರಾಗಗಳು. 


ವರ್ಜ್ನರಾಗ 

ಶ್‌ 
penta 

| | 
ಔಡವ ಷಾಡವ 


| | 
ಔಡವಸಂಪೂರ್ಣ ಷಾಡವಸಂಪೂರ್ಣ 


ಉಪಾಂಗ ಭಾಷಾಂಗ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕೆ ಕೋಶ ೩೯೧ 


ಈ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಪ್ತ್ರಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಥವಾ ಎರಡು ಸ್ವರಗಳು ಲೋಪವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಇವುಗಳನ್ನು ಔಡವ ಷಾಡವಗಳೆಂದು ಸ್ಕೂ ಲವಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. 
ವರ್ಜ್ಯರಾಗಗಳು ಔಡವ ಹಾಡನ ಮತ್ತು ಸಂಪೂರ್ಣ ರೀತಿಯ ವಿವಿಧ ಆರೋಹಣಾವ 
ಕೋಹಣ ಕ್ರಮದಿಂದ ಎಂಟು ಬಗೆಯಾಗಿವೆ. 
(೧) ಷಾಡನಸಂಪೂರ್ಣ ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಆರು ಸ್ವರಗಳನ್ನೂ ಅವರೋಹಣ 
ದಲ್ಲಿ ಸಪ್ತ ಸ್ವರಗಳನ್ನೂ ಹೊಂದಿರುವರಾಗ. 

ಉದಾ: ಕಾಂಭೋಜಿ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಜನ್ಯ) 

ಆ: ರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ನಿದಪಮಗರಿಸ 
(೨) ಔಡವ ಸಂಪೂರ್ಣ ಆರೋಹೆಣಸಲ್ಲಿ ಐದು ಸ್ವರಗಳನ್ನೂ, ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ 
ಸಪ್ತ ಸ್ವರಗಳನ್ನೂ ಹೊಂದಿರುವರಾಗ, 

ಉದಾ: ಧನ್ಯಾಸಿ (ಹನುಮತೋಡಿಯ ಜನ್ಯ) 

ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮಗರಿಸ 
(೩) ಸಂಪೂರ್ಣಷಾಡನ--ಆತೋಹಣದಲ್ಲಿ ಸಪ್ತಸ್ಟರಗಳಿದ್ದು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ 
ಆರು ಸ್ವರಗಳಿರುವರಾಗ. 

ಉದಾ: ಮಾರ್ಗಹಿಂದೋಳ (ನಠಭೈರವಿಯ ಜನ್ಯ) 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಷಮಗಸ 
(೪) ಸಂಪೂರ್ಣ ಔಡವ-- ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಸಸ್ತ ಸ್ವರಗಳು ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣ 
ದಲ್ಲಿ ಐದು ಸ್ವರಗಳಿರುವರಾಗ. 

ಉದಾ : ಸಾರಮತಿ (ನಠಭೈ ರವಿಜನ್ಯ) 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸೆನಿದಮಗಸ 
(೫) ಷಾಡವ-ಷಾಡವ--ಆರೋಹಣಾವರೋಹಣಗಳಲ್ಲಿ ಆರು ಸ್ವರಗಳಿಗಿರುವ 
ರಾಗ. 


ಸ 
ಸ 


ಉದಾ :ಶ್ರೀರಂಜನಿ (ಖರಹರಪ್ರಿ ಯಜನ್ಯ) 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 
(೬) ಷಾಡನ-ಔಡನ--ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಆರು ಸ್ವರಗಳೂ, ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ 
ಐದು ಸ್ವರಗಳಿರುವ ರಾಗ. 

ಉದಾ : ನಾಟಿಕುರಂಜಿ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯಲ್ಲಿ ಜನ್ಯ) 
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ು: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅಃ ಸನಿದಮಗಸ 
(೭) ಔಡವ-ಷಾಡವ--ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಐದು ಸ್ವರಗಳೂ, ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ 
ಆರು ಸ್ವರಗಳಿರುವರಾಗ. 
ಉದಾ : ಮಲಹರಿ ಸುಟ್ಟು. 
ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 
ಅ: ಸ ದಪಮಗರಿಸ 


(೮) ಔಡನ-ಔಡವ--ಆರೋಹಣಾವರೋಣಗಳಲ್ಲಿ ಐದು ಸ್ವರಗಳಿರುವ ರಾಗ. 
ಉದಾ: ಶುದ್ದ ಸಾವೇರಿ (ಹನುಮತೋಡಿಯಲ್ಲಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 
ಅ; ಸದಪಮಗರಿಸ 


(೯) ಸ್ವರಾಂತರ-ಹಾಡವ- ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಸ್ವರಗಳೂ, ಅವರೋಹಣ 
ದಲ್ಲಿ ಆರುಸ್ವರಗಳು ಇರುವ ರಾಗ. 

ಉದಾ: ನವರಸ ಕನ್ನಡ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯಲ್ಲಿ ಜನ್ಯ) 

ಆ; ಸಗಮಪಸ 

ಆ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 
ವರ್ಜ್ಯ ರಾಗಗಳನ್ನು ಉಪಾಂಗ ಮತ್ತು ಭಾಷಾಂಗವೆಂದೂ, ವಕ್ರ ಮತ್ತು 
ವಕ್ರವಲ್ಲದ ರಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದು. 


ವಕ್ರರಾಗಗಳು--ಆರೋಹಣ ಅಥವಾ ಅವರೋಹಣ ಅಥವಾ ಇವೆರಡರಲ್ಲೂ 
ಸ್ವರಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿಲ್ಲದೆ ತಿರುಗು ಮುರುಗಾಗಿದ್ದರೆ ಆಂತಹ ರಾಗಗಳು ವಕ್ರರಾಗಗಳು 
(೧) ಆರೋಹಣವು ವಕ್ರ ವಾಗಿರುವ ರಾಗ 
(ಎ) ಉದಾ: ಆನಂದ ಳ್ಳ ರವಿ (ನರಭೈ ರವಿಯ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸಗರಿಗ ಕ ಪದಪಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
(ಬಿ) ಬೇಗಡೆ. (ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸಗರಿಗಮಪಡಪಸ 
ಅ: ಸೆನಿದಪಮಾಗರಿಸ 
(ಸ) ಬಹುದಾರಿ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ನನು) 
ಆ: ಸಗಮದಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಪಮಗಸ 
(ಡಿ) ಬೇಹಾಗ್‌ (ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ ಜನ್ಯ) 


ಟೆ: 
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ಆ; ಸಗಮಪನಿದನಿಸೆ 
ಆ: ಸೆನಿದಷಮಗಾರಿಸ 
(ಇ) ಛಾಯಾತರಂಗಿಣಿ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಮಗಮಪನಿಸ 
ಅಃ ಸನಿದಸಮಗರಿಸ 
(ಎಫ್‌) ರವಿಚಂದ್ರಿಕ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಗಮದನಿದಸ 
ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 
(ಜಿ) ಪೂರ್ವಿಕಲ್ಯಾಣಿ (ಗಮನ ಶ್ರ ಶಮ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಗಮಷದನಿಸದನ 
ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
(ಎಟ್‌) ಮುಖಾರಿ (ಖರಹೆರಪ್ರಿ ಯ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಮ ದನಿದಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
(ಐ) ಖಮಾಟ್‌ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ; ಸಮಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಅನಕೋಹಣ ವಕ್ರರಾಗಗಳು ಉದಾ :-- 
(೧) ದರ್ಬಾರ್‌ (ಹಕಕ ಹತ) 
ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸದನಿದಪಮರಿಗಾಗಾರಿಸ 
(೨) ಅಸಾವೇರಿ (ಹನುಮತೋಡಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ; ಸರಿಮಪದಸ 
ಅ: ಸೆನ'ಸಷದಮಪರಿಗಾರಿಸ 
(೩) ಅಠಾಣ (ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಾಪಮನಗಾರಿಸ 
(೪) ಬಲಹಂಸ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 
ಅ: ಸನಿಡಪಮರಿಮಗಸ 
(೫) ದೇವಮನೋಹರಿ (ಖರಹರಸ್ರಿಯ ಜನ್ಯ) 
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ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸಶಿದನಿಸಮರಿಸ 
(೬) ಸಾರಂಗ (ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದರಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಗಮರಿಸ 
(೭) ಶ್ರಿ (ಖರಹರಪ್ರಿ ಯ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 
ಅ; ಸನಿಪದನಿಷಮರಿಗಾರಿಸ 
(೮) ಸುರಟ (ಹೆರಿ೫ಾಂಭೋಜಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗಪರಿಸ 
(೯) ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಕಾಫಿ (ಖರಹರ ಪ್ರಿಯ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದನಿಸಮಗರಿಸ 
(೧೦) ಹಂಸನಾದ (ನೀತಿಮತಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸೆನಿದನಿಪಮರಿಸ 
ಆರೋಹಣಾವರೋಹಣಗಳೆರಡೂ ವಕ್ರವಾಗಿರುವ ರಾಗಗಳು 
ಉದಾ: ಸ 
(೧) ಬಂಗಾಳ (ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಗಮಪಮರಿಪಸ 
ಅ: ಸನಿಪಮರಿಗರಿಸ 
(೨) ಬಿಂದು ಮಾಲಿನಿ (ಚಕ್ರವಾಕ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸಗರಿಮಪದನಿಪನಿಸ 
ಅ: ಸಪನಿದಪಗಾರಿಸ 
(೩) ಛಾಯಾನಾಟ (ವಾಗಧೀಶ್ವರಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಗಮಪಮಪಸ 
ಅಃ ಸನಿದಸನಿಪಮರಿಸ 
(೪) ಹನಿಾರ್‌ ಕಲ್ಯಾಣಿ (ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಪದಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಗಮಗರಿಸ 
(೫) ಹಿಂದೋಳ ವಸಂತ (ನಠಭ್ಛೈರವಿ ಜನ್ಯ) 
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ಆ: ಸಗೆಮಪದನಿದಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗದಮಗಸ 
(೬) Rees 1 ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಸಮಪಪನಿದಸ 
ಅ: RS 
(೭) ಶಹಾನ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದಾನಿಸೆ 
ಅ: ಸವಿದಪಮಗಾಮರೀಗರಿಸ 
(೮) ರೀತಿಗೌಳ (ನಠಚ್ಛೈರವಿ ಜನ್ಯ) 
ಆಃ ಸಗರಿಗಮನಿದಮಪನಿಸ 
ಅಃ ಸನಿದಮಗಮಪಮಗರಿಸ 
(೯) ನೀಲಾಂಬರಿ (ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ ಜನ 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದಪನರಿಸ 
ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಗಸ 
(೧೦) ಕಾನಡ (ಖರಹರಪ್ರಿ ಯ ಜನ್ಯ) ' 
ಆ; ಸರಿಗಮಸಮದಾನಿ% 
ಅಃ ಸನಿಪಮಗಾಮರಿಸ 
ವಕ್ರರಾಗಗಳನ್ನು ಔಡವ-ಷಾಡವ, ಸಂಪೂರ್ಣ ಮತ್ತು ವರ್ಜ್ಯವಲ್ಲದ ಉಪಾಂಗ, 
ein ರಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸ ಬಹುದು. ಇವುಗಳ ಪ ಪ ಪ್ರಭೇದಗಳಾವುನೆ ದರೆ 
(೧) ಕ್ರಮ ಆನೋಹಣ — ವಕ್ರ ಅವರೋಹಣ 
(3) ವಕ್ರ ಆರೋಹಣ — ಕ್ರಮ ಅವರೋಹಣ 
(೩) ಉಭಯ ವಕ್ರ. 
ಇವನ್ನು ಪುನಃ ಔಡವಷಾಡವ ಪ್ರಭೇದಗಳೊಡನೆ ಈ ರೀತಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತವೆ. 


೧. (ಎ) ಕ್ರಮ ಸುಪೂರ್ಣ ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ (ಕರ್ಣಾಟಕ ಬೇಹಾಗ್‌) 
(ಬಿ) ಕ್ರ ಮಸಾಡವ — ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ (ದರ್ಬಾರ್‌) 
(ಸಿ) ಕ್ರಮಔಡವ — ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ (ಅಸಾವೇರಿ) 

೨. (ಎ) ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ (ಕದನ ಕುತೂಹಲ) 
(ಬಿ) ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ -- ಕ್ರಮ ಷಾಡವ 
(ಸಿ) ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ - ಕ್ರಮ ಔಡವ (ಜನರಂಜನಿ) 

೩. (ಎ) ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಕ್ರ ಷಾಡವ 
(ಬಿ) ಕ್ರಮ ಷಾಡವ ಫಾ ವಕ್ರಷಾಡವ (ದೇವಮನೋಹರಿ) 


(3) ಕ್ರಮ ಔಡವ ವಕ್ರ ಸಾಡನ (ಶುದ್ಧ ಬಂಗಾಳ) 
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೪. (ಎ) ನಕ್ರ ನಾಡವ — ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ (ಮುಖಾರಿ) 
(ಬಿ) ವಕ್ರ ಷಾಡವ — ಕ್ರಮ ಷಾಡವ (ವಿಜಯ ಶ್ರೀ) 
(ಸಿ) ವಕ್ರ ಹಾಡದ... -- ಕ್ರಮ ಔಡವ 

ಇ 

೫. (ಎ) ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ -೨ ವಕ್ರ ಷಾಡವ 
(ಬಿ) ಕ್ರಮ ಷಾಡವ -- ವಕ್ರ ಸಾಡವ 
(ಸಿ) ಕ್ರಮ ಔಡವ -- ವಕ್ರ ಸಾಡವ 

೬. (ಎ) ವಕ್ರ ಔಡವ... -- ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ (ನಭೋಮಣಿ) 
(ಬಿ) ವಕ್ರ ಔಡಪ  - ಕ್ರಮ ಹಾಡವ (ಕೇದಾರ) 
(೩) ವಕ್ರ ಔ3ವ — ಕ್ರಮ ಔಡವ (ಕುಂತಲವರಾಳಿ) 


ಇವಲ್ಲದೆ ಉಭಯ ವಕ್ರರಾಗಗಳನ್ನು ಈ ರೀತಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದು. 
೧. (ಎ) ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ -- ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ (ಸಹಾನ) 


(ಬಿ) ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ - ವಕ್ರಷಾಡವ (ನೀಲಾಂಬರಿ) 
(ಸಿ) ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ -- ವಕ್ರ ಔಡವ 

೨. (ಎ) ವಕ್ರ ಹಾಡವ — ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ (ನಾರಾಯಣ ಗೌಳ) 
(ಬಿ) ವಕ್ರ ಷಾಡವ — ವಕ್ರ ಷಾಡವ (ಹಿಂದೋಳ ವಸಂತ) 
(ಸಿ) ವಕ್ರ ಷಾಡವ -- ವಕ್ರ ಔಡವ 

೩. (ಎ) ವಕ್ರ ಔಡವ — ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ (ದೀಪಕ) 
(ಬಿ) ವಕ್ರ ಔಡವ — ವಕ್ರ ಷಾಡವ (ಬಂಗಾಳ) 


(೩) ಉಭಯ ನಕ್ರ ಔಡವ 

(೪) ಉಪಾಂಗ-ಭಾಷೂಂಗ ರಾಗಗಳು ಉಪಾಂಗ ರಾಗಗಳು ಜನಕ 
ರಾಗದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. ಮತ್ತು ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗಗಳು ಜನಕ ರಾಗದ 
ಸ್ವರಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಒಂದು, ಎರಡು ಅಥವಾ ಮೂರು ಅನ್ಯಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹೆೊಂದಿವೆ. 
ಉದಾ: ಧನ್ಯಾಸಿ ಬಿಲಹರಿ. 
ಭಾಸಾಂಗ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರುವಿಧೆಗಳಿವೆ. ಅವು 

(ಎ) ಏಕಾನ್ಯ ಸ್ವರ ಭಾಷಾಂಗರಾಗ (ಮುಖಾರಿ) 

(ಬಿ; ದ್ವಿ ಅನ್ಯಸ್ವ ಭಾಷಾಂಗರಾಗ (ಅಠಾಣ) 

(೩) ಕ್ರಿಅನ್ಯಸ್ಥ ರ ಭಾಷಾಂಗಂಾಗ (ಆನಂದ ಭೈರವಿ) 

(೫) ನಿಸಾದಾಂತ್ಯ, ಹೈವತಾಂತ್ಯ ಮತ್ತು ಪಂಚಮಾಂತ್ಯರಾಗೆಗಳು 
ಕೆಲವು ಜನ್ಯರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ತಾರಸ್ವಾಯಿಿ ಸಂಚಾರಗಳು ನಿನೇಧವಾಗಿದ್ದು ರಾಗವು 
ಮಂದ್ರ ನುತ್ತು ಸ್ಥಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದರ ಮೂರು 
ವಿಧಗಳು 
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(ಎ) ನಿಷಾದಾಂತ್ಯ--ನಾದನಾಮಕ್ರಿಯ 
(ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿ, ಅ: ನಿದಪಮಗರಿಸನಿ) 
(ಬಿ) ಥೈವತಾಂತ್ಯ--ಕುರಂಜಿ 
(ಆ: ಸನಿಸರಿಗಮಪದ ಅ: ದಪಮಗರಿಸನಿಸ) 
(ಸಿ) ಪಂಚಮಾಂತ್ಯ —ನನರೋಜ್‌ 
(ಆ: ಪಸದೆನಿಸರಿಗಮಪ-ಮಗರಿಸನಿದಸ್ಪ) 
ರಾಗಗಳು ಅವುಗಳ ಗುಣವಿಶೇಷಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ೧೨ ಬಗೆಗಳಿವೆ 
(ಎ) ಘನ, ನಯ, ದೇಶ್ಯ 
(ಬಿ) ಕರ್ಣಾಟಕ ದೇಶ್ಯ 
(ಸಿ) ಶುದ್ಧ, ಛಾಯಾಲಗ, ಸಂಕೀರ್ಣ 
(ಡಿ) ಸ್ವಸ್ಥಾನ ವಿಷಾದ 
(ಇ) ಕಂಪಿತ ಸ್ವರಗಳ ಆಧಾರ ರಾಗಗಳು 
(ಎಫ್‌) ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರಗಳ ಆಧಾರ ರಾಗಗಳು 
(ಜಿ) ಗ್ರಹಸ್ವರಗಳ ಆಧಾರ ರಾಗಗಳು 
(ಎಚ್‌) ಜೀವ ಮತ್ತು ಅಂರ ಸ್ವರಗಳ ಅಧಾರ ರಾಗಗಳು 
(ಐ) ಸಂಚತರ ಸ್ವರಗಳ ಆಧಾರ ರಾಗಗಳು 
(ಜೆ) ರಸೋತ್ಪಾದನಾ ರಾಗಗಳು 
(ಕೆ) ಗಾನಕಾಲವನ್ನ ನುಸರಿಸುವ ರಾಗಗಳು 
(ಎಲ್‌) ಮಿತ್ರ ರಾಗಗಳು 
ಘನ, ನಯ, ದೇಶ್ಯ ರಾಗಗಳು--ರಾಗದ ಸ್ವರೂಸ ಮತ್ತು ವೈತಿಷ್ಟ್ಯವು 
ಘನ ಅಥವಾ ತಾನದ ಕೈಲಿಯ ಆಲಾಸನೆಯಿಂದ ಇನು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ 
ಉದಾ-_ಘನಪಂಚಕಗಳೆಂದು ಹೆಸರಾದ ನಾಟಿ, ಗೌಳ, ಆರಂಭಿ, ಶ್ರೀರಾಗ, 
ವರಾಳಿ, ದ್ವಿತೀಯ ಘನಸಂಚಕಗಳಾದ ಕೇದಾರ, ಸಾರಂಗನಾಟ, ಚೌಳಿ, 
ನಾರಾಯಣ ಗೌಳ, ರೀತಿಗೌಳ, 
ನಯರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ರಾಗಭಾವಗಳು ವಿಳಂಬ ಕಾಲದ ಆಲಾಪನೆ ಮತ್ತು ತಾನದ 
ಹಾಡುವಿಕೆಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತವೆ. ಉದಾ: ಭೈರವಿರಾಗ. ಆಲಾಪನೆಯಿಂದಲೇ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ರಾಗವು ದೇಶ್ಯರಾಗ. ಉದಾ--ಕಾನಡ, 
ಕರ್ನಾಟಕ ದೇಶ್ಯ--ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಗಗಳು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ರಾಗಗಳು. ಉದಾ- ಭೈರವಿ, ನೀಲಾಂಬರಿ, ಆನಂದ 
ಭೈರವಿ, ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿಯ. ದೇಶ್ಯರಾಗಗಳೆಂದರೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರೂಪಾಂತರ 
ಹೊಂದಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಉತ್ತರಾದಿ ಪದ್ಧತಿಯ ರಾಗಗಳು. ಉದಾ ೨ ಬೇಹಾಗ್‌, 
ಕಾಪಿ, ದ್ವಿಜಾವಂತಿ, ಜೋನ"ವಪುರಿ. 


ಷಲ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಶುದ್ಧ, ಛಾಯಾಂಗ ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣ ರಾಗಗಳು-ಈ ಬಗೆಯ 
ವರ್ಗೀಕರಣವು ಮತಂಗನಿಂದ ರೂಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿತು. ಶುದ್ಧ ರಾಗಗಳು ಜನಕರಾಗದ ಸ್ವರಗಳ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕ್ರಮವನ್ನನುಸರಿಸಿ ರೂಪಾಂತರ ಹೊಂದಿದ ಜನ್ಯರಾಗಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಇತರರಾಗಗಳ ಛಾಯೆಯಾಗಲೀ, ಅನ್ಯಸ್ವರಗಳಾಗಲೀ ಇರುವುದಿಲ್ಲ: 
ಉದಾ--ಮಧ್ಯಮಾವತಿ. 
ಛಾಯಾಲಗ ಅಥವಾ ಸಾಲಂಕ ಅಥವಾ ಸಾಲಗ ರಾಗಗಳು ಇತರ ರಾಗಗಳ 
ಛಾಯೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ, ಉದಾ-- ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ. 
ಸಂಕೀರ್ಣ, ಸಂಕ್ರಮ ಅಥವಾ ಮಿಶ್ರರಾಗಗಳು ಅನ್ಯರಾಗಗಳ ಛಾಯೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವುದಲ್ಲದೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. 
ಉದಾ--ದ್ವಿಜಾವಂತಿ. 

ಸ್ವಸ್ಥಾನ ವಿಷಾದ ರಾಗ ಮತ್ತು ಗಮಕ ಶ್ರುತಿವಿಷಾದ ರಾಗೆಗಳು-- 
ಕೆಲವು ರಾಗಗಳ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಮೂಲ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಗಮಕಗಳನ್ನು 
ಬಳಸದೆ. ಹಾಡಿದರಿ ಆ ರಾಗಗಳ ಸಂಪೂರ್ಣ ಭಾವವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಉದಾ ಹಂಸಧ್ವನಿ, ಕದನಕುತೂಹಲ, ಇಂತಹವು ಸ್ವಸ್ಥಾನ ವಿಷಾದ ರಾಗಗಳು. 
ಕೆಲವು ರಾಗಗಳು ಸೂಸ್ಷ್ಮಗಮತಗಳು ಮತ್ತು ಶ್ರು ತಿಗಳ ಬಳಕೆಯಿಂದ ಭಾವ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರಕಾಶಿಸುತ್ತನೆ. ಉದಾ ತೋಡಿ. 

ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಂಪಿತ, ಅರ್ಧಕಂಪಿತರಾಗಗಳು--ಎಲ್ಲಾ ಸ್ವರಗಳ ಕಂಪಿತ 
ಗಮಕದಿಂದ ಕೆಲವು ರಾಗಗಳ ಭಾವ ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಪ್ರಕಾಶಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಂಪಿತ ರಾಗಗಳಿಗೆ ಸರ್ವಸ್ವರ ಗಮಕವರಿಕ ರಾಗವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಕೆಲವು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಗಮಕಗಳು ಸಾಧ್ಯ. ಮಿಕ್ಕ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಶುದ್ಧವಾಗಿ ಹಾಡಬೇಕು. ಉದಾ--ಕುಂತಲವರಾಳಿ. 

ನ್ಯಾಸಸ್ಟರ ಆಧಾರರಾಗಗಳು--ಕೆಲವು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಆರೋಹಣಾವರೋಹಣ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ವಿಸ್ತರಿಸಬಹುದು ರಾಗದ 
ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳು ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುವ ಸ್ವರವು ನ್ಯಾಸಸ್ವರ ಷಡ್ಡವು ಎಲ್ಲಾರಾಗಗಳಿಗೆ 
ನ್ಯಾಸಸ್ಟರವಾಗುತ್ತ ಡೆ. 


ರಿಷಭನ್ಯಾಸ ಸ್ವರ ೨. ಉದಾ ೨. ಕೇದಾರಗೌಳ 
ಗಾಂಧಾರನ್ಯಾಸ ಸ್ತರ — ಉದಾ —- ಶಂಕರಾಭರಣ 
ಮಧ್ಯಮನಾ ಸಸ್ಟರ - ಉದಾ  ಕುಂತಲವರಾಳಿ 
ಪಂಚಮನ್ಯಾಸ ಸ್ವರ - ಉದಾ - ಷಣ್ಮುಖಸ್ರಿಯ 
ಧೈವತನ್ಯಾಸ ಸ್ವರ. - ಉದಾ - ಅಠಾಣ ' 


ನಿಷಾದನ್ಯಾಸ ಸ್ವರ . ಉದಾ - ಹಂಸಧ್ವನಿ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೩೯೯ 


ಕೆಲವು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ಸ್ವರಗಳೂ ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರಗಳಾಗಬಹುದು ಉದಾ- ಮೋಹನ, 
ಹಂಸಧ್ವನಿ, 
ದೀರ್ಫಾವಧಿಯ ನ್ಯಾಸಸ್ವರಕ್ಕೆ ಪೂರ್ಣನ್ಯಾಸ ಸ್ವರವೆಂದು ಹೆಸರು. ಉದಾ-ಭೈರವಿ 
ರಾಗದ ಪಂಚಮ, 
ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲಮಾತ್ರ ಆಧಾರವಾಗಬಹುದಾದ ನ್ಯಾಸಸ್ವರವು ಆಲ್ಬನ್ಯಾಸ ಸ್ವರ. 
ಉದಾ--ಭ್ಲೈರನಿಯ ಚತುಶ್ರುತಿ ಧ್ಲೈವತ. 

ಗ್ರೈಹಸ್ವರ ಆಧಾರ ರಾಗಗಳು ರಾಗದ ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲು 
ಪ್ರಾರಂಭ ಸ್ವರದಿಂದಲೇ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಒಂದೇ ರಾಗಕ್ಕೆ ಹಲವು ಗ್ರಹ ಸ್ವತಗಳಿರಲು 
ಸಾಧ್ಯ. ಗ್ರಹೆಸ್ವರದ ಕೆಳಗಿರುವ ಸ್ವರವು ಕೆಲವು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ನ್ಯಾಸಸ್ವರ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಷಡ್ಡವು ಎಲ್ಲಾ ರಾಗಗಳಿಗೆ ಗ್ರಹೆಸ್ವರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ರಿಷಭ ಗ್ರಹರಾಗ — ಉದಾ ೨. ಸಹಾನ 
ಗಾಂಧಾರ ಗ್ರಹರಾಗ — ಉದಾ --. ಹಂಸಧ್ವನಿ 
ಮಧ್ಯಮ ಗ್ರಹರಾಗ 2. ಉದಾ - ಖಮಾಚ್‌ 
ಪಂಚಮ ಗ್ರಹರಾಗ -.. ಉದಾ -. ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿಯ 
ಧೈವತ ಗ್ರಹರಾಗ ಎಎ. ಉದಾ - ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ 
ನಿಷಾದ ಗೃಹರಾಗ — ಉದಾ — ಭೈರವ 


ಜೀನ ಮತ್ತು ಅಂಶಸ್ವರಗಳ ಆಧಾರ ರಾಗಗಳು ಅಂಶ ಸ್ವರಗಳು ರಾಗದ 
ಜೀವ ಸ್ವರ ಮತ್ತು ಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. ಇವು ರಾಗಕ್ಕೆ ರೂಪನ್ನು ಕೊಡುವ ಸ್ವರ 
ಅಂಶ ಸ್ವರಗಳು ದೀರ್ಫಿತ್ವವನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. ಜೀವ ಸ್ವರಗಳು ದೀರ್ಫ್ಥಸ್ವರಗಳಾಗಿರ 
ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಉದಾ--ಸಾರಂಗರಾಗದ ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮವು ಜೀವಸ್ತರವೇವಿನಾ ನ್ಯಾಸ 
ಸ್ವರವಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಎಲ್ಲಾ ಅಂಶ ಸ್ವರಗಳೂ ಜೀವಸ್ತರಗಳು. ಆದರೆ ಜೀವಸ್ವರ 
ಗಳೆಲ್ಲವೂ ನ್ಯಾಸಸ್ಟರಗಳಲ್ಲ. ರಾಗದ ಭಾಯೆ ಮನೋಜ್ಞ ನಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಬೇಕಾದರೆ 
ಅಂಶ ಸ್ವರಗಳ ಪುನರಾವರ್ತನೆಯು ರಾಗದ ಸಂಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಬೇಕು. 
ಸಂಚಾರ ಸ್ವರಗಳ ಆಧಾರ ರಾಗಗಳು--ಕೆಲವು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಆತೋಹಣಾ 
ವಕೋಹಣಗಳಲ್ಲೇ ರಾಗರಂಜಕ ಸಂಚಾರಗಳು ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. ಉದಾ - ಹಂಸಧ್ವನಿ. 
ಕೆಲವು ರಾಗಗಳು ವಿಶೇಷ ಸಂಚಾರದಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಉದಾ ಶಂಕರಾಭರಣ, 
ವಕ್ರ ಸಂಚಾರಗಳು ಮತ್ತು ದಾಟು ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಎಲ್ಲಾ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ, 
ರಸೋತ್ಪಾದನಾ ರಾಗಗಳು- ಸಂಗೀತವು ಮಾಧುರ್ಯದ ಸುಂದರ 
ಮಾಧ್ಯಮ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಸೋತ್ಪಾದನೆಯನ್ನು ಬೇರಾವ ಸಾಧನಗಳಿಗಿಂತ 
ಸಂಗೀತವು ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಶೃಂಗಾರ, ವೀರ, ಕರುಣ, ಶಾಂತ, 
ಅದ್ಭುತ, ಹಾಸ್ಯ, ಭಯಾನಕ, ಭೀಭತ್ಸ, ರಾದ್ರ ಎಂಬ ನವರಸಗಳನ್ನು 
ಮೋಹನ, ಅಠಾಣ, ಸಾವೇರಿ, ಆರಭಿ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತವೆ. 


೪೦೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಗಾನಕಾಲವನ್ನನುಸರಿಸುವ ರಾಗೆಗಳು--ರಾಗಗಳನ್ನು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ 
ರಾಗಗಳು, ಸಂಧ್ಯಾಕಾಲದ ರಾಗಗಳು, ಪೂರ್ವ ಸೂರ್ಯೋದಯ ರಾಗಗಳೆಂಬ 
ಮೂರು ಬಗೆಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಉದಾ : ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ ೨. ಶಂಕರಾಭರಣ, ಬಿಲಹರಿ 
ಸಂಧ್ಯಾ ಕಾಲದರಾಗ -. ಪೂರ್ವಿಕಲ್ಯಾಣಿ, ಕಾನಡ 
ಪ್ರಾ ತಃಕಾಲದ ರಾಗ ೨ ರೇವಗುಪ್ತಿ, ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳ 
ಅಪರಾಹ್ನದೆರಾಗ ಮಧ್ಯಮಾವತಿ, ಅಸಾವೇರಿ 


ಮೂರ್ಥನ ಕಾರಕ ಜನ್ಮೆರಣಗ--ಗ್ರಹಭೇದದಿಂದ ನೂತನರಾಗಗಳುಂಟಾ 
ಗುವ ರಾಗ, ಉದಾ : ಮೋಹನ. 
ಕೆಲವು ರಾಗಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಜೇದಕ್ಕೆ ಒಳಪಡಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಉದಾ : ವಿಜಯ ಶ್ರೀ. 
ಇಂತಹ ರಾಗಗಳು ಅಮೂರ್ಭನ ಕಾರಕ ಜನ್ಯರಾಗಗಳು. 

ಮಿತ್ರರಾಗಗಳು--ರಾಗದ ಹೆಸರಿನ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದ ಸಾಮ್ಯವು ಕಂಡು 
ಬಂದರೆ ಆ ರಾಗಗಳನ್ನು ಮಿತ್ರ ರಾಗಗಳೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಪದ್ಧತಿ. ಉದಾ-- ಸಿಂಧು 
ರಾಮಕ್ರಿಯ, ಗುಂಡಕ್ರಿಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಆದರೆ ಜನಕ-- ಜನ್ಯರಾಗಗಳು ಸುವ್ಯಸ್ಥಿ ತವಾದ 
ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಒಳಪಟ್ಟ ಮೇಲೆ ಮಿತ್ರರಾಗಗಳೆಂಬದು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ 

ಜನಾವರಾಳಿ-_ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ ಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. y 

ಆ: ಸಗರಿಗಮದನಿಪಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗಮರಿಗಮರಿಸ 

ಜನಸನ್ಮೋದಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಜನಿಡಿಕ--ಇದು ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇಶದ ಒಂದು ಗ್ರಾಮಾಣ ಅವನದ್ದವಾದ್ಯ. 
೯ ಅಂಗುಲ ಉದ್ದ ೬ ಅಂಗುಲ ಅಗಲ, ೧/೨ ಅಂಗುಲ ಮಂದವಿರುವ ಹಲಸಿನ 
ಮರದಿಂದ ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟ ಹೊಳವಿನ ಕೆಳಮುಖದ ಮೇಲೆ ಜಿಂಕೆಯ ಚರ್ಮದ 
ಮುಚ್ಚಳಕೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟದೆ. ಈ ಚರ್ಮದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ರಂಧ್ರವಿದೆ. 
ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಹಡಿ ಅಥವಾ ಕಡ್ಡಿ ಗೆ ೧೫ ಅಂಗುಲವುದ್ದವಿರುವ ನರವನ್ನು ಕಟ್ಟಿದೆ. 
ಈ ನರವನ್ನು ಒಂದು ನಾಣ್ಯದ ಸಣ್ಣ ರಂಧ್ರದ ಮೂಲಕ ಮತ್ತು ಚರ್ಮದ ರಂಧ್ರದ 
ಮೂಲಕ ಹಾದು ಹೋಗಿಸಿ, ಅದರ ಮತ್ತೊಂದು ತುದಿಯನ್ನು ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಮರದ 
ತುಂಡಿಗೆ ಕಟ್ಟಿದೆ. ಈ ತುಂಡನ್ನು ಹಿಡಿದು ಕೊಂಡಾಗ ಅದು ಹೊಳವಿನ 


ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಅಂಗುಲ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಮರದ ತುಂಡು, ನಾಣ್ಯ 
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ಎಲ್ಲವೂ ನರದ ಬಿಗಿತದಿಂದ ಒಂದೇ ನೇರದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಹೊಟ್ಟಿ 
ಮತ್ತು ಎಡಗೈಯ ಮೊಳಕ್ಕೆ ಮಧ್ಯೆ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ನುಡಿಸುತ್ತಾರಿ. ಮರದ 
ತುಂಡನ್ನು ಎಳೆದು ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು ಬಲಗೈ ಬೆರಳಿನಿಂಚ ಅದನ್ನು ಮಾಟದಾಗ 
ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. ದಾರದ ಬಿಗಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡುತ್ತಾ 
ನಾನಾ ರೀತಿಯ ನುಡಿಕಾರವನ್ನುಂಟು ಮಾಡಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ತಾಳವಾದ್ಯವನ್ನಾಗಿ 
ನುಡಿಸುವರು. 

ಜಯ (೧) ಕೆಣಳಲಿನ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ವಾದ್ಯ ವಿಶೇಷ 
(೨) ಪುರಾತನ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೪೮ನೆ ತಾಳ. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ಆರು 
ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೨೪ ಆಕ್ಷರ ಕಾಲ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಒಂದು ಲಘು, 
ಒಂದು ಗುರು, ಎರಡು ಲಘು, ಎರಡು ದ್ರುತ (೩) ಭಾರತದ ಒಂದು ಮಹಾಕಾವ್ಯ 
ವಾದ ಮಹಾಭಾರತದ ಹೆಸರು. ಈ ಹೆಸರು ಪ್ರಾರಂಭದ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲಿದೆ 
(ವ್ಯಾಸೋ ಜಯುಮುದೀರಯೇತ್‌). ಇದು ೧೮ ಪರ್ವಗಳನ್ನೂ, ೧೮ ದಿನಗಳ 
ಯುದ್ಧವನ್ನೂ, ೧೮ ಅಕ್ಷೋಹಿಣಿ ಸೈನ್ಯವನ್ನೂ, ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ ೧೮ ಅಧ್ಯಾಯ 
ಗಳನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಜಯಾ ಸಂಗೀತ ದಾನೋದರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಥೈವತದ 
ಪ್ರಥಮ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. ಇದು ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ೧೮ನೆ ಶ್ರುತಿಯಾಗಿದೆ. 
ಕಟಿಸಯಾದಿ ಸೂತ್ರದಂತೆ ಜಯ ಎಂಬ ಸದವು ೧೮ನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಇಯ ಜಯವಂತಿ ಈ ರಾಗವು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯ 
ಒಂದು ರಾಗ.  ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಗೀತದ ದ್ವಿಜಾವಂತಿ ರಾಗಕ್ಕೆ ಸಮನಾದುದು, 
ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ « ಚೇತತ್ರೀ ಬಾಲಕ್ಕೃಷ್ಣಂ ಭಜರೇ ' ಎಂಬ ರಚನೆಯು 
ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

ಜಯ ಜಯಂತಿ ಬೃಹೆದ್ದರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ರಾಗ. ಇದು ಮಲಾರ ರಾಗದ ಒಂದು ರಾಗಿಣಿ ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ 

ಜಯಢಕ್ಕಾ ಇದು ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ಒಂದು ಮದ್ವಲೆ ಯಂದ್ಧದಲ್ಲಿ 
ಗೆದ್ದ ಸೈನ್ಯವು ಯುದ್ಧಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತಿತ್ತೂ. 

ಜಯತಾಳ--ತಮಿಳಿನ ಪುರಾತನ ನಿಘಂಟಾದ ಪಿಂಗಳ ನಿಘಂಟು ಮತ್ತು 
ಭರತ ಶಾಸ್ತ್ರಿರಂ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ, 

ಜಯದೇವ--ಸುಂದರವೂ ಭಾವ ಪೂರ್ಣವೂ ಜಗದ್ವಿಖ್ಯಾತವೂ ಆದೆ 
ಗೀತಗೋವಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಿದವನು ಕವಿ ಜಯದೇವ. ಈತನ 
ಜೀವಿತವೇ ಒಂದು ಕಾವ್ಯ. ಅವನ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಅನೇಕ ದಂತ ಕತೆಗಳು 
ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿವೆ. ಖಚಿತವಾಗಿ ವಿವರಗಳು ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಗೀತ ಗೋವಿಂದವು 
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ಅಷ್ಟಸದಿಯೆಂದು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಇಂದಿಗೂ ಇದನ್ನು ಹಾಡದೆ ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಯು 
ಪೂರ್ಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬ ಭಾವನೆಯಿದೆ. ಅಷ್ಟ ಪದಿಯೆಂದರೆ ಎಂಟು ಪಾದಗಳುಳ್ಳ 
ಹಾಡು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅಷ್ಟ ಪದಿಗಳ ವಿಷಯವ ಶೃಂಗಾರ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ವುಂಟು. ಸಪ್ತಪದಿ ಎಂಬುದು ಗೃಹಸ್ಥ ತೆ ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವದ ಸಂಸ್ಕಾರ. ನವಪದೀ 
ಎಂಬುದು ವಾನಪ್ರಸ್ಥಾಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಅಷ್ಟಪದಿಯು ಸಾಂಸಾರಿಕ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವುದು. ಇದರ ರಸವು ಶೃಂಗಾರವೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಗೀತ 
ಗೊೋವಿಂದವು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಪ್ರಣಯ ಕಥಾಮೃತ. 

ಜಯದೇವನು ಬಂಗಾಳವನ್ನು ಆಳುತ್ತಿದ್ದ ಸೇನವಂಶದ ಬಲ್ಲಾಳ ಲಕ್ಷ ಟೌ 
ಸೇನನ (೧೧೭೦-೧೨೦೦) ಆಸ್ಥಾನ ಕನಿಯಾಗಿದ್ದನು. ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಗೋವರ್ಧನಾ 
ಚಾರ್ಯ, ಶಾರಣ, ಉಮಾಪತಿ, ಜಯದೇವ ಮತ್ತು ಧೋಯಿ ಎಂಬ ಪಂಚರತ್ನ 
ಹೆಸರು ರಾಜನ ಅರಮನೆಯ ದ್ವಾರದ ಕಂಬದ ಮೇಲಿರುವ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಕೆತ್ತಲಾಗಿದೆ. 
ಜಯರೇವನು ದೇವಕುಟುಂಬವವನು. ಈ ಕುಟುಂಬದವರು ಈಗಲೂ ಒರಿಸ್ಸಾದಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದಾರೆ. ಇವನ ತಂದೆ ಭೋಜದೇವನ ಮತ್ತು ತಾಯಿ ರಾಮಾಜೀವಿ (ರಮಾದೇವಿ). 
ಇವನ ಜನ್ಮಸ್ಥಳವು ಕಿಂದುಬಿಲ್ವ (ಬಿಂದು ಬಿಲ್ವ). ಈ ಹೆಸರಿನ ಊರು ಬಂಗಾಳದಲ್ಲೂ 
ಒರಿಸ್ಸದಲ್ಲೂ ಎನೆ, “ಭಕ್ತಮಾಲೆ'ಯನ್ನು ಬರೆದ ಚಂದ್ರದತ್ತ ನು ಒರಿಸ್ಸದ ಜಗನ್ನಾ ಥ 
ಪುರಿಯ ಸನಾಪದ್ಲಿರುವ ಕೆಂದು ಬಿಲ್ವ ವೆಂಬ ಹಳ್ಳಿ pe ಇನ ಜನ್ಮಸ್ಥ ಸ್ಮ ಳ 
ವೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇವನು ಹಾ ಊತ ಂದೂ ೭ ಹಿಂದು ud 
ಇದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜಯಡೇನ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಇನ್ನೂ ಇಬ್ಬರು ಕವಿಗಳಿದ್ದರು. ಅವರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬನು ಪ್ರಸನ್ನ ರಾಘವನ ಎಂಬ ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಮತ್ತೊಬ್ಬನು 
ಶೃಂಗಾರಮಾಧವೀಯ ಚಂಪೂ ಎಂಬ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಗೀತ 
ಗೋವಿಂದದ ಜಯದೇವನಿಗೂ ಮಿಕ್ಕ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಏನೂ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲವೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ಜಯದೇವನು ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಗಳಿಸಿದನು. ಸರಾಶರನೆಂಬ 
ಗೆಳೆಯನೊಂದಿಗೆ ಮಧುರಾ, ಬೃಂದಾವನಗಳಗೆ ಹೋದನು. ಯಮುನಾನದಿ 
ತೀರದಲ್ಲಿ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣರ ರಾಸಕೇಳಿ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಅವನಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ಭಕ್ತಿ 
ಉತ್ತೇಜಿತವಾಯಿತು. ಕ್ಷೇತ್ರಾಟನೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ಜಗನ್ನಾ ಥಪುರಿಗೆ ಬಂದು ದೇವರ 
ದರ್ಶನ ಮಾಡಿ ದೇವಾಲಯದ ಬಳಿ ಮರದ ಕೆಳಗೆ ಮಲಗಿದ್ದಾಗ ದೇವಶರ್ಮನೆಂಬ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣನು ಬಂದು ಅವನನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸಿ ತನ್ನ ಮಗಳನ್ನು ಅವಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು ಮದುವೆ 
ಮಾಡುವಂತೆ ತನಗೆ ಹಿಂದಿನ ರಾತ್ರಿ ಸನ್ನ ಸೂಚನೆ ಆಯಿತೆಂದು ಹೇಳದನು. 
ಜಯದೇವನು ಇದಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪ ದಿರಲು ಸ ಬಾ ಶತ ಗನ್ನು ಮಗಳನ್ನು ಅವನ ಬಳಿಯೇ 
ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಟುಹೋದರು, ಬೇಕಿ ದಾರಿಯುಲ್ಲದೆ ಜಯಡೇವನು ಆಕೆಯನ್ನು 
ಮರಡಿದ ಹೀಗೆ ದೈವದತ್ತ ವಾಗಿ ಬಂದ ಅವನ ಹೆಂಡತಿ ಪದ್ಮಾ ವತಿ 
ಭಾವುಕಳು, ಭಕ್ತಳು, ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ವ್ಯೃತ್ಪತ್ತಿಯಿದ್ದವಳು. ಜಯದೇಲನು 
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ಭಕ್ತಿ ನರವಶವಾಗಿ ಹಾಡಿದಾಗ ಸದ್ಮಾವತಿಯು ಮೈಮಕೆತು ನರ್ತನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಳಂತೆ. 
ಜಯದೇವನು ತನ್ನನ್ನು ಪದ್ಮಾವತೀ ಚರಣ ಚಾರಣ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಕಥಕಂದಿ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಗೀತಗೋವಿಂದವನು ಬರೆದು 
ಮುಗಿಸಿದನೆಂದು ಪ್ರತೀತಿ. ಈ ಹಳ್ಳಿಯನ್ನು ಜಯದೇವಪುರವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಅವನ ಕೀರ್ತಿಯು ಹರಡಿ ರಾಜಾ ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಸೇನನ ಆಸ್ಪಾನಕವಿಯಾಗಿ 
ಸನ್ಮಾನಿತನಾದನು. ಕಡೆಗಾಲದಲ್ಲಿ ಕೆಂನುಲಿ ಎಂಬ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಬಂದು ಪತ್ನಿ ಯೊಂದಿಗೆ 
ನಿಶ್ಚಿಂತೆಯಿಂದ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದು ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಸುಖವನ್ನ ನುಭವಿಸಿ ಕಾಣವಾದನು. 
ಜಯದೇವನು ಗೀತಗೋವಿಂದ ಕಾವ್ಯವಲ್ಲದೆ ಚಂದ್ರಾಲೋಕ, ರತಿಮಂಜರಿ, 
ತತ್ವಟಿಂತಾಮಣಿ, ಕಾರಕವಾದ ಎಂಬ ಶೃಂಗಾರ ಮತ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. 

ಗೀತಗೋನಿಂದವು ಜಯದೇವನೇ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಕೃತಗಳರ ಮಹಾಕ ಇವ್ಯ, 
ಇದಕ್ಕೆ ಸೊಗಸಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನು ಹಲವರು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಜಾ ಟು « ರಸಿಕಪ್ರಿಯಾ' ಎಂಬುದು, ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧ. ಇನ್ನೊಂದು 
ಆಂಧ್ರದ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಒಢರನ ಶು ಗಿ ತಿಹಜನಿ. ಕೃಷ್ಣದತ್ತನ ಶಶಿರೇಖಾ ಮತ್ತು ಜಗ ದ್ಭರ ನ 
ಸಾರದೀಪಿಕಾ ನ ಗಾರ ಇತರ ವ, ಖಾನಗಳು. 

ಜಯದೇವನು ಪವಾಡಪುರುಷ ಎನ್ನಲು ಹಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳಿವೆ. ಗೀತ 
ಗೋನಿಂದವನ್ನು ಬರೆಯಲು ತೊಡಗಿ ೧೦ನೆ ಸರ್ಗದ ೧೯ನೆ ಅಷ್ಟಪದಿಯ ೭ನೆ 
ಚರಣವನ್ನು ಈ ರೀತಿ ಬರೆದನು ; ೨ 

# ಸ್ಮರಗರಳ ಖಂಡನಂ ಮಮಶಿರಸಿ ಮಂಡನಂ, ದೇಹಿ ಸದಸಲ್ಲವ ಮುದಾರಂ " 
¢ ಎಲೈ ರಾಧೇ ! ಪ್ರೇಮವೆಂಬ ವಿಷವು ನನ್ನತಲೆಗೆ ಹತ್ತಿದೆ. ನಿನ್ನ ಗುಲಾಬಿ ಬಣ್ಣದ 
ಪಾದಗಳನ್ನು ನನ್ನ ತಲೆಯ ಮೆ ಡು, ವಿಷವು ಕೆಳಕೆ ಇಳಿಯುತ್ತದೆ”. 
ಜಯದೇವನಿಗೆ ಈ ಭಾಗವು ಸರಿಬೀಳಲಿಲ್ಲ. ರಾಧೆಯ ಪಾದಗಳನ್ನು ಕೃಷ್ಣನ 
ಶಿರಸ್ಸಿನ ಮೇಲಿಡುವುದು ಮಹಾಸರಾಧ ಎಂದು ತಿಳಿದು ಈ ಭಾಗವನ್ನು ಹೊಡೆದು 
ಹಾಕಿ, ಪತ್ನಿಯ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಪುಸ್ತ್ರಕವಸ್ನಿತ್ತು ಅಭ್ಯಂಜನಕ್ಕೆ ಹೋದನ:. ಆವನು 
ಆ ಕಡೆ ಹೋದ ಕೂಡಲೇ ಈಕಡೆ ಜಯದೇವನ ರೂಪದಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನು ಬಂದನು. 
ಒಂದು ಹೊಸ ಭಾವನೆ ಹೊಳೆದಿಸಿ, ಅದನ್ನು ಬರೆಯ ಬೇಕೆಂದು ಪದ್ಮಾವತಿಯಿಂದ 
ತನ್ನ ಪುಕ್ತಕವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು, ಹೊಡೆದು ಹಾಕಿದ್ದ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳನ್ನು 
ಪುನಃ ಬರೆದು ಹಂದುಗಡೆಗೆ ಹೋಗಿ ಅಂತರ್ಧಾನನಾದನು. ಆಂದು ಮಧ್ಯಾಹ್ನ 
ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಲು ಜಯದೇವನು ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ನೋಡಿದಾಗ ತಾನು ಹೊಡೆದು ಹಾಕಿದ್ದ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳು ಪುನಃ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿರು 
ವುದನ್ನು ಕೋಡಿ ಆಶ್ಚರ್ಯಚಕಿತನಾಗಿ ಪದಾ ವತಿಯನ್ನು ತ್ನೇಳಿದನು. ಆವಳು 


(Y 
ನಡೆದ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಹೇಳಿದಳು. ಅದನ್ನು ಕೇಳಿ ಪುಲಕಿತನಾಗಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನೇ ಆ 
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ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಿದನೆಂದು ಊಹಿಸಿ, ರಾಧಾ ಮಾಧವನನ್ನು ಕಣ್ಣಾರೆ ಕಂಡ 
ಪದ್ಮಾವತಿಯ ಭಕ್ತಿ ಭಾಗ್ಯವನ್ನು ಹೊಗಳಿದನು. ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ೧೯ನೆ 
ಅಷ್ಟಪದಿಯ ಕೊನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು « ಸದ್ಮಾವತೀ ರಮಣ ಜಯ 
ದೇವಕಂ ' ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಅಷ್ಟಪದಿಗೆ ದರ್ಶನ ಅಷ್ಟಪದಿ, 
ಎಂಬ ಹೆಸರುಂಟಾಗಿದೆ. 

ಒರಿಸ್ಸದ. ದೊರೆಯಾಗಿದ್ದ ಪುರುಷೋತ್ತ ಮದೇವನಿಗೆ ಜಯದೇವನ ಕೀರ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಕಂಡು ಅಸೂಯೆ ಉಂಟಾಯಿತು. ಅಭಿನವ ಗೀತಗೋವಿಂದ ಎಂಬ 
ತತ್ಸದೃಶ ಕಾವ್ಯವೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಿ, ಜನರು ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟಪದಿಗೆ ಬದಲು ತನ್ನ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನೇ ಹಾಡಬೇಕೆಂದು ಆತ್ಮ ಮಾಡಿದನು. ಜನರು ರಾಜನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಕಣ್ಣೆತ್ತಿಕೂಡ ನೋಡಪೆ ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟಪದಿಗಳನ್ನೇ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಉತ್ತಮ ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಲು, ಎರಡನ್ನೂ 
ಜಗನ್ನಾಥನ ಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಜೀವರಿಗೆ ಯಾವುದು ಪ್ರೀತಿಯೋ ಅದು ದೇವರ 
ಕೈಯಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಯೋಚಿಸಿ, ಎರಡು ಕಾವ್ಯಗಳ ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ದೇವರ 
ಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಬಾಗಿಲು ಹಾಕಿಸಿದರು. ಮಾರನೆಯ ಬೆಳಗ್ಗೆ ದೇವಾಲಯದ 
ಬಾಗಿಲು ತೆಗೆದಾಗ ಜಯದೇವನ ಕಾವ್ಯವು ದೇವರ ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದ, ರಾಜನ ಕಾವ್ಯವು 
ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದಿರುವುದು ಕಂಡುಬಂದಿತು. ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಮುಂದೆ ರಾಜನು ಜಯದೇವ ಮತ್ತು ಪದ್ಮಾವತಿಯನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಗೌರವದಿಂದ 
ಕಾಣಲು ತೆಣಡಗಿದನು. ಅಭಿನವ ಗೀತಗೋವಿಂದವು ಈಗ ಮುದ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 

ರಾಜಾ ಲಕ್ಷ್ಮಣಸೇನನು ಜಯದೇವ ಮತ್ತು ಪದ್ಮಾವತಿಯನ್ನು ಅತ್ಯಂತ 
ಗೌರವದಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದನು. ಆದರೆ ರಾಣಿಯು ಪದ್ಮಾವತಿಯ ವಿಚಾರವಾಗಿ 
ಅಸೂಯೆಗೊಂಡಳು. ಏನಾದರೂ ಒಂದು ಚೇಷ್ಟೆ ಮಾಡಲು ಸಮಯ 
ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಳು ಒಂದು ಸಲ ರಾಜನು ಜಯದೇವನನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು 
ಬೇಟಿಗೆ ಹೋದನು ಇದೇ ಸರಿಯಾದ ಸಮಯವೆಂದು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ಜಯದೇನನು ಕಾಡಿನ ದುರಂತಕ್ಕೀಡಾದನೇದು ರಾಣಿಯು ತಿಳಿಸಿದಳು. ಈ 
ಸುದ್ದಿಯನ್ನು ಕೇಳಿದೊಡನೆಯೇ ಪದ್ಮಾವತಿಯು ಮೂರ್ಭಿತಳಾಗಿ ಮ ತಳಾದಳು, 
ರಾಣಿಗೆ ಇದು ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿತ್ತು. ತನ್ನ ಚೇಷ್ಟೆ ವಿಪರೀತಕಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿತು 
ಎಂದು ಭಯಭ್ರಾಂತಳಾದಳು ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮಯದ ನಂತರ ಜಯದೇವನೆೊಡನೆ 
ಹಿಂತಿರುಗಿದ ರಾಜನು ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ತಿಳಿದು ಕೋಪಾವಿಷ್ಟನಾಗಿ ಕತ್ತಿಯನ್ನು 
ಹಿರಿದು ರಾಣಿಯನ್ನು ತುಂಡರಿಸಲು ನುಗ್ಗಿದನು. ಜಯದೇವನು ಕೂಡಲೇ 
ಅವನ ಕೈಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ತಡೆದನು ಪದ್ಮಾವತಿಯು ಸುಳ್ಳು ಸುದ್ದಿ ಕೇಳಿ 
ಮೃತಳಾದಳು, ತಾನು ಜೀವಂತವಾಗಿರುವುದು ನಿಜ. ಅವಳು ಪುನಃ ಜೀವಂತ 
ಳಾಗುತ್ತಾಳೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸೋಣ ಎಂದು ಹೇಳಿ ೧೯ನೆ ಅಷ್ಟಪದಿಯನ್ನು 
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ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಹಾಡಿ ಪದ್ಮಾ ವತಿಯ ಮುಖದ ಮೇಲೆ ತೀರ್ಥವನ್ನು ಪ್ರೋಕ್ರಿಸಿದನು. 
ಕೂಡಲೇ ಅವಳು ನಿದ್ರೆಯಿಂದ ಎದ್ದವಳಂತೆ ಎಚ್ಚರಗೊಂಡಳು. ಈ ಘಟನೆಯಿಂದ 
೧೯ನೆ ಅಷ್ಟ ಪದಿಗೆ ಸಂಜೀವಿನಿ ಅಷ್ಟ್ರಪದಿ ಎಂಬ ಪಸ ರುಂಟಾಗಿದೆ. 

ಜಯದೇವನು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಪರಮಭಕ್ತನಾಗಿದ್ದನು. ಅವನು ಹೇಳಿರುವ 
ದಶಾವತಾರಗಳಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಾವತಾರವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿಲ್ಲದಿರುವ್ರದರಿಂದ ಅವನು 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನೇ ಪರಬ್ರಹ್ಮನೆಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದ ನೆನ್ನ ಬಹುದು. ಬುದ್ಧನು ವಸ್ಸುವಿನ 
ಒಂಭತ್ತನೆ ಅವತಾರವೆಂದು ಹೇಳಿದಾ ನೆ. 

ಜಯದೇವನ ಜನ ಸೈಳವಾದ ಕೆಂದುಲಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ಅವನ 

ಸ್ಮರಣಾರ್ಥವಾಗಿ ವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸವವು ನಡೆಯುತ್ತದೆ... ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗೀತ 

ಗೋವಿಂದವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಾಚನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಒರಿಯಾ ಭಾಷೆಯ 
ತಾಕೆಗಗಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಿಂದುಬಿಲ್ವದ. ಕೊಟರ ಕೃಷ್ಣನ ಸಂಡಾಜಿ ಎಂಬುವರ 
ಬಳಿಯಿದೆ, ಇದರಲ್ಲಿ ಜಯದೇವನು ಶ್ರೀಮುಖ ಸಂವತ್ಸರದ ಮಾರ್ಗಶಿರ 
ಕೃಷ್ಣೆ ನಿಕಾದಶಿಯಂದು ಸ್ವರ್ಗಸ್ಥನಾದಫೊದು' ಹೇಳಿದೆ. ಇದು ಸು ಡಿಸೆಂಬರ್‌ 
ತಿಂಗಳ ೨೮ನೆ ದಿನಾಂಕ ಸೋಮವಾರವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಪುರಿಯ ಜಗನ್ನಾಥ 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಸಂಜೆ ಪೂಜಾನಂತರ ಒಂದೆರಡು ಅಷ್ಟಪದಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಜಯನಾರಾಯಣಿ --ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಸ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ: ಸರಿಗಾಮಸದಸ 

ಅ; ಸ ನಿದಸಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ, ಷಡ್ಜವು ಗ್ರಹಾಂಶನ್ಯಾಸ, ಖಯಸಭ ಧೈವತಗಳು ಪರಸ್ಪರವಾದಿ 
ಸಂವಾದಿಗಳು, ಗಾಂಧಾರ ಥೈವತಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾಸ್ವರಗಳು. ದೀನರಸ 
ಪ್ರಧಾನ ರಾಗ, ಶ್ರೀ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮನವಿನಿ ವಿನುಮಾ ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ 
ರಾಗದ ಸುಂದರವಾದ ಕೃತಿ. 

ಜಯನೃತ್ಯ--ಇದು ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿಗೆದ್ದನ್ನೈನ್ನ ಹವು ರಾಜ ಧಾನಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗುವಾಗ 
ಅದನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸುವ ನೃತ್ಯ. ಕಟ್‌ ಇಳೆಯ ತಿರುಕೋಡಿಕಾವಲ್‌ನ 
ಡೇವಾಲಯದ. ಗೋಪುರದಲ್ಲಿ ಜಯನೃತ್ಯದ ಸ ಸುಂದರವಾದ ಶಿಲ್ಪಗಳಿವೆ. ರಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತಿರುವ ಸೈನಿಕರು, ಆನೆ ಮತ್ತು ಕುದುರೆ ಸವಾರರು ಸುತ್ತು ಪದಾತಿಗಳ ದೃಶ್ಯ 
ಶಿಲ್ಪವು ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಸಂಗೀತ ಸಹಿತ ರಾಜಧಾನಿಯ 
ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಸೈನ್ಯವನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸುವ ದೃಶ್ಯವಿದೆ. ಇದೊಂದು ಅಪರೂಪವಾದ 
ಶಿಲ್ಪ. 

ಜಯದೇವಪುರ--ಜಯದೇವ ಕವಿಯು ಗೀತಗೋವಿಂದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ರಚಿಸಿದ ಸ್ಥಳ. 


೪೦೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಜಯದೇವಸೇವೆ “ಒರಿಸ್ಸಾದ ಪುರಿಯ ಜಗನ್ನಾಥ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟಸವಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುವ ಸೇವೆ. ಈ ಸೇವೆಯ ಹಕ್ಕು ಕೆಲವು 
ಒರಿಯಾ ಮನೆತನಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದೆ. ಗರ್ಭಗುಡಿಯ ಸವಿತಾನದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಈ 
ಅಷ್ಟಪದಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲೇ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಅಷ್ಟನದಿಗಳನ್ನು 
ಕೆತ್ತಲಾಗಿದೆ. ಜಯದೇವನು ತನ್ನ ಜೀವಿತ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದೇ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು 
ಗೀತಗೋವಿಂದವನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದವು. ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ನೃತ್ಯಮಂಟನದಲ್ಲಿ 
ಪದ್ಮಾವತಿಯು ನೃತ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಳು. ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಒರಿಯಾದವರು 
ಮಾತ್ರ ಸೇವೆ ಅರ್ಪಿಸಬಹುದು. ಪದ್ಮಾವತಿಯ ಕಾಲದಿಂದ ಪುರಿಯಲ್ಲಿ ದೇವದಾಸಿ 
ನೃತ್ಯವು ಅರಂಭವಾಯಿತು. ದ್ಹೂಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿದ್ದ ಂತೆ ಪುರಿಯ ದೇವದಾಸಿಯರು 
ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಜಾತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಅವರು ನೃತ್ಯಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾದನರು 

ಜಯಪತ್ರ--ಇದು ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಸೋತ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸನು ತನ್ನನ್ನು 
ಜಯಿಸಿದ ವಿದ್ವಾಂಸನಿಗೆ ಬರೆದು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ. ಇದಕ್ಕೆ ಜಯಪತ್ರಿಕ ಎಂದೂ 
ಹೆಸರು. 

ಜಯೆಪ್ರಿಯನಮುಂಠ ಇವು ಒಂದು ಲಘು, ಒಂದು ಗುರು ಮತ್ತು ಲಘು 
ಇರುವ ತಾಳ, 

ಜಯನ್ಮು ಟಿ. ಇನರು ಹಿಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಯ ಆತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದುಷಿ 
ಯಾಗಿದ್ದ ವೀಣಾಧನಂ ಅವರ ಮೊಮ್ಮಗಳು. ಶುದ್ಧವಾದ ಶೈಲಿ, ಬಹುಸಂಖ್ಯೆಯ 
ಶುದ್ಧ ಪಾಠಾಂತರದ ಅನರೂಸವಾದ ಪದಗಳ್ಳು ಕೃತಿಗಳು, ಜಾವಳಿಗಳು 
ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ತಿಳಿದ ನಿಧಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂದಿನ ಭವ್ಯವಾದ ಸಂಗೀತ 
ಪರಂಪರೆಯ ಪ್ರತಿನಿಧಿ ಇವರು ಮದ್ರಾಸಿನ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರ ಸಂಗೀತದ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದರು. ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಆಕಾಡೆವಿಿ ಮುಂತಾದ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ 
ಗೌರವ ಮತ್ತು ಸನ್ಮಾನಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಗಾಯನದ ಮುಖ್ಯ 
ಲಕ್ಷಣ ಭಾವಪುಷ್ಟಿ. ಭಾರತದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಭರತನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದೆ ಬಾಲಸರಸ್ವತಿ 
ಯವರು ಇವರ ಪುತ್ರಿ. 

ಜಯುಭೇರಿ, ಜಯ ಭೇರಿಕೆ--ವಿಜಯೋತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ನಗಾರಿ. 

ಜಯಮನೋಹರಿ “ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಸ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಸ 

ಆ: ಸರಿಗಮದಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 
ಇದು ಔಡವ ಷಾಡವ ಉಪಾಂಗರಾಗ, ಗಾಂಧಾರ, ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಧೈನತವು 
ಜೀವಶ್ವರಗಳು, ಮರೀ ಎಂಬ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಾರವು ರಾಗಕ್ಕೆ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನೀಯುತ್ತದೆ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ ಮತ್ತು ದೀನರಸ ಪ ಧಾನರಾಗ. 


ಆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೦೭ 


ಶ್ರಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಈ ರಾಗವನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ತಂದರು. ಅವರು ರಚಿಸಿರುವ 
ನ ಭಕ ಕ್ಷಿಭಾಗ್ಯಸುಧಾ, ಶ್ರೀರಮ್ಯ ಚಿತ್ತಾ ಲಂಕಾರ ಮತ್ತು ಯಜ್ಞಾ ದುಲು ಎಂಬುವು 
ಈ ರಾಗದ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಹ ತ್ರೆ ಷ್ಮ ಕೃತಿಗಳು. 

ಜಯೌಿಮಾಖ ೧೭3 $ಬೊಾನದ ರಾಗತಾಳ ಚಿಂತಾಮಣಿ ಎಂಬ 
ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 

ಜಯಮೋಹನ--ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಮಪದಸ 
ಅಃ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಜಯಮಂಂಗಳ- ಪುರಾತನ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೪೫ನೆ ತಾಳ. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೧೨ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೧೮ ಅಕ್ಷರಕಾಲ, ಇದರ ಅಂಗಗಳು 
ಲಘು, ಎರಡು ಗುರು, ಲಘು, ಎರಡು ಗುರು, 

ಜಯವಾಂಜರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ನಟನ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿಪದಪಮರಿಗರಿಸ 

ಜಯರಾಮಾ (ಜಯರಾಮ))--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ 
ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು ಹನು 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗೆಸ 

ಜಯರಾಮ ಅಯ್ಯರ್‌ ಓಟ. ಕೆ. (೧೮೯೪ ) ಜಯರಾಮ ಆಯ್ಯರ್‌ 
ರವರು ಅವರ ತಂದೆ ವಿಶ್ವನಾಥ ಆಯ್ಯರ್‌ ರವರಲ್ಲಿ ಪಿಟೀಲುವಾದನವನ್ನು ಕಲಿತು 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು, ಸರ್ಕಾರದ ಸೇವೆ! ಸೇರಿ ೧೯೨೧ರಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಸಂಗೀತವನ್ನೇ ಉದ್ಯೋಗವನ್ನಾ ಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡರು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರದ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಕಚೇರಿಗಳಿಗೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ನುಡಿಸಿದರು. ತಿರುವನಂತಪುರದ 
ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ" ಅಕಾಡೆಮಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದು ತರುವಾಯ 
ತಿರುಟಿಯ ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರದ ಕಲಾವಿದರಾಗಿದ್ದು ೧೯೫೦ ರಿಂದ ದೆಹಲಿ 
ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರದ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ವಾದ ವೃಂದದ ನಿರ್ದೇಶಕರೂ ರಚನಕಾರರೂ 
ಆದರು. ಉತ್ತರಾದಿ ಮತ್ತು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತಗಳ ತುಲನಾತ್ಮಕ ಆಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿದರು. ಭಾರತೀಯ ರಾಗಗಳನ್ನು ವಾದ್ಯವೃಂದಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸುವುವಲ್ಲಡೆ 
ಮತ್ತು ಹೊಸ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿದರು. ಇವುಗಳು 
ರಾಹಿ, ಪ್ರೀಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಸಾರವಾಗಿದೆ. ಇವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರ ದಾಯತೆ 


೪೦೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಮತ್ತು ಪರಿಷ್ಕೃತವಾದ ಶೈಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿದ್ದು ವು. ೧೯೬೧ರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದರು. 

ಜಯೆರಾಮತಾಳ --ವನಪಾದ ಚೂಡಾಮಣಿ ವಿರಚಿತ ತಾಳ ಸಮುತ್ತಿರಂ 
ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. 

ಜಯಸಾಕ್ಷಿ--ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಸೂರ್ಯಾಂಶದ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಜಯುಸಾಕ್ಸಿಕ--ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದವೆಂಬ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗಾಂಗರಾಗ. 


ಜಯಸಾರಂಗ--ಈ ರಾಗವು ೫೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಿಂಹೇಂದ್ರ ಮಧ್ಯಮದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ; ಸರಿಗಮಪಮದನಿಸಿ 

ಅ; ಸನಿದಮಸದಮಗರಿಸ 

ಜಯುಸಾನೇರಿ-ಈ ರಾಗವು ೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾನವನತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮರಿಗಮಪದಸಿ 

ಅ: ದಪಮಗರಿಸನಿಸ 

ಜಯುಸಿಂಧು-ಈ ರಾಗವು ೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರತ್ನಿಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. R 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಸ 

ಅ; ಸಪನಿದಮಗರಿಸ 

ಜಯಸಿಂಧುಮಾಳವಿ- ೧೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹಾಟಕಾಂಬರಿ ರಾಗದ 
ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರು, 


ಜಲಸುಗಂಧಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಸಾಲನರಾಳಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. K 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ; ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಜಯಶ್ರೀ (೧) ಈ ರಾಗವು ೨೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೀರವಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾ ಸ | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನೀದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
(೨) ಪುರಾತನ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೩೮ನೆ ತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ಶಕ್ಕೆ 
ಲ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೩೨ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಎರಡು ಗುರು, 
ಎರಡು ಲಘು ಮತ್ತು ಒಂದು ಗುರು. 


ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೦೯ 


ಜಯಶ್ರೀಕಂಠಿಈ .ರಾಗವು ೪೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ತಿಧಮಾರ್ಗಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ; ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಸಮಗಸ 

ಜಯಶ್ರೀ ಭಾಸ್ಕರಮಾಟ್ಕ-- ೧೭ನೆ ಶತಮಾನದ ರಾಗತಾಳ ಚಿಂತಾಮಣಿ 
ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ, 

'ಜಯೆಶೃಂಗೆ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದ ನ್ಯ ವು ತನ್ನ 
ವಿಜಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಸಲು ಜಯಶೃಂಗ ಎಂಬ ಕೊಂಬನ್ನು ಯುದ್ಧ ಭೂ ೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಊದುವ ಪದ್ಧತಿ ಇದ್ದಿತು. 

ಜಯೆಶುಕ-ಈ ರಾಗವು ೭೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೋಸಲದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗಮರಿಸ 

ಜಯಶುದ್ಧಮಾಾಳವಿ--ಅಸಂಪೂರ್ಣ ' ಮೇಳಸದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಕಟಪಯಾದಿ 
ಸಂಜ್ಞಾ ಸೂಚಕ ಪದಗಳಿರುವ ಮೇಳಗಳಲ್ಲಿ ೧೮ನೆ ಮೇಳದ ಹೆಸರು. 

ಸವ ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದಸ 

ಅಃ: ಸನಿದಪಮಗಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ, ಷಡ್ಜವು ಗ್ರಹಾಂಶನ್ಯಾ ಸ. ಗಾಂಧಾರ, ದ್ಲೈವತಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾ 
ಸ್ವರಗಳು, ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ತಂಜಾವೂರಿನ ದೊರೆ ರಘುನಾಥನಾಯಕನು 
ಈ ರಾಗವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದನೆಂದು ಪ್ರತೀತಿ. ಶ್ರೀ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ವಿನತಾ ಸುತವಾಹನ 
ತ್ರೀ ಎಂಬುದು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ, 

ಜಯಂತಶ್ರೀ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಚ್ಛೆರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಪಮಗಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಧೈವತಗಳು ವಾದಿಸಂವಾದಿಗಳು ಮತ್ತು 
ರಾಗಛಾಯಾಸ್ತ್ರರಗಳು. ಶಾಂತರಸ ಪ್ರಧಾನ ರಾಗ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ಪ್ರೀ ತ್ಯಾಗ 
ರಾಜರ ಮರುಗೇಲರಾ, ಗರ್ಭಪುರಿಯವರ ನಿನ್ನುನಮ್ಮಿತಿ ವಿನುತ ಪಾಲಿಸಿ ಎಂಬ 
ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. 


ಲ್ಲ 


೪೧೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಜಯಂತಿ -ಬೃಹದ್ದರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಕಾಮೋದರಾಗದ 
ರಾಗಿಣಿಗಳ ಒಂದು ದಾಸಿರಾಗ, 

ಜಯಾನಂದ--೧೭ನೆ ಶತಮಾನದ ಭರತ ನಾಚ್ಚಿಯ ಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ 
ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಜಯಾಭರಣ--ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸೆರಿಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸದನಿಪಮರಿಗಮರಿಸ 

ಜಯಾಭರಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ನರಾಗ, 

ಅ; ಸಗಮಪಮರಿಗನುಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ಜಯನೇಳಾವಳಿ-ಈ ರಾಗವು ೪೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗವಾಂಭೋದಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಜರಶೇಖರ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿವಪಮನಿದಮಗರಿಮಗಸ 

ಜಲತರಂಗೆ--ಇದೊಂದು ಪುರಾತನ ವಾದ್ಯ, ಇದರ ವಾದನವು ೬೪ 
ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆಂದು ವಾತ್ಸಾಯನನ ಕಾಮಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. ಇದರ ಪ್ರಾಚೀನ 
ನಾಮವು ಉದಕವಾದ್ಯ. ಮ್ಯಾಸಿಡೋನಿಯಾದ ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರ್‌ ಮಹಾಶಯನು 
ಭಾರತದಿಂದ ಗ್ರೀಸ್‌ ದೇಶಕ್ಕೆ ಹಿಂತಿರುಗುವಾಗ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತಗಾರರ 
ತಂಡವೊಂದನ್ನು ಕತಿದುಕೊಂಡು ಹೋದನು. ಅವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನು ಉದಕವಾದ್ಯವನ್ನು 
ನುಡಿಸಿ ಎಲ್ಲರ ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ ಒಳಗಾದನು. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಲೋಹದ ಬಟ್ಟಲುಗಳನ್ನು 
ಉಸಹೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ೧೦ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ನಾದ ಕೊಡುವ ಹಿಂಗಾಣಿ 
ಬಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ತೆಯಾರಿಸಿದರು. ಇವುಗಳ ಉಪಯೋಗವು ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ 
ಬಳತೆಗೆ ಬಂದಿತು. ಜಲತರಂಗನೆಂದಕೆ ಜಲದ ಅಲೆಗಳೆಂದರ್ಥ. ಸಂಗೀತ 
ನುಡಿಯುವ ತಾಡನ ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಮೊದಲ ಸಾನವನ್ನು ಗಳಿಸಿದೆ, 
ಪಿಟೀಲು ಮತ್ತು ಮೃದಂಗ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯದೊಡನೆ ಈ ವಾದ್ಯದ ಕಚೇರಿಯನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೧೧ 


'ಜಲತರಂಗ್‌' ವಾದಕನ ಮುಂಡೆ, ಅರ್ಥೆ ವರ್ತುಲಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಎಡದಿಂದ ಬಲಕ್ಕೆ 
ತಗ್ಗುಸ್ಕಾ ಯಿಯಿಂದೆ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಥಾಯಿಯ ಸ್ವರಗಳವರೆಗೆ, ಏರಿಕೆಯ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಸುಸ್ವರಗಃ ಳನ್ನು ಕೊಡುವ ಗಾದೆ ಬಟ ಲುಗಳರುತ್ತವೆ. ಸ್ಥಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ” ಬರುವ 
ಸ್ವರಸ್ಕಾ ನಗಳ ಶುದ್ಧಿಗೆ ತಕ್ಕ ಂತೆ ಬಟ್ಟಿ ಲುಗಳಿಗೆ ನೀರನ್ನು ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಮಂದ್ರ 
ಸ್ಥಾಯಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಸ ಬಟ್ಟಲುಗಳು ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡದಾಗಿವೆ. 
ತಾರಸ್ಥಾಯಿಯ ಕಡೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತ ಇವು ಚಿಕ್ಕದಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಎರಡು ಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಡ್ಡಿ ಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಬಟ್ಟ ಲುಗಳನ್ನು ತಾಡನ ಮಾಡಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ ಬಟ್ಟಲ: ಗಳನ್ನು 
ಮೆದುವಾಗಿರುವ ರತ್ನ nie ಅಥವಾ ವ ಸರಳಿನ ಮೇಲೆ ರತ್ನಗಂಬಳಿ ಹಾಸ ಬಟ್ಟ ಲು 
ಗಳನ್ನಿಟ್ಟು ನುಡಿಸುವುಹೇಟು. ಕಚೀರಿಗೆ ನುಡಿಸುವ “ಮುನ್ನ ಬಟ್ಟ ಲುಗಳನ್ನು 
ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಬಹು ಸಮಯ ಬೇಕು. ವಾದಕನಿಗೆ ಇದಕಾಗಿ ಅಪಾರ 
ಸ್ವರಜ್ಞಾನವಿರಬೇಕು. ಶ್ರುತಿಮಾಡಿಕೊಂಡ ನಂತರ ನುಡಿಸಬೇಕಾಗಿರುವ ರಾಗ 
ಮತ್ತು ಕೃತಿಗೆ ತಕ್ಕ ಆಯಾ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ಬಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ಮಂದ್ರ 
ಮಧ್ಯಮದಿಂದ ತಾರಸಂಚಮುದವರೆಗೆ ಮುಂದಿನ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಸಣ್ಣ ಬದಿರುಕಡ್ಡಿ 
ಗಳಿಂದ ತಾಡಿಸಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಗವನ್ನು ನುಡಿಸುವಾಗ ಮೊದಲ 
ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಹದಿನಾರು ಬಟ್ಟಲುಗಳಿರುತ್ತವೆ. ನೀರನ್ನು. ಹೆಚ್ಚಿ ಸುವುದು ಆಥವಾ 
ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು. ರುದ್ದ eh ಅನುಗೊಳಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಾಗುವುದು. ಬಟ್ಟಲಿನ ಅಂಚು ಮತ್ತು ಒಳಗಿನ sak ತಾಗುವಂತೆ 
ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ತಾಡನ ಮಾಡಿದಾಗ ಸ್ವರವು ದೀರ್ಫವಾಗಿ ಕಂಪಿಸಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ 
ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. ಕಂಪಿತ ಗಮಕವನ್ನು ನುಡಿಸುವಾಗ ವಾದಕನು ಬಲಗೈಯ 
ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ಬಟ್ಟಲ ಅಂಚನ್ನು ತಾಡಿಸಿ, ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದ ಒಂದು ಮರದ 
ತುಂಡಿನಿಂದ ನೀರನ್ನು ಮೆಲ್ಲನೆ ಕಲಕುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಸ್ವರವು ಬಹಳ ಇಂಪಾಗಿ ಕೇಳಿ 
ಬರುತ್ತದೆ ಆಲಾಪನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಈ ರೀತಿಯ ಕಂಪನವನ್ನು ಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯ, 
ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನುಡಿಯುವ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಎಡಗೈಯ ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ಬಲದಿಂದ 
ಎಡಕ್ಕೆ ಬಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ತಾಡಿಸ್ಸಿ ಆರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನುಡಿಯಬೇಕಾದ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಎಡದಿಂದ ಬಲಕ್ಕೆ ತಾಡಿಸುತ್ತ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ವಾದ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಆಲಾಪನೆಯು ತನ್ನದೇ ಅದ ಮಿತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ವಿಳಂಬ 
ಕಾಲದ ಕೃತಿಗಳಿಗಿಂತ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದ ಕೃತಿಗಳು ಇದರಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಸೊಗಸಾಗಿ 
ಇರುತ್ತವೆ. 

ಮೈಸೂರಿನ ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ, ಜಲತರಂಗ್‌ ಸುಬ್ಬಯ್ಯರ್‌, ಜಲತರಂಗಂ ರಾಮ 
ರಾವ್‌ ರಮಣಯ್ಯ ಚೆಟ್ಟಿ ಯಾರ್‌ ಮುಂತಾದವರು ಬಹುಪ್ರ ಸಿದ್ಧರಾದ ಜಲತರಂಗ್‌ 
ವಾದಕರಾಗಿದ್ದರು ಮೈ ಸೂರಿನ ಬಿ. ದೇವೇಂದ್ರಪ್ಪ, ಮಧುಕ್ಕೈ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಈ ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 


೨೫ 


೪೧೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಜಲತರಂಗ" ಆನಯಂಪಟ್ಟಿ ಸುಬ್ಬಯ್ಯರ್‌--ಸುಬ್ಬಯ್ಯಂ" ತಮಿಳು 
ನಾಡಿನ ಸೇಲಂ ಜಿಲ್ಲೆಯವರು. ಇವರು ೧೮೮೧ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ರಾಮನಾಡಿನ 
ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರೂ ಆಗಿದ್ದ ಕುನ್ರಕು ಡಿ ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌ 
ರವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿತರು. ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ ನವರಲ್ಲಿ ಜಲತರಂಗ್‌ 
ವಾದನವನ್ನು ಕಲಿತರು. ತಮ್ಮ ೨೧ನೆ ವಯಸ್ಸಿನಿಂದ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಲು 
ತೊಡಗಿದರು. ಮೈಸೂರು ಆಸ್ಥಾನದ ಮತ್ತು ಕಾಮಕೋಟಿ ಪೀಠದ ಗೌರವಗಳಿಗೆ 
ಪಾತ್ರ ರಾಗಿದ್ದು ಜಲತರಂಗವಾದನದ ಪ್ರ ಮುಖ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ಜಲಜನಾಭ- ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌” ಮಹಾರಾಜರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ 
ಒಂದು ಪರ್ಯಾಯ ಮುತ್ರಿ 4 

ಜಲಜನಮುಖ--ಈ ರಾಗವು ೬೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜ್ಯೋತಿಸ್ವರೂಪಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. R 

ಆ: ಸರಿಗಮಪ'ದಸ 

ಅಃ ಸೆನಿದನಿಪಮರಿಗಸ 

ಜಲಜವಾಸಿನಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೆಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಕೆ 

ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ಜಲಾರ್ಣವ--ಈ ರಾಗವು ೩೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. , 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಷಡ್ಡ, ಶುದ್ಧರಿಷಭ, ಶುದ್ಧಗಾಂಧಾರ, ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯೆಮ, ಶುದ್ಧ 
ಥ್ಲೆವತ ಮತ್ತು ಕೈತಿಕಿ ನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಸ್ಯಾಗಳು. ಷಡ್ಡವು ಗ್ರಹಾಂಶ 
ನ್ಯಾಸಸ್ಟರ, ಕೈತಿಕ ನಿಷಾದವು ಜೀವ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ವರ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ 
ಮತ್ತು ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನ ರಾಗ. 

ಜಲೆಕ್ಟ್ರೋಮೋನಿಯಂ..-ಮದ್ರಾಸಿನ ಗಿಂಡಿಯ ಎಂಜಿನಿಯರಿಂಗ್‌ 
ಕಾಲೇಜಿನ ಸಪ್ಪು ಸುಬ್ಬರಾವ್‌ ಎಂಬುವರು ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರ, ಇದು 
ಜಲತರಂಗ್‌ ಮತ್ತು ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಮೇಳೆ,ಓ ಮಾಡಿರುವ ವಾದ್ಯ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ವಾದ್ಯದ ಕೀಗಳನ್ನು ಜಲತರಂಗಿನ ಬಟ್ಟಲುಗಳಿಗೆ 
ಜೋಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ನುಡಿಸುವಾಗ ಆಯಾ ಬಟ್ಟ ಲುಗಳು ವಿದ್ಯುತ್‌ 
ಯಾಂತ್ರಿಕ ಏರ್ಪಾಡಿನಿಂದ ತಾಡನವಾಗುತ್ತನೆ. ತಾಡನ ಮಾಡುವ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿರುವ ಎರ್ಸಾಡಿಗೆ ಇದನ್ನು ಹೋಲಿಸಬಹುದು. ವಾದಕನು ಒಂದು 
ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸಿದರೂ ಎರಡು ವಾದ್ಯಗಳ ನುಡಿಕಾರವು ಇಂಪಾಗಿ ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೧೩ 


ಜಲತರಂಗ್‌ ಮಾತ್ರ ಕೇಳಿಬರುವಂತೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಏರ್ಪಾಡನ್ನು ಅಳವಡಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. 

ಜಲೋದ್ಧತಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಮರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದನಿಪಗಮಗರಿಸ 

ಜಲೋಧರ--ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಮರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸೆನಿದನಿಸಗಮಗರಿಸ 

ಜವನಿಕ-ಈ ರಾಗವು ೧೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹಾಟಕಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಜವೋನ್ನ ತಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 


ಆ; ಸರಿಗಷದನಿಪಸ 

ಅಃ ಸನಿಪದಸಮಗರಿಸ 

ಜಣಜಿವಸಂತ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪನುರಿಗಸ 

ಜಾರುತ್‌ ಅಮೆರಿಕ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾನದ ದಕ್ಷಿಣ ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಲ್ಪಟ್ಟ 
ಒಂದು ಜನಪ್ರಿಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಜಾರುಖ್‌ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದು ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಯಿತು. ಇದು ಆಫ್ರಿಕದ ಮದ್ದಳೆ ತಾಳಗಳ ಆಧಾರಿತ 
ವಾಗಿದೆ. 

ಜಾರುತ್‌ ಬ್ಯಾಂಡ್‌ ಇದು ಜಾರುಕ್‌ ವಾದ್ಯಗೋಷಸ್ಮಿಯ ಸಂಗೀತ, 
ಇದರಲ್ಲಿ ಸ್ಯಾಕ್ಸೋಫೋನ್‌ ಮತ್ತು ಸ್ಲೈಡ್‌ ಟ್ರೊಂಬೋನ್‌" ಎಂಬ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬಾಲ್‌ರೂಮ್‌ ನೃತ್ಯಗಳು ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಈ ವಾದ್ಯಗೋಷ್ಠಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 

ಜಾತಿ--(೧) ಶ್ರುತಿಯ ಗುಣವಿಶೇಷಕ್ಕೆ ಜಾತಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ೨೨ 
ಶ್ರುತಿಗಳಗೆ ೫ ಜಾತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಅವು ಯಾವುವೆಂದರೆ ದೀಪ್ತ, ಆಯತ, 
ಕರುಣ್ಕ ಮೃದು ಮತ್ತು ಮಧ್ಯ. ಇವು ಶ್ರುತಿಗಳ ಭಾವಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 


ಭ೧೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ 


(೨) ಜಾತಿ ಎಂದರೆ ತಾಳದ ದಶಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಂಗ. ಇದು ಚತುರಶ್ರಜಾತಿ 
ಲಘು, ತಿಶ್ರಜಾತಿಲಘು, ಮಿಶ್ರಜಾತಿಲಘು, ಖಂಡಜಾತಿ ಲಘು ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಜಾತಿ ಎಂಬ ಐದು ಬಗೆಯ ಲಘುಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 
(೩) ಪುರಾತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜಾತಿ ಎಂದರೆ ರಾಗವೆಂದರ್ಥವಿತ್ತು. ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ 
ಇದು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಗ್ರಹ, ಅಂಶ, ತಾರ, ಮಂದ್ರ, ನ್ಯಾಸ, ಅಪನ್ಯಾಸ, ಅಲ್ಪತ್ವ, 
ಬಹುತ್ವ, ಷಾಡವ ಮತ್ತು ಔಡವ ಎಂಬ ಜಾತಿಯ ಹತ್ತು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು He 
ಈಗ ರಾಗವನ್ನು ೭೨ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವಷ್ಟು ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞಾನವು 
ಬೆಳೆದಿದೆ. ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಯಭ್ಲಿ ಏಳು ಶುದ್ಧ ಜಾತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ: 
ಷಾಡ್ತಿ, ನೈಸದಿ, ಧೈವತಿ, win ಷಡ್ಡಗ್ರಾಮಕೈ ಸೇರಿವೆ. ಗಾಂಧಾರಿ, 
ಮಧ್ಯ: ಮ ಔತ RE ಮಧ್ಯಮ ಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ Fa, 

ಇತಾತ್ರಿಸ್ವರ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು-- ತಮಿಳುನಾಡು ಸರ್ಕಾರದ ಪ್ರಾ ಚ್ಯಹೆಸ್ತ 
ಪ್ರತಿಗಳ ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿ ಡಿ. ನಂ. ೨೫೩೬ನೆ ತೆಲುಗು ಹೆಸ್ತಪ್ರತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರಾದ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಕೆಲವು ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ಪಾಶ್ಚ್ರಾತ್ಯರಾಗ 
ಗಳಿಗೆ ರಚಿಸಿರುವ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಗುರುಗುಹ ಎಂಬ ಅಂಕೆತವಿಡಿ ಯಾವ ಯಾವ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮತ್ತು ಫ್ರೆಂಚ್‌ 
ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪದಗಳನ್ನು ನೀಡಿರೋ ಆ ಹಾಡುಗಳ ಹೆಸರನ್ನು 
ಕೊಡಲಾಗಿಸೆ. ಆ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾರತೀಯ 
ಸ್ವರಲಿಪಿ ಸಹಿತ ಇರುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಹಾಡುವುದು 
ಸುಲಭ, ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ದೀಕ್ಷಿತರು ೧೮೩೩ಕ್ಕೂ ಹಿಂದೆಯೇ ರಚಿಸಿದರು. ಈ 
ಹಸ ಸ್ವಪ್ರತಿಯನ್ನು ಹ ಜತರ ಬರೆದವರು. ವಾಲಾಜಪೇಟಿ ವೆಂಕಟರಮಣ 
ಭಾಗವತರ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಸಪ್ಪಯ್ಯ ಮತ್ತು ಶೇಷಯ್ಯ ಎಂಬುವರು. ಜಾತಿ 
ಸ್ವರ ಸಾಹಿತ್ಯವಲ್ಲದೆ ಸ ಹಸ್ತ ಪ್ರತಿಯಲ್ಲಿ ಕ ವು ರಚನೆಗಳಿವೆ. ಅವು 
ಜಾನಕಿರಾಘನಮು, ಅದಿಲಕ್ಷ್ಮಿವಿರಾಸಮು, ಆನಂದ ಸುಂದರಿ ಚಾತುರ್ಯಲೀಲಾ 
ಏಲಾಸಮು, ಸದಾನಂದಯೋಗಿ ಶತಕಮು, ಕಾಳಹಸ್ತಿ ಶತಕಮು, ಮತ್ತು 
ಶಿವಮುಕುಂದ ಶತಕಮು. ಈ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಿರುವ ಬ್ರೌನ್‌ ಎಂಬ 
ಆಂಗ್ಲ ವಿದ್ವಾಂಸನು ತೆಲುಗು ನಿಘಂಟಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕರ್ತ. 

ದೀಕ್ಷಿತರು ತಮ್ಮ ಕಿರಿಯ ಸೋದರ ಬಾಲುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರಿಂದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಸಂಗೀತದ ಪರಿಚಯನನ್ನು ಪಡೆದರು. ಬಾಲು ಸ್ವಾಮಿಯು ಮದ್ರಾಸಿನ ಸೇಂಟ್‌ 
ಜಾರ್ಜ್‌ ಕೋಟಿಯ ಬ್ಯಾಂಡ್‌ ಮಾಸ್ಟ್ರರನಿಂದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ರೀತಿಯ ಪಿಟೀಲು 
ವಾದನವನ್ನು ಕಲಿತು ಅದನ್ನು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಪಕ ಸೃ ವಾದ್ಯವನ್ನಾಗಿ 
ನುಡಿಸಲು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು pa ವಾದ್ಯದ ಉಪಯೋಗ ಮತ್ತು ಸಾತ್ಯಕಿಯನ್ನು 
ಪ್ರಪ್ರಥಮವಾಗಿ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೧೫ 


ಈ ಹಸ್ತ ಪ್ರತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಲಘುರಚನೆಗಳು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಚಲಿತವಾಗಿದ್ದುವು. 
ಇವನ್ನು ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ ಹೇಳಿ ಕೊಡುತ್ತಿ ದ್ರರು. ಇದರಲ್ಲಿರುವ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಮತ್ತು ತೆಲುಗು ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ಮತ್ತು ಅವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಗೀತಗಳು 
ಈ ರೀತಿ ಇವೆ 


(೧) ರಾಮಚಂದ್ರಂ ರಾಜೀವಾಕ್ಷ--" Here is ೩ health to all 
good lasses ”, “ Let us lead a life of pleasure ”. 

(೨) ನೀತವರ್ಣಂ ಭಜೇ ಭೈರವಂTaza-ba-Taza 

(೩) ಸಕಲಸುರನಿನುತೆಂ ಶಂಭೋಸ್ವಾವಿನ" Quick March 


(೪) ಕಾಂಚೇಶಮೇಕಾಮ ವತ“ dance: Songs 


(೫) ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ ಸುರಸೆೇವ್ಯ British Grenadiers. 
(೬) ಶಕ್ಷಿಸ ಸಹಿತ ಗಣಸತಿಂ-೪೦ಊ1೦2 vous daufer: very 
good song. 


(೭) ವರಶಿವಬಾಲಂ— Castilian Maid. 
(೮) ಕಮಲಾಸನವಂದಿತ ಪಾದಾಚ್ಚೆ 
(೯) ಸಂತಾನ ಸೌಭಾಗ್ಯ ಲ್ಲಾಕಳತ್ರಂ, 
(೧೦) ಚೈತನ್ಯ ಚಿಂತ ಶ್ರೀ, 
(೧೧) ಶ9ಂವಿಧಿನುತೆ--0 whistle and I will come to you 
my lad 
(೧೨) ಜಗದೀಶ ಗುರುಗುಹ ಹರಿವಿಧಿ ವಿನುತಂ— Lord Macdonald's 
Reel, 
(೧೩) ವರಮಂಗಳತನು (ತೆಲುಗು) Marl Brook 
(೧೪) ಶ್ರೀರಂಗ ಹರಿಕೃಪಮಯ-Mev Rowe. 
(೧೫) ರಾಜ ಶ್ರೀ ವೆಂಕಟರಾಯ ಭೂಪಾಲ March. 
(೧೬) ಏನುಗನು ಪಟ್ಟು ಕೊಚಿ 
(೧೭) ಎದ್ದನು ಪಟ್ರ ಗೊಟ್ಟ. 
(೧೮) ವಾಸವಸನ್ನುತ ವಾರಿದಗಾತ್ರ. 
(೧೯) ಚಕ್ಕನಿಗುರ್ರ. 
(೨೦) ರಾರಾಸಾಮಿ. 
ಸುಬ್ಬ ರಾಮ ದೀತ್ರಿ: ತರ ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ನೋಟು ಸ್ವರಮುಲು ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ೩೩ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ ತ್ರೆ 
ಅವು ತ) ಚಿನ್ನಾ ಗಿವೆ ಮತ್ತು ಗಾಯನಾಭ್ಯಾ ಸಿಗಳಿಗೆ ಬಹು ಉಪಯುಕ್ತ ಸ 
ಎಂದು ಹೇಳದ್ದಾರೆ ಅವರು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 2 ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಿಲ್ಲ. 


೪೧೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


(೧) ಶಕ್ತಿ ಸಹಿತ ಗಣಸತಿಂ (೨) ಗುರುಗುಹ ಪಂಕಜಮತಿ (ಬ್ರ ಗುರುಗುಹ 
ಸರಸಿಜ (೪) ವರಶಿವಬಾಲಂ (೫) ಮುಚುಕುಂದವರದ (೬) ಸೋಮಸ್ಯಂದಂ 
(೭) ಪಾರ್ವತೀಪತೇ ಸದಾ. (೮) ಚಿಂತಯೇ ಹೆಂಸದಾ (೯) ಪೀತವರ್ಣಂಭಜೇ 
(೧೦) ಕಾಂಚೇಶನೇಕಾಮ್ರಂ (೧೧) ಸಕಲಕಸುರನಿನುತ (೧೨) ಶ್ರೀ ಶಂಕರ 
ದೇವ (೧೩) ಸಂತತಂಪಾಹಿಮಾಂ —ಇದನ್ನು ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ರಾಷ್ಟ್ರಗೀತೆಯ (God 
Save the King) ರಾಗಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ 

(೧೪) ಶ್ಯಾಮಲೇ ಮಾನಾಕ್ತಿ (೧೫) ಕಮಲಾಸನ ವಂದಿತಪಾದಾಜ್ಜೇ.(೧೬) ಸಾಮ 
ಗಾನಪ್ರಿ ಯೇ (೧೭) ಹೇ ಮಾಯೇ ಮಾಂಬಾಧಿತುಂಕಾಹಿ (೧೮) ವಂದೇ ಮಾನಾಕ್ಷಿ 
ತ್ವ ಸರಸಿಜ ಇದರ ರಾಗವನ್ನು ಈಗಲೂ ಬ್ಯಾಂಡಿನವರು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

(೧೯) ಸರಜೀವತೆ (೨೦) ಸದಾ ಸಿವ ಜಯೇ ವಿಜಯೇ (೨೧) ಪಾಹಿದುರ್ಗೇ 
ಭಕ್ತಂ (೨೨) ಮಾಯೆ ಚಿತ್ಕಲೇ (೨೩) ವಾಗ್ದೇನಿ ಮಾಮವ (೨೪) ರಾಮಚಂದ್ರ 
ರಾಜೀವಾಕ್ಷಂ 5೫) ರಾಮಜನಾರ್ದನ (೨೬) ದಾಶರಥೇದೀನದಯಾನಿಧೇ 
(೨೭) ಪಾಹಿಮಾಂ ಜಾನಕಿ (೨೮) ದೀನ ಬಂಧೋದಯಾಸಿಂಧೋ (೨೯) ಪಂಕಜ 
ಮುಖ ಶಂಕರಹಿತ (೩೦) ವರದರಾಜ ಪಾಹಿ ವಿಭೋ (೩೧) ಸಂತಾನ ಸೌಭಾಗ್ಯ 
(೩೨) ಜಗದೀಶ ಗುರುಗುಹ (೩೩) ಅಂಜನೇಯಂ ಸದಾಭಾವಯಾಮಿ. 

A.M. ಚಿನ್ನಸ್ವಾಮಿ ಮುದಲಿಯಾರರ Oriental Music in 
European Notation ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ 
ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಆರು ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 
(೧ ಗುರುಗುಪಸವಸಂಕಜ -ರೂಸಕ (೨) ಪಾಹಿದುರ್ಗೇ ಭಕ್ತಂತೇ--ಆದಿ 
(೩) ಶೆಕ್ತಿಸಹಿತ ಗಣಸತಿಂ- ರೂಪಕ (೪)  ಕಮಲಾಸನವಂದಿತ ಅದಿ 
(೫) ಶ್ಯಾಮಲೇ ವಿತಾನಾಕ್ಷಿ -ಆದಿ (೬) ಗುರುಮೂರ್ತೇ ಬಹುಕೀರ್ಕೆ- ರೂಪಕ. 

T. P. ಕೋದಂಡ ರಾಮಯ್ಯರ್‌ರವರ ಭಾಗವತ ಭಜನಪದ್ಧತಿ ಎಂಬ ಭಕ್ತಿ 
ಗೀತಗಳ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ನೋಟ್‌ ಎಂಬ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಳಗಿನ ಆರು ಹಾಡುಗಳನ್ನು 
ಸ್ವರಲಿನಿ ಸಹಿತ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 


(೧) ರಾಮಜನಾರ್ದನ — ಆದಿ ಎ. ತಿಶ್ರಗತಿ 
(೨) ವರಶಿವಬಾಲಂ — ಆದಿ ಇ. 

(೬) ಶಕ್ತಿಸಹಿತ — ರೂಪಕ 

(೪) ವೀನಬಂಡೋದಯಾಸಿಂಧೋ --. ರೂಸಕ 

(೫) ರಾಮಚಂದ್ರಂ ರಾಜೀವಾಕ್ಷ  --. ಆದಿ 

(೬) ಕಮಲಾಸನವಂದಿತ — ಆಡಿ 


ಲಘು ಸಂಗೀತದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಹಾಡುಗಳು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಉಪಯುಕ್ತವಾದುವು. 
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ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ದಿಗ್ಡ ಂತಿಯೊ ಮಹಾ ವಾಗ್ಗೆ «ಯ ಕಾರರೂಲಗಿದ್ದ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಈ 'ಅಘುಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಇವುಗಳಿಗೆ ANN ಮಹತ್ತಾದ ಸ್ಥಾ ನವಿದೆ. 
ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಲಘು ಸಂಗೀತವು ತನ್ನ ಡೀ ಆದ” ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಸ್ಸ ನವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಇದು ಜಾನನದ ಮತ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಯ ಸತರ ಮಧ್ಯದ 
ಸಾ ೪ ನವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಇದು ಸಕಲ ಬಕಾ (ಹಾಡುತ್ತ, ವೀಣಾ 
ಕುಪ್ರೆಯ್ಯರ್‌ ವಿರಚಿತ ಬಿಲಹರಿ ರಾಗದ (ಆದಿ) ಇಂತಚೌಕ ಮತ್ತು ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ 
ಮಹಾರಾಜರ ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದ (ಅಟಿಕಾಳ) ಚಲಮೇಲ ಎಂಬ ವರ್ಣದ 
ಕೊನೆಯ ಎತ್ತುಗಡೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಈ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. 

ಜಾನುದ್ವಯ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಜಾರುವಾದ್ಧ- ಜಾರು ಅಥವಾ ವರಿಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ನುಡಿಸುವುದು ಜಾರುವಾದ್ಯ. ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ಸ, ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ "ಹ್ಗ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವ ಹಿಡಿನಾದನ ಶೈಲಿಗೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾದ ಶೈಲಿಯು ಜಾರುತೈಲಿ" 
ಇವೆರಡು ಶೈಲಿಗಳು ಪಿಟೀಲು ವಾದನದಲ್ಲಿ ದ೭ಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ರೂಡಿಯಳ್ಳಿವೆ. 

ಜಾಲಪ್ರಬಲ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತಥಧೀರಶರಂಕಂಾಭರಣದೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದು ಮಧ್ಯಮಾಂತರಾಗ. 

ಆ: ಮಸದನಿಸರಿಗಮ 

ಅ: ಮಗರಿಸನಿದಪಮ 

ಜಾಲಿಬಿಂಚಿ ದೊಡ್ಡಬಸವಾರ್ಯಗವಾಯಿ  ಜಾಲಿಬಿಂಚಿಯವರು 
ಸುಮಾರು ೫೪ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಬಳ್ಳಾರಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಜಾಲಿಬಿಂಚೆಯಲ್ಲ ಜನಿಸಿದರು. 
ಇವರ ತಂಪೆ ವೀರಭವ್ರ ಯ್ಯ ಕಲಾಪ್ರೇಮಿಯಾಗಿದ್ದರು. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಮಡಿವಾಳ 
ಗಂಗಪ್ಪ ಮತ್ತು ಕೊರೀ ಸುಗರನ್ರ ಎಂಬುವರ್ತಿ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ೧೩ನೆ ವಯಸ್ಸಿನಿಂದ 
ಪಂಚಾಕ್ಷರೀ ಗವಾಯಿ ಮತ್ತು ಪುಟ್ಟಿ ರಾಜ ಗವಾಯಿ ಅವರಲ್ಲಿ ೧೯೪೮ರ ವರಗೆ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. ಅನೇಕ ಪ್ರಮುಖ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಚೇರಿ ಗಾಯನಮಾಡಿ ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಖ್ಯಾಲ್‌, ಠುಮರಿ, 
ದೇವರನಾಮ ಮತ್ತು ವಚನಗಳನ್ನು ಬಸಳ ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ 

ಜಾಲ್ರ --ಇದು ಹರಿಕಥಾವಿದ್ವಾಂಸರೂ, ಭಜನಗೋಷ್ಠಿ ಯವರೂ ತಾಳ 
ನಿರ್ಣಯಕ್ಕಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ವಾದ್ಯ. ಸಮ ಅಳತೆಯ ಎರಡು ಕಂಚಿನ 
ಬಿಲ್ಲೆಗಳೇ ಈ ವಾದ್ಯ. ಒಂದನ್ನೊಂದು ತಟ್ಟಿದಾಗ ಇವು ಇಂಪಾದನಾದವನ್ನು 
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ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಇವು ಕಂಟಿನ ತಾಳದ ಬಿಲ್ಲೆಗಳು. ಎರಡು ಬಿಲ್ಲೆಗಳ ಹೊರಮೈಯ 
ಮಧ್ಯಭಾಗವು ಉಟ್ಬಾಗಿದ್ದು ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ರಂಧ್ರವಿರುತ್ತದೆ. ಈ ರಂಧ್ರದಲ್ಲಿ ವಾವ್ಯವನ್ನು 
ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ನುಡಿಸಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ದಪ್ಪನಾದ ಹತ್ತಿಯ 
ದಾರವನ್ನು ಗಂಟು ಹಾಕಿರುತ್ತದೆ. ಓಲಗಡದೊಂವಿಗೆ ಬಳಸುವ ತಾಳದ ಬಿಲ್ಲೆಗಳು 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಟ್ಟಿಲಿನಂತಿದ್ದು ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ಚಸ್ಪಟಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ನೃತ್ಯಗೋಷ್ಮಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಜಾಲರಾ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ವೃದಂಗಡೊಡನೆ ತಾಳಜತಿಗಳನ್ನು ಜಾಲ್ರಾದಲ್ಲಿ ಸೋಸಲೆ 
ರಾಮದಾಸರು ಅಮೋಘವಾಗಿ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ರುಲ್ಲರಿ ದೊಡ್ಡ ಆಕಾರದ 
ಜಾಲ. ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ನಾಗಸಟ್ಟಣದ ಜಾಲ್ರಾ 
ಗೋಪಾಲಯ್ಯ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದರು. 

ಜಾನಡ- ಇದೊಂದು ದೇಶ್ಯಪದ ಮಧ್ಯಯುಗದ ಗೀತಗಳ ಎರಡನೆಯ 
ಭಾಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ರಾಗಾಂಗರಾಗ ಲಕ್ಷಣ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಸೂತ್ರ ಖಂಡದ 
ಆಧವಾ ಪ್ರಥಮ ಭಾಗದ ನಂತರ ಅಂತರಿಯ ತರುವಾಯಳಂಡು ಬರುವ ವಿಭಾಗ. 

ಜಾವಡಿ ಕನ್ನಡದ ಪ್ರೇಮಗೀತೆ. ಇದೊಂದು ಹಾಡಿನ ಪದ್ಧತಿ ಎಂದು 
ಕನಕದಾಸರು ಮೋಹನ ತರಂಗಿಣಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಶೃಂಗಾರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ಗೀತೆ. 

ಚಾವಳಿ - ಜಾವಳಿಯು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹದಿನೈದನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಈಗಿನ 
ರೂಪನ್ನು ಪಡೆದು ಕೊಂಡಿತ್ತು. ಇದು ಕನ್ನಡದ ಜಾವಡಿ ಎಂಬ ಲಘುಪ್ರೇಮ 
ಗೀತದ ರೂಪಾಂತರ, ಇವು ಪದಗಳಂತೆಯೇ ಶೃಂಗಾರ ಠಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ, 
ಕಿಳಿಯಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವುಳ್ಳ ರಚನೆಗಳು. ಪದಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯವು ದೈವಿಕ ಪ್ರೇಮದ 
ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಜಾವಳಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಷಯವು ಐಹಿಕ. ಜಾವಳಿಯಧಾತು 
ರಂಜನೀಯವಾಗಿಯೂ ಮಾತು ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಮಧ್ಯಮ ಕಸಲದ ರಚನೆಗಳು, ರಂಜಕವಾದ ದೇಶ್ಯರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಆದಿ, 
ರೂಪಕ ಮತ್ತು ಛಾಪುತಾಳಗಳಲ್ಲಿದ್ದೂ ಅತ್ಯಂತ ಜನಸ್ರಿಯವಾಗಿವೆ. ಇವು ಪಲ್ಲನಿ, 
ಅನುಸಲ್ಲರಿ ಮತ್ತು ಚರಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ತೆಲುಗು ಭಾಷೆಗಳೆರಡ 
ರಲ್ಲೂ ಹೆಲವು ಜಾವಳಿಗಳಿನೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಪದ್ಧತಿಯ ಗಜಲ್‌ಗಳಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸಬಹುದು. 

ರಾಗಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಮೆರುಗನ್ನು ಕೊಡಲು ಕೆಲವು ರಚನಕಾರರು ಲಕ್ಷಣರಾಸ್ತ್ರದ 
ನಿಯಮಗಳನ್ನು ವಿೋಾರಿರುವುದುಂಟು, ಬೇರೊಂದು ರಾಗದ ಛಾಯೆಯನ್ನು 
ನೀಡುವ ಸ್ವರಸಮೂಹವನ್ನು ಸೇರಿಸಿರುವುದುಂಟು. ಉದಾ : ಮುಖಾರಿರಾಗದ 
ಏಮಂದುನೆಃ ಮುದ್ದು ಬಾಲಾಮಣಿ ಎಂಬ ಜಾವಳಿಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ 
ಕಾಪಿರಾಗದ ಛಾಯೆಯನ್ನು ಕೊಡುವ ಸ್ವರಸಮೂಹವನ್ನು ಸೇರಿಸಿದೆ. ಇದೇ ರೀತಿ 
ಖಮಾಜ್‌ರಾಗದ ಅಪದೂರು ಕುಲೊನೈತಿನೇ ಎಂಬ ಜಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಚರಣದ 
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ಪಾ ಪ್ರಾರಂಭ ಭಾಗವು ಹಿಂದುಸ್ಥಾನಿ ಬೇಹಾಗ್‌ ರಾಗದಲ್ಲಿಡೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ತ್ರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಜಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ವ ಮಾತ್ರ ಅವಕಾಶವುಂಟು, 

ಪದಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಜಾವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾಯಿಕಾ, ನಾಯಕ ಮತ್ತು ಸಖಿ ಎಂಬ 
ಮೂರು ಪಾತ್ರಗಳಿವೆ. ಇನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾವವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಲು ಯಾರು 
ಯಾರನ್ನು ಕುರಿತು ಸಂಬೋಧಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದು ಅತ್ಯವಶ್ಯಕ. 
ಪದಗಳಲ್ಲಿರುವ ಗಂಭೀರವಾದ ನಾಯಿಕಾ_ನಾಯಕ ಭಾವವು ಜಾವಳಿಗಳಲ್ಲಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕೆಲವು ಜಾವಳಿಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಗ್ರಾಮ್ಯವಾಗಿದೆ. ಪಾರಿಪೋನಲೇರಾ ಎಂಬ ಬಿಲಹರಿ 
ರಾಗದ ಜಾವಳಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯಾಲಂಕಾರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಜಾವಳಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರಗಳಿರುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆ ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು 
ರಚಿಸಿರುವ ಸ ರಟೆರಾಗದ ವೇಗ ನೀವು ವಾನಿರೆಮ್ಮಃ ನವೇ ಎಂಬ ಜಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಚಿಟ್ಟಿ 
ಸ್ವರವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಣಿ ಪ್ರವಾಳ ಉತ ವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಕ 
ಗಳಂತೆ 1೫0 ಶಿವರಾಮಯ್ಯ ನವರು ತುಗು ಬಾಜ್‌ ಆಂಗ್ಲ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಬಳಸಿ ಜಾವಳಿಯೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಜಾವಳಿಗಳು ಕಮಾರ್ಚ, ಬೇಹಾರ್ಗ, ಫರಜು, ಕಾಪಿ, ಜಂಜೂಔಟ, ಹಮಾರ್‌ 
ಕಲ್ಯಾಣಿ, ಸಾರಂಗ, ಆನಂದ ಭೈರವಿ, ನಾದನಾಮಕ್ರಿಯೆ, ಹುಸೇನಿ, ಬೇಗಡೆ, 
ಸಿಂಧು ಭೈರವಿ, ಮಾಂಜಿ, ಸುರಟ್ಮ ದೇಶೀಕಾಪಿ, ಭೈರವಿ, ಕಾನಡಾ, ಮೋಹನ, 
ಆಹಿರಿ, ಮುಖಾರಿ, ಕೇದಾರ, ದೇಶೀತೋಡಿ, ವಸಂತ, ಯಮುನಾ ಕಲ್ಯಾಣಿ, 
ಆಭೇರಿ, ದರ್ಬಾರ", ಪೂರ್ವಿ, ನೀಲಾಂಬರಿ, ಪಂತುವರಾಳಿ, ಅಠಾಣ, ಧನ್ಯಾಸಿ, 
ಶಹನಾ, ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿಯ, ಸಿಂಹೇಂದ್ರ ಮಧ್ಯಮ, ಕಾಂಭೋಜಿ, ರೇಗುಪ್ತಿ, ಶ್ರೀ, 
ಬಿಲಹರಿ ಇತ್ಯಾದಿ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿವೆ ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಪುರಿ ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಪಟ್ಟಾಭಿ 
ರಾಮಯ್ಯ, ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳಿ" ಮಹಾರಾಜರು, ಚಂದ್ರಶೇಖರಶಾಶ್ರಿ, ವೆಂಕಟ 
ರಾಮಯ್ಯ, ಪಟ್ಟಣಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌, ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ”, ವಿದ್ಯಾಲ ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ, ತಚ್ಚೂರು ಶಿಂಗ್ರಾ ಚಾರ್ಯ 
ಸಹೋದರರು ದಾಸುಶ್ರೀರಾಮುಲು, ಯಜ್ಞನಾರಾಯಣಶಾಸ್ರಿ ಮುಂತಾದುವರು 
ರಚಿಸಿರುವ ಜಾವಳಿಗಳು ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿವೆ. 

ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 45 ಜಾವಳಿಗಳಿವೆ. ಸುಮಾರು ೧೬-೧೭ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಜಾವಳಿಗಳ ಬಳಕೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತೆನ್ನ ಬಹುದು, ಮೈಸೂರಿನ 
ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ಸ್ವತಃ ವಿದ್ರಾಂಸರಾಗಿದ್ದು ಸಾಹಿತ್ಯ. ಸಂಗೀತ, 
ನೃತ್ಯ ಕಲಾರಾಧೆಕರೂ ಪೋಷಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಇವರೂ ಇವರ ಅಳಿಯ 
ಲಿಂಗರಾಜರು ಅನೇಕ ತತ್ವ ಮತ್ತು ಶೃಂಗಾರ ಜಾವಳಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಶ್ರೀಪಾದ 
ರಾಯರು, ವ್ಯಾಸರಾಯರು, ಪುರಂದರದಾಸರು ವಾದಿರಾಜರು ಕನ್ನಡದ ಜಾವಳಿಗಳ 


ಶಿ 
ಆದಿಪುರುಷರು. ಇವು ಕೃತಿಯಂತಿದ್ದರೂ ನಿರೂಪಣೆಗಳು ಬೇರೆ. ಕನ್ನಡನಾಡಿನ 


೪೨೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅನೇಕ ನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದೆಯರು ಕನ್ನಡದ ಜಾವಳಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿ ದ್ವರು. 
ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು, ಅಳಿಯ ಲಿಂಗರಾಜಅರಸು, ಲಿಂಗರಾಜರು, 
ವೆಂಕಟಾದ್ರಿ ಶಾಮರಾಯರು, ಸುರಪುರದ ಆನಂದ ದಾಸರು, ನಂಜುಂಡ ಲಿಂಗಕಲಿ, 
ಹುಲ್ಲಹಳ್ಳಿ ರಾಮಣ್ಣ, ಮಡಕೇರಿ ಲಿಂಗರಾಜ, ಗಿರಿಭಟ್ಟರ ತಮ್ಮಯ್ಯ, ನಂಜನಗೂಡು 
ಶ್ರಿ (ಕಂಠಶಾಶ್ರಿಗಳು, ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ (ಮಂಗಳಪುರಿವಾಸ) ಮುಂತಾದ ಹಲವು 
ಮಹನೀಯರು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಜಾವಳಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಶ್ರೀ. ಕೆ. ವಿ. ಆಚಾರ್‌ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ವತಿಯಿಂದ 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ ಕೆಲವು ಜಾವಳಿಗಳ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿ: 
(೧) ಕರೆಯೇ ಆತನ ನೀನು | — ರಾಗ-ಕಾನಡ 
ಕರೆಯೇ ಆತನ ನೀಗ ಪ 
ಇರೆಯೇ ಆತನ ನೀಗ | 
ಸರಸ ಲೀಲೆಗೆ ಬೇಗ | 
ಹರುಷದಿ ಬರನೇಕೆ | 
ಮರೆತನೋ ಅವನೆನ್ನ ॥ ಕರೆಯೆ Il 
(೨) ರಂಗನ್ಯಾತಕೆ ಬಾರನೋ | ಪ॥ ಉಗ-ರುಂಂರೂಟ. ಮಿ. ಛಾಪು. 
ಅಂಗ ನಾಮಣಿ ॥ wl 
ರಂಗನ್ಯಾತಕ್ಕೆ ಬಾರನೋ | 
ತಿಂಗಳಾಯಿತು ಪೂರ | 
ಬೆಳದಿಂಗಳು ವಿಹೀನವಾಯಿತೇ | 
ಪರಿಪರಿಯಿಂದಲಿ | 
ಪುರಂದರ ವಿಠಲನ | 
ಕರೆತಾರೇ ಬೈ.ಗನೇ ॥ 
(೩) ಮಾತಾಡ ಬಾರದೇನೋ ಮಾರಮಣನೆ ಪ ಕಮಾಚ್‌-ಮಿ. ಭಾಪು 
ಪ್ರೀತಿಗೊಲಿದ ಪ್ರಾಣಕಾಂತೆಯೊಡನೆ ಬಂದು | ಅ, ಪ | 
ಅಂಗಕ್ಕೆ ಬೆಳ್ಚಿಂಗಳ” ಬಿಸಿಲಾಗಿ ತೋರ್ಪ್ರುದು 
ಭೃಂಗದ ದನಿಕೇಳಿ ಭೀತಿಯಪ್ಪುದು ಸ್ವಾಮಿ ॥ಚ.೧ ॥॥ | 
ಮಂದ ಮಾರುತ ಬಂದು ಮರುಳು ಮಾಡಿತೊ ಸ್ವಾಮಿ | 
ಅಂದವುಳ್ಳ ಅಂಗಕಂದಿಕುಂದಿತೊ ಸ್ವಾಮಿ | ೨ ॥ 
ಕಾಮಶರವುಯನ್ನ ಕಾಯಕೆಶಗುಲಿತು | 
ನಾಮಗಿರಿ ನರಬರಿಯೆ ನ್ಯಾಯವೆ ಈಗ | ೩॥ 
ಜಿತ ಇದು ಸ್ಥಾಯಿ ಮಾದರೆಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಪುರಾತನ ಅಲಂಕಾರ. ಇದು 
ಈ ರೀತಿಯಿದೆ : ಸರಿಗಸ ರಿಮಗರಿ ಗಸಮಗ ಮದಪಮ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೨೧ 


ಜಿಂಗ್ಲಾ--ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಟಭೈರವಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದರನಿದಪಸೆ 

ಅ; ಸೆನಿದಪಮಗಾರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಷಡ್ಜವು ಗ್ರಹಾಂಶನ್ಯಾಸ. ಧೈವತ ಮತ್ತು ನಿಷಾದಗಳು ರಾಗ 
ಛಾಯಾನ್ಪರಗಳು. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ತ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರ ಅನಾಥುಡನುಗಾನು 
ಎಂಬುದು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

ಜಿಂಗ್ಲಾ ಭೈರನಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗವರ್ಧಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಮಪಮದಸ 
ಆಅ: ಸನಿದಸಮಗಮರಿಸ 

ಜಿಂದು-ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಣಂತದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಟಿ: ಸಮಮಪಮದಸೆ 

ಅಃ ಸನಿದಮಪಮಗರಿಸ 

ಜೀಮೂತ-- ಇದು ನಾನ್ಯದೇವನು ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಜೀವಾ-ಜೀನ-ಜೀವಾಳೆ- ಜೀವಾಳಿ- ಇದು ತಂಬೂರಿಯ ಕುದುರೆಯ 
ಮೇಲೆ ತಂತಿಯ ಕೆಳಗಿರುವ ಕೇನ್ಮೆ, ಉಣ್ಣೆ ಅಥವಾ ಹತ್ತಿಯದಾರ, ಇದು ತುಂಬಿದ 
ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ದಾರವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಕೂರಿಸಿ ತಂತಿಯನ್ನು 
ಮಾಟಿದಾಗ, ತಂತಿಯು ಒಂದು ಕೋನಕ್ಕೆ ಚಲಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಶ್ರುತಿಯು 
ಸರಿಯಾಗಿದೆಯೇ ಇಲ್ಲವೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಕೇಳಿ ತಿಳಿಯಲು ಅನುಕೂಲ. ಜೀವಾಳವನ್ನು 
ಸರಿಯಾಗಿ ಕೂರಿಸದಿದ್ದರೆ ತಂತಿಯ ಶಬ್ದವು ದುರ್ಬಲವಾಗಿ ಸಪೆ ಪ್ಪೈಯಾಗಿರು ತ್ತ ಜಿ 

ಜೀವಕ--ಇದು ಷಡ್ಜಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ಬಗೆಯೆತಾನ. ಇದು 
ಗಮಪ ನಿಸ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಜೀವಕಲೆ- ಅಂತರ್ಗತ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಹೈದಯಸ್ಸ ಸರಿಯಾದ ಗುಣ, 
ಶಕ್ತಿಗಳಿರುವ ಕಲೆಗಳು. ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ಕಲೆಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. 

ಜೀವ ಬ್ರಹ್ಮ ಐಕ್ಯ ಚರಿತ್ರಂ- ಅರಿಯಲೂರು ಕಕಗೋಸಣಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ವಿರಚಿತ ಒಂದು ತಮಿಳು ಗೇಯ ಚರಿತ್ರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಹಾಡುಗಳು ಮತ್ತು ಪದ್ಯಗಳಿವೆ. 

ಜೀವನ--ಇದು ಷಡ್ಜಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ವಿಧವಾದತಾನ, ಇದು 
ಸರಿಮಪದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಜೀವನಾಟಿಕಂ--ಹಾಡ:ಗಳು ಮತ್ತು ಪದ್ಯಗಳಿರುವ ತಮಿಳಿನ ಒಂದು 
ಗೇಯ ಚಂತ್ರೆ. 

ಜೀನಸ್ರಬಂಧ--ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಇವೆರಡೂ ಸುಂದರವಾಗಿರುವ 


೪೨೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಜೀವ ಪ ಪ್ರಬಂಧಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವುಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ 
ಇಂತಹ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಹಾಡುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾ ಕಿ ತೇವಾರಂ 
ಹಾಡುಗಳು, ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟಪದಿಗಳು, ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿ ಮೂರ್ತಿಗಳ ಕೃತಿಗಳು 
ಮತ್ತು ದೇವರನಾಮಗಳು ಜೀವಪ್ರ ಪ್ರಬಂಧಗಳಾಗಿವೆ. 

ಜೀನರತ್ನ ಭೂಷಣೆ-ಈ ರಾಗವು ೩೮ನೆ ಮೇಳ ಕರ್ತ ಜಲಾರ್ಣವದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯಕಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿದ ಸ 

ಅಃ ಸ ಸಸಿ ದಪಮಗರಿಸ 

ಜೀನರಾಗ-.-ಹಲವು ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಹಾಡಲ್ಲಡುತ್ತ ಬಂದಿರುವರಾಗ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಸೊಗಸು ಇಂತಹ ರಾಗಗಳು 
ಇನ್ನೂ ಆಕರ್ಷಣೀಯವಾಗಿರಲು ಕಾರಣ. ಉದಾ ; ಶಂಕರಾಭರಣ, ನೀಲಾಂಬರಿ, 
Fn ಗೌಳ, ಭೂಪಾಲಿ, ಕಾನಡಾ, ಅಠಾಣ ಇತ್ಯಾದಿ. 

ಜೀವರಂಜಿನಿ-ಈ ರಾಗವು ೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರತ್ನಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಜ್ಯ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆದಪಮಗರಿಸ 

ಜೀನಮಾದ್ಯ- ಸಂಗೀತದ ಸಕಲ ಸೊಂಪು, ಇಂಪು, ಲಾಲಿತ್ಯಗಳನ್ನು 
ನುಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿರುವವಾದ್ಯಗಳು ಜೀವವಾದ್ಯಗಳೆ ಕೊಂಡಿವೆಸಿನಿ. ವೀಣೆ, ವೇಣು, 
ನಾಗನ್ವರ ಮತ್ತು ಮೃದಂಗವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಗುಣಗಳಿರುವುದರಿಂದ ಇವು ಹಲವು 
ಕತಮಾನಗಳುದ ಸ 'ಪ್ರಮುಖ ವಾದ್ಯಗಳಾಗಿವೆ. 

ಜೀವಂತಿಕ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅನ ಸನಿದಪಮರಿಸ 
(೨) ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ೪೮ನೆ ಮೇಳದ ಹೆಸರು. 

ಜೀವಂತಿನಿ- ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಓವ್ಯ ಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನನ್ಶರಾಗ 

ಆ: ಸ ನಃ ದನಿಸ 

ಅ: ಸೆ. ಪಮಗಸ 

ಜೀವಸ್ವರ--ರಾಗದ ಜೀವದಂತಿರುವ ಸ್ವರಕ್ಕೆ ಜೀವಸ್ವರವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಇದಕ್ಕೆ ರಾಗ ಛಾಯಾ ಸ್ವರವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದು ರಗದ ರೂಪ ನ್ನು ಪ್ರಕಾಶ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಜೀವಸ್ವರವುನ್ಯಾಸವಾಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ಇಲ್ಲದಿರಬಹುದು. 
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ಕೆಲವು ಭಾಷಾಂಗರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅನ್ಯಸ್ವರಗಳು ಜೀವಸ್ವ ರಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಸಾರಂಗ 
ರಾಗದಲ್ಲಿ ಅನ್ಯಸ್ವರವಾದ ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯ ಮವು ಜೀವ ಸ್ವರವಾಗಿರುತ್ತ ತೆ. ನ್ಯಾಸಸ್ವರ 
ಗಳಾಗಿರುವ ಜೀವಸ್ವರಗಳು ಆ ೫. ಅಂಶಸ್ವರಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. 

ಜೇಸುದಾಸ" (೧೯೪೧) - ಜೇಸುದಾಸ್‌ ಈಗಿನ ಹೆಸರಾಂತ ಸಂಗೀತ 
ಗಾರರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ರು. ಕೇರಳದ ಕೊಚ್ಚಿ ಇವರ ಜನ್ಮಸ್ಥ ಳ. ಇವರ ತಂದೆ ಆಗಸ್ಟ್ರೈನ್‌ 
ಜೋಸೆಫ್‌ id ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರ ಮತ್ತು ಗಾಯಕರಾಗಿದ್ದರು. ತಂಡಿ 
ಯಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಪಡೆದು ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿ ಸಂಗೀತ 
ಪರೀನ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತೀರ್ಣರಾದರು. ಇಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದಾಗಲೇ ಕಲ್ಪದುಗಲ್‌ 
ಎಂಬ ಚಲನ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ಒಂದೇ ಸಮನಾಗಿ ಕೀರ್ತಿಶಿಖರವೇರುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕ ಚಿಂಬೈಎ ೈವೈದ್ಯ ನಾಥ ಭಾಗವತರ ತಿಷ್ಯ ರು. ಮಲಯಾಳಂ, 
ತವಿ"ಳು, ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ನಸ ಚಲನ ಚಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ೩೦೦೦ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಹಾಡು 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಜೈಜವಾನ್‌ ಜೈತಿಸಾರ್‌ ಎಂಬ ಹಿಂದೀ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆನಂದ ಮಸಲ್‌ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಇವರ ವಾದ್ಯವೃಂದದ ಗಾನವಿದೆ. 
ಹಿನ್ನಲೆ ಗಾಯನಕ್ಕೆ ೧೯೩೨ರಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ದೊರಕಿತು ಇವರು 
ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ಮತ್ತು ವೀಣೆಯನ್ನು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರು. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕ್ಯ 
ಸಂಗೀತದಲಿ ಇವರಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಪ್ರೀತಿ, ಅನೇಕ ಸಿಂಫೋನಿಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ೧೯೭೫ರಲ್ಲಿ ಪದ್ಮ ಶ್ರೀ ಪ್ರಶಸ್ತಿದೊರಕಿತು. ಜರ್ಮನಿ, ಅಮೆರಿಕ, 
ಇಂಗೆಂಡ್‌, ಮಲೇಷಿಯಾ, ರಷ್ಯ, ಅರೇಬಿಯಾ ಕೊಲ್ಲಿಯ ದೇಶಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಪ್ರವಾಸ 
ಮಾಡಿ ಕೀರ್ತಿವಂತರಾಗಿದಾರೆ. ಕೇರಳದ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ರಬರಿನುಲೆ ಅಯ್ಯಪ್ಪಸ್ಪಾಮಿ ಮತ್ತು ಗುರುವಾಯೂರು 
ಕೃಷ್ಣನ ಭಕ್ತರು, ಇವರಿಗೆ ಉತ್ತಮ ಹಾಗೂ ಇಂಪಾದ ಹಿತಕರವಾದ ಶಾರೀರ 
ಸಂಪತ್ತು ಮತ್ತು ನುನೋಧರ್ಮವಿದೆ. ಇವರು ಇಂದಿನ ಒಬ್ಬ ಜನಪ್ರಿಯರಾದ 
ಗಾಯಕರು, 

ಜ್ಕೇಷ್ಠ--ಇದು ಷಡ್ಜಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ತಾನವಿಶೇಷ. ಇದು 
ನಿರಿಗಮ ದ ಎಂಬ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಪಂಡಿತ್‌ ವಿ. ಜಿ. ಜೋಗ್‌ (೧೯೨೨)--ಪಂಡಿತ್‌ ವಿಷ್ಣು ಗೋವಿಂದ 
ಜೋಗ್‌ ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಒಬ್ಬ ವಿಖ್ಯಾತ ಸ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ ಹಾಗೂ ಪಿಟೀಲು 
ವಾದಕರು. ಇವರ ಜನ್ಮಸ ಸ್ಕಳ ಬೊಂಬಾಯಿ. ಪ್ರಾರಂಭದ ಸ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು 
ತಮ್ಮ ಬಂಧು ಎಸ್‌. ಜಿ. ಅಥಾವಳೆ ಮತ್ತು ಗಣಪತಿರಾವ್‌ ಪುರೋಹಿತರಲ್ಲೂ, 
ye ವಿ. ಶಿಸ್ತ್ರಿಯವರಲ್ಲೂ ಪಡೆದು 'ಪ್ರಾಢ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಲಕ್ಷ್ಯ 
ವಿದ್ವಾಂಸ ಮತ್ತು ಗಾಯಕ ಡಾ|, ಎಸ್‌. ಎನ್‌. ರತನ” ಜಂಕರ್‌ರವರಲ್ಲಿ 
ಪಡೆದರು. ೧೯೪೪ರಲ್ಲಿ ಬೆಹಲ ಶಿಕ್ಷ ಎಂಬ ತಮ್ಮ ಪ್ರಥಮ ಗ್ರಂಥವನ್ನು 
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ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಇದು ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥವೆಂದು ಮನ್ನಣೆ 
ಪಡೆಯಿತು. ಲಕ್ನ್ಕೋವಿನ ಭಾತ್ಚಂಡೆ ಸಂಗೀತ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯವು ಇವರಿಗೆ 
ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಆಫ್‌ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌, ವಾದ್ಯನಿಪುಣ ಎಂಬ ಗೌರವ ಪದವಿಯನ್ನು ನೀಡಿ 
ಗೌರವಿಸಿತು. ಅದೇ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ೧೯೩೮ ರಂದ ಹದಿನೆಂಟು ವರ್ಷಗಳ 
ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ಸೇವೆಸಲ್ಲಿಸಿ ೧೯೫೩ರಲ್ಲಿ ಆಕಾಶವಾಣಿಗೆ ಸೇರಿ ಲಕ್ನೋ, ಬೊಂಬಾಯಿ 
ಮತ್ತು ಕಲ್ಕತ್ತ ಕೇಂದ್ರಗಳ ಸಂಗೀತ ನಿರ್ದೇಶಕತಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಪಿಟೀಲು 
ವಾದನವು. ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಹೊಳಪುಳ್ಳದು ಲಲಿತವೂ ಮಧುರವೂ ಆಗಿದ್ದೆ 
ಬಿಸ್ಮಿಲ್ಲಾ ಖಾನಕೊಡನೆ ಇವರು ನುಡಿಸಿರುವ ಪಿಟೀಲುವಾದನದ ಎಲ್‌. ಪಿ. ರೆಕಾರ್ಡು 
ಗಳಿಗೆ ದೇಶವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಬೇಡಿಕೆಯಿದೆ. ಇವರು ಸಂಡಿತ್‌ ಓಂಕಾರ್‌ನಾಥ್‌ 
ಠಾಕುಖ್‌, ಬಡೇಗುಲಾಂ ಆರಿಖಾನ್‌, ಅಮಿರ್‌ಖಾನ್‌ ಮತ್ತು ಇತರ ಎಲ್ಲಾ 
ಸಮಕಾಲೀನ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ನುಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯವದೆ. ೧೯೪೮ರಲ್ಲಿ ಹೀರಾಬಾಯಿ ಬರೋಡೆಕರ್‌ರವರೊಂದಿಗೆ 
ಪೂರ್ವ ಆಪ್ರಿಕಾದ ದೇಶಗಳಿಗೂ, ಭಾರತ ಸರ್ಕಾರದ ನಿಯೋಗದ ಸದಸ್ಯರಾಗಿ 
ನೇಪಾಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿದರು. ಅಮೆರಿಕ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ 
ಭೇಟಿನೀಡಿದ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಇವರೇ ಮೊದಲಿಗರು. ೧೯೬೮ರಲ್ಲಿ 
ಕ್ಯಾಲಿಫೋರ್ನಿಯಾದ ಅಲಿ ಅಕ್ಟರ್‌ಖಾನರ ಸಂಗೀತ ಕಾಲೇಜಿನ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ 
ಗಾಯನ, ಪಿಟೀಲು ಮತ್ತು ಕೊಳಲುವಾದನದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಶಿಕ್ಷಣ 
ನೀಡಿದರು. ೧೯೭೦ರಲ್ಲಿ ಯು. ಕೆ., ಯೂರೋಪ್‌ ಮತ್ತು ಯು. ಎಸ್‌. ಎ ಗೆ 
ಎರಡನೆಯ ಸಲ ಭೇಟಿಕೊಟ್ಟರು. ಇವರು ಸಿಟೀಲು ವಾದ್ಯದ ಮಾಂತ್ರಿಕರು. 

ಜೋಗಿ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾ ಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಕ 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸದನಿದಪಮರಿಮಗರಿಸ 

ಜೋಗಿಭೈರನಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಛಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮರಿಗರಿಸ 

ಜೋಗಿಯಾ--ಇನು ಹಿಂದೂಸ್ವಾಫಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯ ಭೈರವಿ ಥಾರ್ಟನ 
(ಮಾಯಾಮಾಳವ ಗೌಳ ಮೇಳ) ಒಂದು ಜನ್ಯ ಇಗ, ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ 
ಸಾವೇರಿ ರಾಗಕ್ಕೆ ಸಮನಾದ ರಾಗ. 

ಜೋಡಿಗಾಯನ (ದ್ವಂದ್ವ ಗಾಯನ) ಇಬ್ಬರು ಗಾಯಕರು ಕೂಡಿ 
ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ ದ್ವಂದ್ರಗಾಯನವೆಂದು ಹೆಸರು. ದ್ವಂದ್ರ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ, 
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ಮಥ್ಯಮಕಾಲದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ತೇಳಲು ಚಿನ್ನಾಗಿರುತ್ತದೆ. ದ್ವಂದ ಗಾಯನದ 
ಸೊಗಸ ಸನ್ನು ತಿಳಿದಿದ್ದ ಶ್ರೀ ತ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ತಮ್ಮ ಶಿಷ್ಯರನ್ನು ಸೂಕ್ತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಜೋಡಿಗಳಾಗಿ ಮಾದಿದ್ದರು, ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಹಾಡಿದೆ ಲವಕುಶರು ಚರಿತ್ರೆಯ 
ಪ್ರಥಮ ದ್ವಂದ್ವಗಾಯಕರು, ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಸಹೋದರರಾದೆ ಚಿನ್ನಸ್ವಾಮಿ 
ಮತ್ತು ಬಾಲುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಜೋಡಿಗಾಯನವು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಜನಪ್ರಿಯ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಇತ್ತೀಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ದ್ವಂದಗಾಯನಕ್ಕೆ ಹೆಸರಾದವರು ಆಲತ್ತೂರು 
ಸಹೋದರರು, ಡಿ.ಕೆ. ಪಟ್ಟಿಮ್ಮ ಮತ್ತು ಅವರ ಸಹೋದರ ಡಿ. ಕೆ ಜಯರಾಮನ್‌, 
ಬಿ ವಿ. ರಾಮನ್‌ ಮತ್ತು ಬಿ ವಿ. ಲಕ್ಷ್ಮಣನ”: ಬಳ್ಳಾರಿ ಸಹೋದರರು, ರುದ್ರ 
ಪಟ್ಟಣಂ ಸಹೋದರರು, ಬೊಂಬಾಯಿ ಸಹೋದರಿಯರು, ರಾಧಾ ಮತ್ತು ಜಯಲಕ್ಷ್ಮಿ, 
ಜಿ. ಎಸ್‌, ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮಿ ಮತ್ತು ಕಮಲ. ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಹಾನಗಲ್‌ ಮತ್ತು 
ಕ್ಕ ಷ್ಣ ಹಾನಗಲ್‌". 

ಜೋಡಿ ತಂಬೂರಿ ಕೆಲವು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಒಂದು ತಂಬೂರಿಗೆ 
ಬದಲು ಎರಡು ತಂಬೂರಿಗಳನ್ನು ಶ್ರುತಿಗಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ 
ಗಾಯಕರೆಲ್ಲರೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ತಂಬೂರಿಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು 
ತಂಬೂರಿಯನ್ನು ರೂಢಿಯಂತೆ ಅಂದರೆ ಮಂದ್ರ ಪಂಚಮ, ಎರಡು ಮಧ್ಯಸ್ಥಾ ಯಿ 
ಷಡ್ಜಗಳು ಮತ್ತು ಮಂದ್ರ ಸಡ್ದಕ್ತೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಕ್ಲ ಮತ್ತೊಂದರಲ್ಲ ಸಾರಣಿ 
ಮತ್ತು ಮಂದರವನ್ನು ಸೊದಲಿನಂತೆ ಶ್ರು ಶಿಮಾಡಿ, ಪೂಚಮಚ ತಂತಿಯನ್ನು ಕಾಕಲಿ 
ನಿಸಾದಕ್ಕೆ ಶ್ರುತಿಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಎಂತು ತಂಬೂರಿಗಳು ಒಂದೇ ಆಕಾರವಾಗಿದ್ದು 
ಇಬ್ಬರು ಸಾಟುತಾಕಿ. 

ಜೋಡಣಿ- ಇದು ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ವಾದ್ಯ ಪ್ರಬಂಧ. 

ಜೋಡಿನಾಟ್ಯ ಅಥವಾ ನಟನ--ಇಬ್ಬರು ಕಲಾವಿದರಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶಿ 
ಸಲ್ಪ ಡುವ ನಾಟ್ಯ. 

ಜೋಡಿಮಾಟು--ನೀಣೆಯ ತಂತಿಯನ್ನು ತೋರುಬೆರಳು ಮಧ್ಯದ ಬೆರಳಿ 
ನಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಮಾಟುವುದಕ್ಕೆ ಜೋಡಿ ವಿತಾಟು ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಹೀಗೆ SNR ತಂತಿಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಮಾಟ ಕ್ರ, ತ್ರ, ಶ್ರೀ ಎಂಬಂತೆ 
ಶಬ್ದ ಗಳುಂಟಾಗುತ್ತವೆ. ಜೋಡಿ ಮಾಟಗೆ ಸಮಮಾಟಿಂದು ಹೆಸರು. ಕತ್ತರಿ 
ಮಾಟನಲ್ಲಿ ತೋರುಬೆರಳು ಮತ್ತು ಮಧ್ಯದ Aoi ಒಂದಾದನಂತರ ಇನ್ನೊಂದ 
ರಂತೆ ಮಾಟುವುದು. 

ಜೋಡಿವಾದ್ಯ- ಒಂದೇ ವಿಧವಾದ ಎರಡುವಾದ್ಯಗಳ ಕಚೇರಿಗೆ ಜೋಡಿ 
ವಾದ್ಯ ಕಚೇರಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಎರಡು ನಾಗಸ್ವರಗಳು, ಎರಡು ವೀಣೆಗಳು, 
ಎರಡು ಪಿಟೀಲುಗಳು ಅಥವಾ ಎರಡು ಮೃದಂಗಗಳಿರುವ ಕಚೇರಿ ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. 


೪೨೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಜೋತಿರಾಗ--ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ದ ಕಿಯಲ್ಲಿ ೬೮ನೆಯ ಮೇಳದ ಹೆಸರು. 

ಜೋತಿಷ್ಮತಿ--ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೬೮ನೆ ಮೇಳದ ಮೊದಲಿನ 
ಹೆಸರು. 

ಜೋತಿರಂಜನಿ- ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 

ಜ್ಯೋತಿಸ್ವರೂಪಿಣಿ - ಈ ರಾಗವು ೬೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸವನವಿದಸಮಗರಿಸ 
ಈ ರಾಗವು ೧೨ನೆ ರವಿ ಚಕ್ರದ ಎರಡನೆ ಮೇಳ. ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಷಡ್ಡವು 
ಗ್ರಹಾಂಶನ್ಯಾಸ. ಷಟ್‌ಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ, ಪ್ರತಿಮಧ್ಯೆಮ್ಮ ಶುದ್ಧ 
ಧೈವತ ಮ ತ್ತು ಕೈಶಿಕಿ ನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳು. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ 
ರಾಗ. ಕ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರು ಪುದುಕೋಟಿ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಗುರು ಸೊಂಟ 
ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ ಮತ್ತು ಇತರ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡಿ 
ಒಂದು ದೀಸವು ಹತ್ತಿ ಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡಿದರೆಂದು ಪುದುಕೋಟಿ ಸಂಸ್ಥಾನದ 
ದಪ್ತರಿನ ಎರಡನೆ ಸಂಪುಟದ ಪ್ರಥಮ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಮಹಾ 
ವೈ ದ್ಯ ನಾಥ ಅಯ್ಯರವರು ಬೃ ಹತ್ತರಮೇಳ ರಾಗಮಾಲಿಕ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. 
ಫಿ ಟೀ ರ ಅಯ್ಯ ರ್‌ ರವರು ತಮಿಳಿನಲ್ಲೂ ಬಾಲಮುರಳಿ ಕೃ ಷ್ಣ ರವರು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಕೃ ತಿ "ಚಿಸಿದ ರೆ. 

ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ, ಶಿ ರಾಗವು ೬೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜ್ಯೋತಿಸ್ಟರೂಪಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಮಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಪಮಗರಿಸ 

ಜ್ಯೋತಿಷ್ಟೋಮ--ಷಡ್ವಗ್ರಾಮದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾನ. ಇದು 
ದಪಮರಿಸ ಎಂಬ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಜ್ಯೋತ್ಸ್ನಪ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾನವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಗರಿಸ 

ಜೋನ್ಬುರಿ--ಇದಕ್ಕೆ ಜಾನ್ಪುರಿ ಎಂದು ಹೆಸರು, ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ 
ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ರಾಗ. ಇದು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಟಭ್ಛೆರವಿಯ (ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೨೭ 


ಸಂಗೀತದ ಅಸಾವೇರಿಥಾಟ್‌) ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರ 
ವರ್ಜ್ಯ ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಧೈವತವು ವಾದಿಸ್ವರ ಮತ್ತು 
ಗಾಂಧಾರವು ಸಂವಾದಿ ಸ್ವರ. ಈ ರಾಗವನ್ನು ಜಾನ್‌ ಪುರದ ಸುಲ್ತಾನ್‌ ಷರ್‌ ಕೀರ್‌ 
ಶೃಷ್ಟಿಸಿದನೆಂದು ಪ್ರತೀತಿ. ಪುರಂದರದಾಸರ ಹರಿಚಿತ್ತ ಸತ್ಯ ಎಂಬ ಕೃತಿಯೂ, 
ತಮಿಳಿನ ಸತ್ವಗುಣ ಬೋಧನ" ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ. 

ಜೋಸೀಲಾ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಟ ಭೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಅ; ಸ ದಪ 

ಜೋಶಿನೆಂಕಪ್ಪಾಚಾರ್ಯ (೧೮೧೫-೧೯೨೫)--ಇವರು ಗದ್ವಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ಆನಂದ ದಾಸರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ವೆಂಕಟೇಶ ವಿಠಲ ಎಂಬ ಅಂಕಿತ 
ಪಡೆದು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಹರಿದಾಸರು. ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೀರ್ತನೆಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಹಳ ದೇವರ ನಾಮಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಜೋಹಾನ್‌ ಸೆಬೆಸ್ಟಿಯನ್‌ ಬಾಕ್‌ (೧೬೮೫-೧೩೫೦) ಬಾಕ್‌ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಅದ್ಭುತ ಪವಾಡ ಪುರುಷ. ಇವನು ಜರ್ಮನಿಯ 
ಐಜನಾಕ್‌ ಎಂಬಲ್ಲಿ, ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದ ವ.ನೆತನದ ಜೋಹಾನ್‌ 
ಆಂಟ್ರೋಷಿಯನ್‌ ಬಾಕ್‌ನ ಮಗನಾಗಿ ಜನಿಸಿದನು. ೧೦ನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣ 
ಕ್ರಿಸ್ಟೋಘ್‌ನ್‌ನ ಒಡನೆ ಇದ್ದು ಪಿಟೀಲು ಕಲಿಯಲು ಆರಂಭಿಸಿದನು. ೧೩ನೆ 
ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಲೂನೇಬರ್ಗ್‌ ಚರ್ಚಿನ ಗಾಯಕನಾಗಿ ನಂತರ ಡ್ಯುನೆಲ್‌ನ ಚಾಪೆಲ್‌ 
ನಲ್ಲಿ ಆರ್ಗನ್‌ವಾದಕನಾದನು. ೧೭೧೭ರ ವೇಳೆಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಆರ್ಗನ್‌ವಾದಕ 
ನೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾದನು. ಹಲವು ವಾದ್ಯಗೋಷ್ಠಿಗಳನ್ನೂ ಕನ್‌ಸೆಕ್ಟೊಗಳನ್ನೂ 
ವಿವಿಧವಾದ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಸಿದ್ಧ ಗೊಳಿಸಿದರು. ೧೭೨೩ರಲ್ಲಿ ಲೆಪ್ಸಿರ್ಗನ 
ಸೇಂಟ್‌ ಥಾಮಸ್‌ ಚರ್ಚಿನಲ್ಲಿ ನೇಮಕಗೊಂಡನು. 

ಬಾಕ್‌” ಕೊಮ್ಯಾಂಟಕ್‌ ಕಾಲದ ಹೋಮೋಫನಿ ಮತ್ತು ಹಾಕ್ಕೊನಿ ಪದ್ಮತಿ 
ಗಳಿಗೆ ಮೇಲ್ಮಂಕ್ತಿ ಯಾಗಿದ್ದನು ಹಾರ್ಮೋನಿ ಎಂದರೆ ಸಮರಸವಾದ ಏಕಲಯದ 
ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆಯುಳ್ಳ ಒಂದು ಸ್ವರಗಳುಳ್ಳ ಮೇಳ. ಬಾಕ್‌ನ ನಂತರ ಪಾಲಿಫೊನಿಯಿಂದ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿಕತ ಹೊಂದಿದ ಒಂದು ಹೊಳಪದ್ಧತಿಯು ಬೆಳೆಯಿತು. ಬಾಕ್‌ 
ರೂಪಿಸಿದ್ದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳು ತರ್ಕಬದ್ದವಾಗಿದ್ದು 
ಒಂದು ಮೆಲೊಡಿಯನ್ನು ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಸ್ಥಾಯಿ ಹಾಗೂ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸ 
ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಬಹು? ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ಆಲಾಪ್‌ನಂತೆ ಎರಡನೆಯದು 
ವಿಚಾರ ಪೂರ್ಣ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯುಳ್ಳ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳು ಅಥವಾ 
ಧ್ವನಿಗಳು ಒಂದು ಗಣಿತದ ಪ್ರಕಾರ ನಿಯಮಿತ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜೋಡಣೆ ಹೊಂದುತ್ತವೆ. 


೪೨೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಇದನ್ನು ಜೋಲ್‌ತಾನ್‌ಗೆ ಹೋಲಿಸಬಹ:ದು. ಮೂರನೆಯ ಭಾಗವು ಬ್ರಿಲಿಯೆನ್ಸ್‌. 
ಇದರಲ್ಲಿ ತ್ವರಿತ ಲಯದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳ ಹಾಗೂ ಧ್ವನಿಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸದಿಂದ 
ಹಾರ್ಮೊನಿಯಂ ಉತ್ಪತ್ತಿ ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದ 
ತಾನ್‌ಗೆ ಹೋಲಿಸಬಹುದು. 

ಬಾಕ್‌ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಷ್ಯದ ದೊರೆ ಫ್ರೆಡರಿಕ್‌ನಿಂದ ದೊರಕಿದ ಆಹ್ವಾನ 
ಮತ್ತು ಮನ್ನಣೆ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಅವನು ಬದುಕಿದ್ದಾಗ ಜನರು ಅವನ 
ಪ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಮನ್ನ. ಣೆ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಅವನ ಮರಣಾನಂತರ ೧೮೫೦ರಲ್ಲಿ ಅವನ ಕೃತಿಗಳ 
ಸಂಗ್ರ ಹಕ್ಕಾಗಿ "ಬಾಕ್‌ ಗೆಸೆಲ್‌ ಶಾಪ್‌, ಎಂಬ ಸಂಸ್ಥೆ ಜನ್ಮತಾಳಿತು. ಅವನು ನಿಧನ 
ಹೊಡುವ ಕೆಲವೇ ಗಿನಗಳ ಹಿಂದೆ ಬಿಫೋರ್‌ ರ್ಶ ಥ್ರೋನ್‌, ಮೈ ಗಾಡ್‌, 
ಐ ಸ್ಟ್ಯಾಂಡ್‌ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ. ಕ ನಿಧನದೊಂದಿಗೆ 
ಸಾರ್ಕ ಸಂಗೀತದ ಬಾರೋರ್‌ ಕಾಲ ಮುಗಿಯಿತು. ಅವನು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಹೊಸಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸದಿದ್ದರೂ, ಹಳೆಯ ಪದ್ಧತಿಗಳಿಗೆ ಹೊಸ 
ಸಂವೇದನಾ ಸಂಕೇತವನ್ನು ರೂಢಿಸಿದ. ಇವನ ಸಮಕಾಲೀನನಾಗಿದ್ದ ಹ್ಯಾಂಡೆಲ್‌ 
ನಿಂದ ಅಪೆರಾಗಳ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೋಜನೆಗಳು ಆರಂಭವಾದುವು. ಪಿಯಾನೊ 
ಮತ್ತು ವಯೊಲಿನ್‌. ಸೊನಾಟಿಗಳು ಬಾಕ್‌ನ ಗಮನೀಯ ಕೊಡುಗೆಗಳಾಗಿವೆ. 
ಅವನು ಧ್ಯೇಯಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದಕನಾಗಿದ್ದನು ಹಾಗೂ ಅವುಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದ್ದು 
ಮುಂದಿನ ಸಂಗೀತದ ಭದ್ರ ಅಡಿಪಾಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದನು. 

ಜೋಹಿನಿ--ಇದು ಅರಭಟ್ಟನಾವಲಂ್‌ ವಿರಚಿತ ಭರತಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ 
ತಮಿಳು ಗ್ರ ಂಥವಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಜೋಂಬಡಿ--ಇದು ದ್ರುತಗಳಿರುವ ಒಂದು ದೇಶಿರಾಗ 

ಜ್ಯಾ (ಜ,ಕಾರ) ಇದು ಕಮಾನುವಾದ್ಯ. ತಂತೀವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ 
ಪುರಾತನವಾದುದು, ಇದರಿಂದ ಹಾರ್‌ ಮತ್ತು ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ತಮಿಳು 
ದೇಶದ ಯಾಳ್‌ ವಾದ್ಯವು ರೂಪು ಗೊಂಡಿತು. ಬಿಲ್ಲಿನ ಅಥವಾ ವಾದ್ಯದ 
ಮಾನನ್ನು ಮಾಡುವವನು ಜ್ಯಾಕಾರ. 

ಜ್ಯೂಘೋಷ ಇದು ಕಮಾನು ವಾದ್ಯದ ಶಬ್ದ. ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ರಾಮಬಾಣಕ್ರಾಣ ಎಂಬ ಸಾವೇರಿರಾಗದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಮನ ಕೋದಂಡದ 
ಟಂಕಾರವು ಎಷ್ಟು ಭಯೋತಾ ತ್ರತಕವಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ ಜಾ ಘೋಷ 
ವೆಂಬ ಪದವನ್ನು ' ಉಸಬೋಗಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. 

ಜ್ಯಾಯಸೇನಾಪತಿ (೧3೪೯) ಓರಂಗಲ್‌ ರಾಜಗಣಸತಿದೇವನ ದುಡ 
ನಾಯಕನಾಗಿದ್ದ ಜ್ಯಾಯ ಸೇನಾಪತಿ ನೃತ್ತ ರತ್ನಾವಲಿ, ವಾದ್ಯ ರತ್ನಾವಲಿ, ಗೀತ 
ರತ್ನಾ ವಲಿ ಎಂಬ ಮೂರು ಕೃತಿ ರತ್ರ ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದಾ ನೆ. ನೃತ್ಯ ರತ್ನಾ ವಲಿಯ 
ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗನೃತ ತ್ಯಮ ತ ಚತ ತ್ರರಾರ್ಥೆದಲ್ಲಿ ದೇಶೀ ನೃತ್ಯಗಳ ವಿಚಾರವಿದೆ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೪ 


ಜಂಗಲ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಧನಿಸರಿಗಮಪದನಿ 

ಅ: ವಪಮಗರಿಸನಿದ 

ಜಂರೂಟ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 


ಇದು ನಿಷಾದಾಂತ್ಯರಾಗ. ಭಾಷಾಂಗರಾಗ. ಮಗರಿಸ ಮತ್ತು ರಿಗರೀ ಎಂಬ 
ಸ್ವರಸಮೂಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರವು ಅನ್ಯ ಸ್ವರವಾಗಿರುತ್ತದೆ.. ಧರ್ಮಪುರಿ 
ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಸಖಿಪ್ರಾಣ ಎಂಬ ಜಾವಳಿ, ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣನವರ ಧಿರನಾತನದಿಂತ 
ಧಿರನಾ' ಎಂಬ ತಿಲ್ಲಾಣ, ತ್ಯಾಗರಾಜರ ರಾಮ ರಾಮ ಎಂಬ ಕೃತಿ, ಪುರಂದರದಾಸರ 
ರಾಮ ರಾಮ ರಾಮ ಸೀತಾರಾಮ ಎನ್ನಿರೋ, ಕಲಿಯುಗದಲಿ ಹರಿನಾನುವ ನೆನೆದರೆ 
ಎಂಬ ದೇವರ ನಾಮಗಳು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದ ರಚನೆಗಳು 

ಸೆಂಜುರುಟ್ಟಿ ಎಂಬ ಹೆಸರಿರುವ ಇದೇ ಅರೋಪಣಾವರೆ ೧ೀಹೆಣಗಳುಳ್ಳ 
ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು. ಅನ್ಯಶ್ವರನಿಲ್ಲದಿರುವ ಉಪಾಂಗರಾಗ.  ಚೆಯ್ಯೂರು 
ಚೆಂಗಲ್ವರಾಯ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ “ಇಂತ ತಾಮಸ ನೇಲನೆ” ಎಂಬ ರಚನೆ ಈ ರಾಗದ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ರುುಂರುೂಟಿ ಎಂದೂ ಹೆಸರು. 

ಜಂಭೇಟಿ- ಇದು ನಾನ್ಯದೇವನು ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. 
ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಮೂರು ಲಘು, ಎರಡು ಪ್ರತ ಮತ್ತು ಒಂದು ಅನುದ್ರುತ. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕುಕಾಲು ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೧೭ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 

ಜಂಟಸ್ವರ--ಜಂಟಿಸ್ಟರಗಳಿಗೆ ಯುಗ್ಮ ಸ್ವರಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಎರಡು 
ಸ್ವರಗಳು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಇರುವುದು ಜಂಟಿಸ್ತರ. ಉದಾ; ಸಸರಿರಿಗಗ ಮಮ. 
ಇಂತಹ ಸ್ವರಗಳುಳ್ಳ ಅಭ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಿಗಳು ಮೊದಲು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಅಭ್ಞಾಸ ಮಾಡಬೇಕು. ಇವನ್ನು ಮೂರು ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಿಯ ಬೇಕು. 

ಜ್ವಾಲಾಕೇಸರಿ--ಈ ರಾಗವು 5೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಜ್ಞಾ ನಕ್ಕೋನೈ--ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಸಿದ್ಧ ಪುರುಷರು ರಟಿಸಿರುವ 
ತಾತ್ವಿಕ ಹಾಡುಗಳ ಹೆಸರು. 

ಜ್ಞ್ಞಾನಕುಮ್ಮಿ- ಕುಮ್ಮಿ ಶೈಲಿಯ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ರಚನೆ, 


೪೩೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಜ್ಞಾನಚ್ಛಿಂದು -ಜಾನಸದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿಯು 
ರಚಿಸಿರುವ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. 

ಜ್ಞಾನೆ ತಾಂಡವ ನಟಿರಾಜನ ನವತಾಂಡವ ನ ತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ತಾಂಡವ ನ ತ್ಯ. ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುತ್ತುಕ್ಕೆ ಪೂಂಡಿಯ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಈ 
ಬಗೆಯ ನ ತೈವನ್ನು ತೋರಿಸುವ ನಟರಾಜನ ಒಂದು ಶಿಲ್ಪ ವಿದೆ. 

ಜ್ಞಾ ನದಾಯಕಿ-ಈ ರಾಗವು ೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವನಸ್ಪತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಗರಿಸ 


ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಜ್ಞಾನರತ್ನ ಕುರನಂಜೆ ಇದು ೬೩ ಪದ್ಯಗಳಿರುವ ತಮಿಳಿನ ಒಂದು 
ಚಿಕ್ಕರಚನೆ. ಇದರ ವಿಷಯವು ತಾತ್ವಿಕ. ಇದು ಸಿಂಗ ಮತ್ತು ಸಿಂಗಿಯ 
ಸಂಭಾಷಣಾರೂಪದಲ್ಲಿದೆ 

ಜ್ಞಾನಸ್ವರೂಪಿಣಿ - ಈ ರಾಗವು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸೆರಿಗಪದಸ 

ಅ: ಸದಪಷರಿಗಸ 

ರು» ನಾದ, ದೀರ್ಫಬಾಹು, ರುಂಕಾರೀ ಇತ್ಯಾದಿ ನಾನಾರ್ಥಗಳವೆ. 

ರುರ್ರೂರ (ರುುರು:ರಿ)_ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಮದ್ದಲೆ. 

ರುಣಾಕಾರಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. , 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದಸ 

ಅ; ಸೆದಪಮರಿಗರಿಸ 

ರುರಮಂಜರಿ - ಈ ರಾಗವು ೧೮ನೆ ಮೇಳಶತಃ ಮಾಯಾಮಾಳವ ಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಮಗಸ 

ರುುರಾಲತ-_ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕತ ೯ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪4೧ 


ಆ; ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ರುುರೀಘ ದೇವಾಲಯಗಳ ಸಂಗೀತ ಪೂಜೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ದೊಡ್ಡ 
ಕಾಂಸ್ಕೃತಾಳಗಳು. 

ರುಲ್ಲಕ--(೧) ಇದು ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೧೦೪ನೆಯ ತಾಳ. 
ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಒಂದು ಗುರು ಮತ್ತು ಎರಡು ಲಘು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು 
ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೧೬ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ. 

(೨) ಇವು ದೊಡ್ಡ ಕಂಚಿನ ತಾಳಗಳು. ಇವಕ್ಕೆ ರುಲ್ಲಕಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ರುುಎಂಕಾರಿ (೧) ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುುಂಕಾರ ಧ್ವನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಮರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅಃ ಸದಪಮಗರಿಸ 

(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಟಭೈರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗವಾಗಿದೆ. | 

ಆ: ಸಗರಿಗಮನನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಷಮರಿಸ 

ರುಂಕಾರಧ್ವನಿ ಈ ರಾಗವುರ್ಗನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. ನಾಲ್ಕನೆ ವೇದ 
ಚಕ್ರದ ಮೊದಲನೆಯ ರಾಗ. ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ, ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ 
ಮಧ್ಯಮ, ಶುದ್ಭಧೈವತ ಮತ್ತು ಶುದ್ಧನಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳು. 
ಷಡ್ತವು ಗ್ರಹಾಂಶನ್ಯಾಸ, ಮಧ್ಯಮ ಧೈವತಗಳು ರಾಗಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. 
ಗಾಂಧಾರ ಧೈವತಗಳು ವಾದಿ ಸಂವಾದಿಗಳು. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾದ ದೀನರಸ 
ಪ್ರಧಾನರಾಗ. ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರ ಫಣಿಪತಿಶಾಯಿ ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. ಕೋಟೀಶ್ವರ ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಬಾಲಮುರಳಿಕೃಷ್ಣ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಒಂದೊಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ರುಂಕಾರಭ್ರಮರಿ- (೧) ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೧೯ನೆ ಮೇಳದ 
ಹೆಸರು. 

(೨) ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಂಕಾರಧ್ವನಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿದಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ರುುಂಕಾರವಾಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಟಭೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆಃ ಸಗೆರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ರುುಂಕಾರಶೀಲ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಕಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸ ಸನಿ ದಮಗರಿಸ 

ರುಂರುತಾಟತಾಳ--೧೭ನೆ ಶತಮಾನದ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥವಾದ ರಾಗತಾಳ 
ಚಿಂತಾಮಣಿಯಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಶಾಳ, 

ರುಾಂಜ್‌- ಇದು ಬ್ರಹ್ಮತಾಳದ ಹೆಸರು. ಎಂಟು ಅಂಗುಲ ವ್ಯಾಸವಿರುವ 
ಈ ಒಂದು ಜೊತೆ ಜೊಡ್ಡತಾಳವಾದ್ಯವನ್ನು ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 

ರುಂರುಾಾಮಾರುಕಂ ಸುಬ ಯರ್‌ ಇರರ ೧೯ನೆ ರತಮಾನಗಕ್ಷಿದ್ದ 
ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರಿನ Ki ವಿದ್ವಾಂಸರು. ವರು ತ್ರಿಸ್ಟಾ ಸಾ ಯಿಗಳಲ್ಲಿ 
ದ್ರುತಗತಿಯಲ್ಲಿ ಬಹು ಸುಲಲಿತವಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರನ್ನು ಮೈಸೂರಿನ ರಾಜಾ 
ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಸನ್ಮಾನಿಸಿ ರುಂರುತಾಮಾರುತಂ ಎಂಬ ಬಿರ. ದನ್ನು “ನೀಡ ಗೌರವಿಸಿದರು. 

ರುುಂಪಭಾಪು--ಇದು ಪ್ರಾಚೀನವಾದತಾಳ. ಇವರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ 
ಒಂದುಕಾಲು ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೫ ಅಕ್ಷರಕಾಲ, ಇದರ ಅಂಗಗಳು `ಂದು 
ದ್ರುತ, ಒಂದು ಅನುದ್ರುತ ಮತ್ತು ಒಂದು ದ್ರುತ. ಈ ತಾಳವು ಖಂಡಭಾಪು ಮತ್ತು 
ತಿಶ್ರರೂಸಕ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. 

ರುುಂಪತಾಳ--ಇದು ಸೂಳಾದಿ ಸಪ್ತ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕನೆಯದು. ಇದರ 
ಅಂಗಗಳು ಒಂದು ಮಿಶ್ರ ಜಾತಿ ಲಘು, ಒಂದು ಅನುದ್ರು ತ ಮತ್ತು ಒಂದು ದ್ರುತ. 
ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಷ! ೧೦ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ ಅಥವಾ ಎರಡುವರೇ ಮಾತ್ರೆಗಳು. 

ರುಾಲಫೇಸರಿ - ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಸಂತುವರಾಳಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಸಮರಿಸ 

ರುೂಲಮಂಜರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರ ಪಿ ಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 
ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಪದಪಮರಿಸರಿಸ 
ರುೂಲನರಾಳಿ ಈ ರಾಗವು ರ೯ಫೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದನೀ 
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ಇದು ಏಳನೆ ಖುಸಿಚಕ್ತದ ಮೂರನೆಯರಾಗ, ಇದಕ್ಕೆ ಧಾಲಿನರಾಳಿ ಎಂಬ 
ಹೆಸರುಂಟು.  ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಶುದ್ಧರಿಷಭ, ಶುದ್ದ ಗಾಂಧಾರ, ಪ್ರತಿಮಧ್ಯೆಮ, 
ಶುದ್ಧಧ್ಧೆ ವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿನಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನಗಳು. ಗಾಂಧಾರವು 
ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥ್ಯಾನಗಳು. ಗಾಂಧಾರವು ಈ ರಾಗದ ಜೀವ ಮತ್ತು ಛಾಯಾಸ್ಟರ. 
ಷಡ್ಜವು ಗ್ರಹಾಂಶನ್ಯಾಸ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗ. 
ಕೋಟೀಶ್ವರ ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಬಾಲಮುರಳಿಕೃಷ್ಣ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ, 

ರೀನಾವಳಿ- ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಲವರಾಳಿಯ ಒಂದು 
ಜನೈರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದನಿದನು 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ರ್ಲೋಂಪಟಿತಾಳ - —ಮಥ್ಯೆಯುಗದ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಆದಿತಾಳ ಳಕ್ಕೆ 
ಈ ಹೆಸರನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಆಎಕಾಳವನ್ನು ತಿರುಗು ಮಾಡಿದತೆ ರೋಂಪಟತಾಳ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಥಕಳಿ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಛೆಂಸಟನೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಕ್ಫೋಂಬಕ--ಕತ್ತಿನ ನರಗಳು ಉಬ್ಬಿಕಾಣುವಂತೆ ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ಹಾಡುವ 
ನಾಯಕ. ಇದು ಗಾಯಕನ ದೋಷಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. 

ಕೋಮಾರ್‌ --ಬಂಗಾಳದ ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಜನಪದಗೀಕೆ. 

ಯ್ಫೋರ--ಇದು ಉತ್ತರ ಪ್ರದೇಶದ ಕುಮಾವ್‌ ಬೆಟ್ಟಗಳ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರ ಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗ್ಗೆಯ ಜನನದ ನ್ನ ತ್ಯ ಇದರಲ್ಲಿ "ಎಲ್ಲಾ ಜಾತಿಗಳ 
ಸ್ರೀಪುರುಷರು ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಎ ಕುಣಿಯುತ್ತಾರೆ. 

ಓಟ. _ಕಾಪಾಲೀ, ಪೃಥ್ವೀ, ವೈಷ್ಣ ವೀ, ವಾರುಣೀ ಇ ಇತ್ಯಾದಿ ನಾನಾರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಓಕ್ಕರಾಗ--ಇದು ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಸಣ್‌" (ರಾಗ) 
ಇದು ಈಗಿನ ಕಾಂಭೋಜಿರಾಗಕ್ಕೆ ಸಮನಾದುದು. 

ಟಿಕ್ಕಾ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ; ಸರಿಗಮಗಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿಪಮಗಮಪರಿಗಸ 

ಬಾದಿನವ-_ ಪೂರ್ವೀಕರು ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗಗಳ ಸಂಖೆ ಕೈಯನ್ನು ಕಂಡು 
ಹಿಡಿಯಲು ಕಟಿಪಯಾದಿ ನೂತ ತ್ರವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾ ಕಿ ಈ ಸೂತ ತ್ರವು ವರರುಚಿಯ 
ಸೂತ್ರ. ಟಾದಿನವ ಎಂದರೆ ಟಿ ಇಂದ ಒಂಭತ್ತು ಅಕ್ಷರಗಳು -ಟ ಠಡಢಣ 
ತಥದಧ. 
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ಟಟ್ಟಭೆಧೃನಿ-ಈ ರಾಗವು ೧೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೋಕಿಲ ಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 

ಅ: ಸಹಿದಪಮಗರಿಸ 

`ಬೀಕರಾಗ--ಈ ರಾಗವು ೯ನೇ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೇನುಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಗಸ 

ಬ್ಯೂನಿಂಗ್‌ ಫೋರ್ಕ್‌--ಇದು ಲೋಹದಿಂದ ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟ ಒಂದು ಸಾಧನ. 
ಹಾಡಲು ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಆಧಾರ ಶ್ರು ತಿಯನ್ನು ಇದರಿಂದ ಅವರವರ 
ಶಾರೀರಕ್ಕೆ, `ನಾದ್ಯ ಕೈ ತಕ್ಕಂತೆ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಶ್ರು ಜ್‌ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು, 

SAN ಸ ಜಿಹ್ವಾ » ಚಂದ್ರ ಮೂಡಲ ಎಂಬ ಕಕ ಗಳಿವೆ 

ಠಕ್ಕರಾಗ —ಈ ರಾಗವು ರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಬ ಸಟ 

ಆ: ಸಗಮದದನಿದಸಾ 

ಅ; ಸದಮಗರಿಗಸ 

ಠಾಯು--ಇವು. ೧೨ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ 
೧೮ನೆ ಶತಮಾನದ ಮಧ್ಯದವರೆಗೂ ಬಳಕೆಯ್ಲಿದ್ದುವು. ಪುರಂದರದಾಸರು, 
ತಾನಪ್ಪಾ ಚಾರ್ಯ ಮತ್ತು ವೆಂಕಟಮಖಿ ಮುಂತಾದವರು ಠಾಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದವರು. ಸಂಗೀತದ ಚತುರ್ದಂಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಎರಡನೆಯದು, ಈ 
ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯನ್ನು ಗಾಯನಕ್ಕೂ ವಾದ್ಯಗಳಿಗೂ ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ರಚಿಸಿದ್ದರು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಗಾಯಕ ವಾದಕರು ತಮ್ಮ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ತೋರಬಹುದಾಗಿತ್ತು. 
ಠಾಯಗಳು ಈಗಿನ ತಾನದ ಹಾಗೆ ಕಾಳನಿರ್ಬಂಧವಿಲ್ಲದೆ ವಿವಿಧ ಛಂದೋಲಯ 
ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಪ್ರಧಾನಲಕ್ಷಣವಾಗಿ ಹೊಂದಿದ್ದುವು. ಇವುಗಳನ್ನು ರಾಗಾಲಾಪನೆಗೆ 
ಮುಂಚೆ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಡ--ಳೌಮಾರೀ, ಯೋಗಿನೀ, ಪೃಥಿವೀ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಡಮರು ಇದು ನಟಿರಾಜನು ಕ ಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿರುವ ಪವಿತ ತ್ರವಾದ್ಯ. ಮರದ 
ತುಂಡನ್ನು ಕೊರೆದು ಇದನ್ನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಎರಡು. ತೋಡಿದ 
ಮುಖಗಳಿದ್ದು ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮರ ಸಂಕುಟಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಎರಡು ಮುಖಗಳಿಗೆ 
ಕುರಿಯ ಅಥವಾ ಆಡಿನ ಚರ್ಮದ ಮುಚ್ಚಳಿಕೆಗಳನ್ನು ನೂಲಿನ ದಪ್ಪದಾರದಿಂದ 
ಬಿಗಿಯಲಾಗಿದೆ. ಮಧ್ಯದ ಸಂಕುಚಿತ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮುಚ್ಚಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಬಿಗಿಹಿಡಿದಿರುವ 
ದಾರಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಸೇರುವಂತೆ ಅವುಗಳ ಸುತ್ತಲೂ ಮತ್ತೊಂದು ದಾರವನ್ನು ಸುತ್ತಿ 


ಮುಚ್ಚಳಿಕೆಯ ದಾರಗಳನ್ನು ಬಿಗಿ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಈ ವಾದ್ಯದ ಹೊಳವನ್ನು 
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ಜೇಡಿಮಣ್ಣಿನಿಂದ ತಯಾರಿಸುವುದುಂಟು, ಮಧ್ಯದ ಸುತ್ತು ದಾರದ ಬದಿಯಲ್ಲಿ 
ದಪ್ಪನಾಗಿ ಗಂಟುಬಿಗಿದು, ವಾದ್ಯವನ್ನು ಸೊಂಟಿದಂತಿರುವ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು 
ಅಲ್ಲಾಡಿಸಿದಾಗ, ಈ ಗಂಟು ಎರಡು ಮುಚ್ಚಳಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆ ಬಡಿದು ನಾದವುಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಡಮರುಕವೆಂದೂ ಹೆಸರಿದೆ. 

ಡಮರುಕಪ್ರಿ ಯ--ಈ ರಾಗವು ೩೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಾಗ 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


CANN 
ಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 


ರಿಗ 

ಟ್ರ ಸಿದ 

ಡಮರುಯತಿ - ಇದು ತಾಳ ದಶ ಪ್ರಾಣಗಳಗೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಯತಿ. ಇದಕ್ಕೆ ವೇದಮಧ್ಯಮಯತಿ ಎಂದೂ ಹೆಸರು ಡಮರು ವಾವ್ಯನಲ್ಲಿ 
ಮಧ್ಯಭಾಗವು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿಯೂ ಎರಡು ಪಕ್ಕಗಳ ಭಾಗಗಳು ವಿಶಾಲವಾಗಿರುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಯತಿ. ತಾಳದ ಆವರ್ತದ ಮಧ್ಯ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದ್ದು ಎರಡು 
ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿದ ಆಂಗಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಇದು ಚಿಕ್ಕ ಮತ್ತು ದೊಡ್ಡ ಅಂಗಗಳ 
ಮಿಶ್ರಯತಿ, 

ಡವಸಂ--ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಅವನದ್ದವಾದ್ಯ 

ಡಪ್ಪು--ಇದು ಸುಮಾರು ಎರಡು ಅಡಿ ವ್ಯಾಸವಿರುವ ಗುಂಡಾದ ಒಂದು 
ತಮಟಿ. ಗುಂಡಾಗಿರುವ ಬಳೆಯ ಒಂದು ಮುಖಕ್ಕೆ ಹಸುವಿನ ಚರ್ಮವನ್ನು ಎಳೆದು 
ಕಟ್ಟಲಾಗಿದೆ. 

ಡಮಾರ- ಇವು ಕೋನಾಕಾರವಿರುವ ಒಂದ: ಜೊತೆ ನಗಾರಿಗಳು, ಮರದ 
ತುಂಡನ್ನು ಕೊರೆದು ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಚರ್ಮವನ್ನು ಬಾಯಿಗೆ ಪಸರಿಸಿ ಚರ್ಮದ 
ಪಟ್ಟಿಗಳಿಂದ ಬಳೆದು ಕಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. ನೇರವಾದ ಒಂದು ಕಡ್ಡಿ ಮತ್ತು ಬಾಗಿರುವ 
ಮತ್ತೊಂದು ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ಇವುಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಒಂದು ಎತ್ತಿನ 
ಹೆಗಲಿನ ಮೇಲಿಟ್ಟು ಎತ್ತಿನ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತವನು ಬಾರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಎತ್ತು 
ದಕ್ರಣ ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯದ ಉತ್ಸವಗಳ ಮುಂಭಾಗದನ್ಲಿರುತ್ತದೆ. 

ಡಲ್ಫಿ ಮರ್‌ ಇಸೊಂದು ತಂತೀವಾದ್ಯ. ತಂತಿಗಳನ್ನು ಒಂದು ಅನುರಣನ 
ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಎರಡು ಸಣ್ಣ ಸುತ್ತಿಗೆಗಳಿಂದ 
ತಾಡಿಸಿ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸ್ವರಮಂಡಲನೆಂಬ ಪುರಾತನ ವಾದ್ಯವು ಇದಕ್ಕೆ 
ನಿದರ್ಶನ. 

ಡಾಕ್‌ ಇದು ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಥೋಲಿನಂತಹೆ 
ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ವಾದ್ಯ. 

ಡಾಕ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


೪೨೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಡೆ6್‌-)ಲಿಂಡರಿನ ಆಕಾರದ ಹೊಳವು ಇರುವ ಒಂದು ಮದ್ದಳೆ. 

ಡೇ. ಸಿ. ಆರ್‌--ಇವರು ಆಂಗ್ಲರು. ಮದ್ರಾಸಿನಲ್ಲಿ ಸೈನ್ಯದ ಕ್ಯಾಪ್ಟೆನ್‌ 
ಹುದ್ದೆಯಲ್ಲಿದ್ದರು. ಇಲ್ಲಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ವಹಿಸಿ ಆದರ 
ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ "ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಂಡ್‌ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಇನ್‌ಸ್ಪ್ರುಮೆಂಟ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಸದರನ್‌ 
ಇಂಡಿಯಾ ಅಂಡ್‌ ದಿ ಡೆಕನ್‌' ಎಂಬ ಉತ್ತಮ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಬರೆದು ೧೮೯೧ರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಹಲವು 
ಅಮೂಲ್ಯ ವಿಷಯಗಳು, ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ಬಗ್ಗೆ 
ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು, ಸಂಸ್ಕೃತದ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳ ಪಟ್ಟ ಮತ್ತು ವಾದ್ಯಗಳ 
ಸುಂದರನಾದ ವರ್ಣಚಿತ್ರಗಳವೆ. 

ಡೇಂಗಿ--ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಪೂಜಾಸಮಯದಲ್ಲಿ ವಿನಿಯೋಗ 
ವಾಗುವ ನವಸಂಧಿತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. 

ಡೋಕ--ಈ ರಾಗವು ೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಗಸ 

ಡೋಲಕ್‌-ಡೋಲಕ್‌ ವಾದ್ಯವು ಡೋಲಿನಂತೆ ಇದ್ದರೂ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ 
ಅದಕ್ಕಿಂತ ಚಿಕ್ಕದು. ದೊಡ್ಡ ಮರದ ತುಂಡನ್ನು ಕೊರೆದು ಹೊಳವನ್ನು ಮಾಡಿ, 
ಎರಡು ಮುಖಗಳಿಗೂ ಕುರಿ ಅಥವಾ ಆಡಿನ ಚರ್ಮದ ಮುಚ್ಚಳಿಕೆಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ, ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಮೃದಂಗಕ್ಕಿರುವಂತೆ ಕರಣೆಗಳಿಲ್ಲ. ಹೊಳವಿನ ಮಧ್ಯೆ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಕಬ್ಬಿಣದ ಬಳೆಗಳಿಗೆ, ದಪ್ಪನಾದ ಹತ್ತಿಯ ಹೆಗ್ಗಗಳಿಂದ ಎರಡು 
ಮುಖದ ಚರ್ಮದ ಮುಚ್ಚಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಬಿಗಿದು ಎಳೆದು ಕಟ್ಟಲಾಗಿದೆ. ಈ 
ಹಗ್ಗೆ ಗಳಿಗೆ ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಲೋಹದ ಉಂಗುರ 
ಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕೋಲು ಮತ್ತು ಕೈಯಿಂದ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ನುಡಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಜನಪದ ಗೀತ ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ಜಾತ್ರೆ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಸನಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವರು. ದ್ಷಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ 
ದಲ್ಲೂ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಡೋಂಬಕ್ರಿಯಾ ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
೩೦ ಬಗೆಯ ಭಾಷಾಂಗರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದುರಾಗ. 

ಡೋಂಬುಳಿ--ಇದು ಪ್ರಾಚೀನ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಅಷ್ಟೋತ್ತರ ಶತತಾಳಗಳಲ್ಲಿ 
೭೮ನೆ ತಾಳ. ಇವರ ಅಂಗಗಳು ಎರಡು ಲಘುಗಳು ಮತ್ತು ಒಂದು ಅನದ್ರುತ 
ಮತ್ತು ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೯ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. ಅಥವಾ ಎರಡುಕಾಲು ಮಾತ್ರೆಗಳು. 


ಸ 
ಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಕ ೪೭ 


ಕೆಲವು ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಮೂರು ಲಘು ಮತ್ತು ಒಂದು ಅನುದ್ರುತ 
ವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 
ಡೌಮ್ಯ--ಈ ರಾಗವು ೩೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ ವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಪಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಡಳಿರೇಯಣೆ-- ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನ ಶ್ರಮದ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ; ಸರಿಗಮದನಿಸೆ 
ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 


ಡೌಲಿಕ-ಈ ರಾಗವು ೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದಸ 

ಆ: ಸುನಿದಮಗರಿಸ 

ಡಂಕಾ-_ಇವು ಕುದುರೆಯ ಬೆನ್ನಿನ ಮೇಲೆ ಇರಿಸಿ ಹೊಡೆಯುವ ಕೋನಾ 
ಕಾರವಾಗಿರುವ ಎರಡು ನಗಾರಿಗಳು. ಇದರ ಮಧ್ಯ ಗುಂಡಾಗಿರುವ ಬಳೆ 
ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ಕುದುರೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಈ ನಗಾರಿಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕುದುರೆಯನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅಲಂಕರಿಸುತ್ತಾರೆ, ದೇವಾಲಯಗಳ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ 
ಈ ಕುದುರೆಯು ಮುಂಭಾಗದಲಿರುತ್ತದೆ. 

ಡಿಂಡಿಮ--ಇದು ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕಮದ್ದಲೆ. 
ಇದು ಸರ್ಕ ವಾದ್ಯದ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿದೆ. 

ಢ--ಪೂರ್ವ, ಅರ್ಧನಾರೀಶ್ವರ, ವಿನಾಯಕ, ವಿಫ್ಲೇಶ ಇತ್ಯಾದಿ 
ನಾನಾರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಢಕ್ಕ-- ಇದು ಎರಡು ಮುಖಗಳಿರುವ ದೊಡ್ಡ ಡೋಲಿನಂತಹ ವಾದ್ಯ. 
ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇದು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಢಾಲು--ಇದು ದಶನಿಧ ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ-(ನೋಡಿ-ಗಮಕಗಳು) 

ಢೌಲಿ-..ಎರಡು ಮುಖಗಳಿರುವ ಒಂದು ಅವನದ್ಭವಾದ್ಯ, 

ಢೇಂಕ--ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಗ್ರಾಮಾಣ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕಿನ್ನರಿ, ಇದರ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನುರಣನಕ್ಕಾಗಿ ತೆಂಗಿನಕಾಯಿ 
ಚಿಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಢೇಂಕಿಕ--ಪ್ರಾಚೀನ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಅಷ್ಟೋತ್ತರ ಶತತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದು 
೬೦ನೆಯ ತಾಳ, ಇದರ ಅಂಗಗಳು. ಗುರು, ಲಘು ಮತ್ತು ಗುರು. ಇದರ ಒಂದಾ 
ವರ್ತಕ್ಕೆ ೫ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೨೦ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ. ಈ ತಾಳದ ರಚನೆಯು 


al, 
ರಗಣಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗಿದೆ. 


೪೩೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ, 


ಢೋರಿಕ- ಇದು ಹಂಸವಿಲಾಸವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ರಾಗೆ. 

ಢೋಲು--ಇದು ನಾಗಸ್ವರವಾದನದ ಪ್ರಮುಖ ತಾಳ ವಾದ್ಯ, ಇದಕ್ಕೆ 
ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ತವಿಲ್‌ ಎಂದು ಹೆಸರು. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಅದ್ಭುತವಾಗಿ 
ನುಡಿಸುವ ವಾದಕರಿದ್ದಾರೆ. ದಪ್ಪನಾದ ಮರದ ತುಂಡನ್ನು ಕೊರೆದು ಹೊಳವು 
ಮಾಡಿ ಅದರ ಎರಡು ಮುಖಗಳಿಗೆ ಎಮ್ಮೆ ಅಥವಾ ಕುರಿಯ ಚರ್ಮವನ್ನು ಬಿಗಿಯ 
ಲಾಗಿದೆ. ಎರಡು ಮುಖಗಳಿಗೂ ಮೊದಲು ಸೆಣಬು ನಾರಿನಲ್ಲಿ ದಪ್ಪನಾಗಿ ಬಳೆಗಳನ್ನು 
ಹೊಸೆದು ಸೇರಿಸಿ, ಈ ಬಳೆಗಳಿಗೆ ಚರ್ಮ ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಪಸರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬಿಗಿತ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ನಿಲ್ಲಲು ಸೆಣಬು ನಾರಿನ ಬಳೆಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯ ಚರ್ಮದ ಪಟ್ಟಿಗಳನ್ನು 
ತೊರಿಸಿ ಬಿಗಿಯಲಾಗಿದೆ. ಇವರ ಸಹಾಯದಿಂದ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಬೇಕಾದ ಸ್ವರ 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಎಡಮುಖದ ಚರ್ಮವನ್ನು ಸಣ್ಣ 
ಕೋಲಿನಿಂದಲೂ ಬಲಮುಖದ ಚರ್ಮವನ್ನು ಬಲಹಸ್ತದ ಅಂಗೈ ಮತ್ತು ಬೆರಳು 
ಗಳಿಂದ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ರಣಢೋಲು ಯುದ್ಧದ ವಾದ್ಯ. 

ಢೋಲ್ಕಿ--ದಖನ್ನಿನ ಹೆಂಗಸರು ನುಡಿಸುವ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಡೋಲು. 

ಢುಕಾ-ವ್ರಿಣ ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಈ ನಗಾರಿ 
ಯನ್ನು ಕುದುರೆಯ ಬೆನ್ನಿನ ಮೇಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ, 

ಢಂಕಿ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖನೀಣೆಗೆ ತಾಳವಾದ್ಯವಾಗಿ 
ಬಳಸುವ ಒಂದು ಅವನಡ್ಡವಾದ್ಯ, 

ತೆ ಹರಿ, ಶಕ್ತೀ, ಕಾವಿಪೀ, ವಾರಾಹೀ ಇತ್ಯಾದಿ ನಾನಾರ್ಥಗಳವೆ. 

ತಚ್ಛೂರು ಶಿಂಗರಾಚಾರ್ಲು ಸಹೋದರರು-- ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಆಂಧ್ರದ 
ಶ್ರೀವೈಷ್ಣವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು. ಅನಂದ ಗಜಪತಿ ಮಹಾರಾಜ ವಿಜಯನಗರದಲ್ಲಿ 
ಆಳುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಇದ್ದವರು. ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಪುತ್ರ ಸುಬ್ಬರಾಯ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ 
ದತ್ತು ಪುತ್ರ ಅಣ್ಣಾ ಸ್ವಾಮಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. 
ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದೂ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಜಾವಳಿಗಳನ್ನೂ 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ ಇದಲ್ಲದೆ ಅನೇಕ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ರಚನೆಗಳನ್ನೂ, ಜಾವಳಿಗಳು, 
ಸ್ವರಜತಿಗಳು, ವರ್ಣಗಳು ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ ಹಲವು ಗೃಂಥಗಳಲ್ಲ 
ಪ ಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಗಾಯಕ ಪಾರಿಜಾತಂ, ಗಾಯಕಲೋಚನಂ, ಗಾನೇಂದ:ಶೇಖರಂ, 
ಭಾಗವತ ಸಾರಾಮೃತಂ, ಸ್ಪರಮಂಜರ್ಕಿ ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ ಮುಂತಾದ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ಸೇವೆಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಿ ನೆಡಬಾಸಿ (ದೇವಮನೋಹರಿ), ಎನ್ನಾಳ್ಲು (ರುಂರೂಟ) ಎಂಬ 
ಜಾವಳಿಗಳೂ, ದೇವಿ ಖಾಾನಾಕ್ಷಿ (ಕಲ್ಯಾಣಿ), ಶ್ರೀಶಾರದೆ (ಶಹನಾ) ಪಾವನ 
ಮಧುರಾನಿಲಯೇ (ಕಲ್ಯಾಣಿ) ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳು ಪ್ರ2ದ್ಧವಾದುವು. ಇವರು 
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ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಹಿರಿಯ ಶಿಂಗರಾಚಾರ್ಲು ಮದ್ರಾಸಿನ ಪಚ್ಚಯಪ್ಪ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ತೆಲುಗು ಪಂಡಿತರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ತತವಾದ್ಯಗಳು--ಸಂಗೀತವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ತಂತೀವಾದ್ಯಗಳು ಅಥವಾ 
ತತವಾದ್ಯಗಳು, ಸುಷಿರವಾದ್ಯಗಳು ಅಥವಾ ಗಾಳಿಯ ಸಹಾಯದಿಂದ ನುಡಿಯುವ 
ವಾದ್ಯಗಳು ಮತ್ತು ಅವನದ್ಧ ಅಥವಾ ತಾಡನನಾದ್ಯಗಳು ಎಂದರೆ ಮುಚ್ಚಳಿಕೆ 
ಹೊಂದಿ ಅಥವಾ ಹೊಂದದೆ ತಾಳಗತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ತಾಡನದಿಂದ ನುಡಿಯುವ 
ವಾದ್ಯಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಲಾಗದೆ ತಂತೀವಾದ್ಯಗಳನ್ನು (೧) ಮಾಟಿನಿಂದ 
ನುಡಿಯುವುವು (೨) ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಯುವುವು (೩) ಕಡ್ಡಿ ಅಥವಾ ಸುತ್ತಿಗೆ 
ಯಿಂದ ನುಡಿಯುವುವು ಎಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದು. ಇವುಗಳು ಯಾವವೆಂದರೆ 
ಏಕನಾದ ಅಥವಾ ಏರ್‌ತಾರ್‌, ತಂಬೂರಿ, ತುಂತಿನ, ವೀಣೆ, ಸಿತಾರ್‌, ಕಿನ್ನರಿ, 
ರುದ್ರವೀಣೆ, ಸ್ವರಬತ, ಗೋಟುವಾದ್ಯ, ಸ್ವರಮಂಡಲ, ಬಾಲ ಸರಸ್ವತಿ, ದಿಲ್‌ರುಬಾ, 
ರಬಾಬ್‌, ಸಾರಂಗಿ, ಪಿಟೀಲು, ಬೀನ್‌, ಸೂರ್‌ಬಹಾರ್‌, ಸರೋಡ್‌, ಇಸರಾಜ್‌ 
(ಮಂದ್ರ ಬಹಾರ್‌), ಸಂತೂರ್‌ 

ತತ್ಪುರುಷ--ಶಿವನ ಸಂಚಮುಖಗಳಲ್ಲ ಇದೊಂದು ಮುಖ. ಸದ್ಯೋಜಾತ, 
ತತ್ಪುರುಷ, ಈಶಾನ, ಅಘೋರ, ವಾಮದೇವ ಇವು ಈಶ್ವರನ ಪಂಚಮುಖಗಳು, 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ತಮ್ಮ ಚಿತ್ತರಂಜನಿ ರಾಗದ "ನಾದತನುಮನಿಶಂ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸರಿಗಮಪದನಿ ಎಂಬ ವರಸಪ್ತ ಸ್ವರಗಳು (ಸದ್ಯೋಜಾತಾದಿ ಪಂಚವಕ್ರ್ರಜ) 
ಈಶ್ವರನ ಪಂಚಮುಖಗಳಿಂದ ಹುಟ್ಟಿ ೈದುವು ಎಂದಿದ್ದಾ ರೆ. ಅವಿಕೃತ ಸ್ಪ ಸ್ವರಗಳಾದ 

ಸಮತ್ತು ಪ ಗಳು ಪಾರ್ವತಿಯಿಂದಲೂ, ವಿಕೃ ತಸ ಕ್ವರಗಳಾದ ಮಿಕ್ತ ಹ ಸ್ವರಗಳು 

ಶಿವನ ನಂಚಮುಖಗಳಿಂದ ಹುಟ ಸಿದುವು ಎಂಥ ಇಲ್ಲ ತಿಳಿಯಬೇಕು. 

ತನುಕೀರ್ತಿ-_ಈ ಜತ ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಸಮಗಮರಿಸ 

ತಪಸ್ವಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಸ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 

ಆ; ಸನಿದಸಮಗಸ 

ತಪೋಲ್ಲಾಸಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. y 

ಆ: ಸಮರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಗರಿಸ 
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ತಬಲ--ಪ್ರಾಚೀನ ಅರೇಬಿಯಾ ದೇಶದ ಖಂಜರಿಯ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದ ಡಫ್‌ 
ಎಂಬ ಚರ್ಮ ಅವನದ್ಧ ವಾದ್ಯವು ತಬಲದ ಮೂಲವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಇದರೊಂದಿಗೆ 
ಒಂದು ಮುಖದಲ್ಲಿ ಚರ್ಮಹೊದಿಸಿದ್ದ ಉದ್ದ ನಾದ ಇನ್ನೊ ದು ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಅರೇಬಿಯದ ಹೆಂಗಸರು ತಮ್ಮ ಲಘು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಕ್ಕವಾದ್ಯವಾಗಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸ ಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಡಪ್‌ ಮತ್ತು ತಬಲಾಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ನಿರ್ಮಿಸಿದವನು 
ಅರೇಬಿಯಾದ ಜೂಬರ್ಲ ಎಂಬುವನ ಮಗ ಟ್ಯೂಬಲ್‌ ಕಃ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಹಿಂದಿ ಎಲ್ಲಾ ಚರ್ಮವಾದ್ಯಗಳನ್ನೂ ತಬಲ್‌ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಉದಾ 
ತಬಲ್‌ನಕಡಾ, ತಬಖ್‌-ಅಲ್‌-ಮರ್ಕಾದ್‌, ತಬಲ್‌ಅಲ್‌-ಮುಖನ್ನಾ ತ್‌ 
ಇತ್ಯಾದಿ. 

ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ತಬಲಾ ಅಕಿಮುಖ್ಯವಾದ ತಾಳವಾದ್ಯ. ಪಖಾವಜ್‌ನ್ನು 
ಇಬ್ಬಾಗಿಸಿ ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲಿಸಲು ತಬಲಾ ವಾದ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯುಂಬಾಗುತ್ತದೆ. ಎಡಗೈ 
ಯಿಂದ ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಡಗ್ಗಾ ಅಥವಾ ಬಾಯಾ ಎಂದೂ, ಬಲಗೈ ಯಿಂದ 
ನುಡಿಸುವ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ತಬಲಾ ಎಂದೂ ಹೆಸರು. ೧೩ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಅವಿತಾರ್‌ 
ಖುಸ್ರೋವಿನ ಮುಖಾಂತರವಾಗಿ ಈ ವಾದ್ಯವು ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿ ಬಂದಿತು. ಮರದ 
ದಿಮ್ಮಿಯನ್ನು ಅಳತೆಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಕೊಯ್ದು, ಎರಡು ಹೋಳುಗಳನ್ನು ಕೊರೆದು, 
ಈ ಎರಡು ಭಾಗಗಳೂ ಕೊಳಗದ ರೂಪಕ್ಕೆ ತಯಾರಾಗುತ್ತವೆ. ಬಲಗೈಯಿಂದ 
ನುಡಿಸಲ್ಪಡುನ ಕೊಳಗದ ತೆತಿದ ಬಾಯಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಚಿಕ್ಕ ದಾಗಿದ್ದು ಕುರಿಯ ಚರ್ಮದ 
ಹೊಡಿಕೆ. ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ಇನ್ನೂ ಸ್ವಲ್ಪ ವಸ್ತ್ರ "ಚರ್ಮದ ಅಂಚುರೆಪ್ಪೆ 
ಸುತ್ತಲೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಮೇಲ್ಭಾಗದ ಸತಾ, 'ಚಮನಿದ ಪಟ್ಟಿ ಗಳಿಂದ ಹೆಣೆದ 
ಚರ್ಮದ ಬಳೆ ಜೋಡಿಸ್ಕಿ, ಈ ಚರ್ಮದ ಬಳೆಯ ಸುತ್ತಲೂ ಬನನು ಎಂಟು 
ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಚರ್ಮದ ಸಟ್ಟಿಗಳು ತೂರಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಈ ಸಟ ಗಳನ್ನು ಹೊಳವಿನ 
ಮುಚ್ಚಿದ ಕೆಳಭಾಗಕ್ಕೆ 'ಶಿಳವಡಿಸಿದ ಕಬ್ಬಿ ಣದ ಬಳಕೆಗೆ ಬಿಗಿಯಲಾಗಿದೆ. ಈ 
ಪಟ್ಟಿ ಗಳ ಕೆಳಗೆ ಹೊಳವಿನ ಹೊಟ್ಟಿ ಯ ಮೇಲೆ, ಮರದ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ತುಂಡುಗಳನ್ನು 
ಸಿಕ್ಕಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ತುಂಡುಗಳಿಗೆ ಗಟ್ಟಿ ಗಳೆಂದು ಹೆಸರ ಇವುಗಳನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆ 
ಕೆಳಕ್ಕೆ ಸಣ್ಣ ಸುತ್ತಿ ಗೆಯಿ:ಂದ ಜರುಗಿಸಿ, ಶ್ರು HIER ಸರಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು 
ಗು ಹೊಳವಿನ ಮೇಲ್ಭಾ ಗದ urd: ಮುಚ್ಚ ೪ಕೆಯ ಸುಕ್ತ ನ 
ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಒಂದು ಕಾಲು i ಅಗಲವಿರುವ ಭಾಗಕೆ ಕಪ್ಪೆ ಎಂದು 
ಹೆಸರು ಬೆರಳಿನಿಂದ ಈ ರಿಪ್ಪೆ ಯ ಮೇಲೆ ನುಡಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಬಾರು ಎಂದು 
ಹೆಸರು. ಮೇಲ್ಭಾಗದ ಮುಚ್ಚಳಿಕೆಯ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ರಿಫ್ರೆಯಿಂದ ಸುಮಾರು 
ಮುಕ್ಕಾಲು ಅಂಗುಲಬಿಟ್ಟು ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರಾ ಕಾರದ ಕಪ್ಪು ಉಣ ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಕೈಯನ್ನು ಈ ಭಾಗದ ಸಲ ತಾಡಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಗೆ "ಬಾವು ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಬಿಗಿತ ಬರಲು ಹಾಕುವ ಸುತ್ತು ಚರ್ಮದ ಸಟ್ಟಿಗಳ ಬದಲಾಗಿ ಈಚೆಗೆ ಲೋಹದ 
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ತಿರುಗಣೆ ಕಂಬಿಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸುವ ಅಭ್ಯಾಸ ಬಂದಿದೆ. ಇವುಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ 
ಜಾಗ್ರತೆಯಾಗಿ ತಬಲಾವನ್ನು ಶ್ರುತಿಗೂಡಿಸಬಹುದು. 

ಬಾಯಾವನ್ನು ಮೊದಲು ಮರದಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಈಗ ಹಿತ್ತಾಳೆ, 
ತಾಮ್ರ ಅಥವಾ ಉಕ್ಕು ಇತ್ಯಾದಿ ಧಾತುವಿನಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಾ ಕ್ಟ ಇದಕ್ಕೆ ಚರ್ಮದ 
ಮುಚ್ಚ ಳಿಕೆ ಹಾಳಿ ಸೆಗ್ಗಗಳುದ ಬಿಗಿಯುವ ರಾಡಿಯಾಗಿದೆ. ಮುಚ್ಚಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಂಚಿನ ಕಿಪ್ಟೆಯಿಂದ ಬಾ ಅಂಗುಲ ಬಿಟ್ಟು, ಒಂದು ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಕರಣೆ ಹಾಕಿದೆ. 
ಸುಲಭ್ಛನನಿ ಶ್ರುತಿಗೂಡಿಸಲು, ಬಿಗಿಯುವ ಹತ್ತಿಯ ಹಗ್ಗಗಳಿಗೆ ಉಂಗುರಗಳು 
ಅಳವಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿತೆ. 

BE ES ಕೌಶಲ್ಯವು Sd ಪದ್ಧ ಶಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದುದು. 
ಪಖಾವಜ್‌ನಲ್ಲ ಮುಲ್ಲಾ ಬೋ (ಲ್‌ಗಳಿದ್ದಕೆ ತಬಲಾದಲ್ಲಿ ಭಾರಿ ಬೋಲ್‌ಗಳಿರುತ್ತವೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಿನಾರ ಅಥವಾ ಚಾಟಗಳ ಮೇಲೆ ನುಡಿಯುವ ಬೋಲ್‌ಗಳೆೇದು ಹೆಸರು, 
ಕಾಯದಾ, ಪೇಶಕಾರ್‌, ಗತ್‌, ತುಕಡಾ, ಮುಖಡಾ, ಮೊಹರಾ ಇತ್ಯಾದಿ ವಾದನ 
ವೈವಿಧ್ಯತೆಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ತಬಲಾ ವಾದನವು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ದಿಕ್ಲಿಬಾಜ, 
'ಪೂರಬ, ಅಜರಾಡ', ಪಂಜಾಬಿ, ಬನಾರಸ್‌" ಎಂಬ ಪರಂಪರಾಗತವಾದ ವಾದನ 
ಶೈಲಿಗಳು ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. 

ಅನೋಖಲಾಲ್‌ ವಿಶ್ರ. ಅವಿಶಾರ್‌ ಹುಸೇನ್‌ ಖಾನ”, ಅಲ್ಲಾರ್‌ ಖಾನ್‌ 
ಅಹಮದ್‌ಜಾನ್‌ ತಿರಕ್ವಾ ಅಬೀದ್‌ ಹುಸೇನ್‌ ಖಾನ್‌, ಕಂಠೆ ಮಹಾರಾಜ್‌, 
ಕಶಾಮತ್ತುಲ್ಲಾ ಖಾನ್‌, ಕೆಶನ್‌ ಮಹಾರಾಜ್‌, ಗಣೇಶ ಚತುರ್ವೇದಿ, ಜೋರಾವರ್‌ 
ಸಿಂಹ, ನಥೂಖಾನ್‌, ನನ್ನೂ ಸಹಾಯ್‌, ನನ್ನೇಖಾನ”, ಪ್ರಸನ್ನಕುಮಾರ್‌ 
ವಾಣಿಕ್ಯ, ಬಾಜಾಮಿಶ್ರ, ಬಾಬುರಾವ್‌ ಗೋಖಲೆ, ಬೇರುಮಿಶ್ರ, ಭೈರವತ್ರ ಸಾದ್‌, 
ಭೈರವ್‌ ಸಹಾಯ್‌, ಮಹಬೂಬ್‌ ಖಾನ್‌ ಮಿರಜ್‌ಕರ್‌, ಮುಫೀರ್‌ಖಾನ್‌, 
ಮೌಲವಿರಾಮ್‌ ಮಿಶ್ರ, ಮೌಲಾಬಖ್ಯ, ರಾಮಸಹಾಯ್‌, ಶಾಂತಾ ಪ್ರಸಾದ್‌ಮಿಕ್ರ, 
ಸಖಸೇವ ಸಿಂಸ, ಹಬೀಬುದ್ದೀನನ್‌ ಖಾನ್‌, ಚತುರ್‌ಲಾಲ್‌ ಮುಂತಾದವರು 
ಹೆಸರಾಂತ ತಬಲಾವಾದಕರು. 

ತಬಲಾತರಂಗ್‌--ನ.ಡಿಸಬೇಕಾದ ರಾಗ ಮತ್ತು ರಚನೆಗೆ ಬೇಕಾಗುವಷ್ಟು 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ನುಡಿಯುವ ಸಂಖ್ಯಯನ್ಲಿ ತಬಲಾಗಳನ್ನು ಬೇಕಾದ ಆಧಾರ 
ಶ್ರುತಿಗೆ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿ ತಬಲಾಗಳ ನುಡಿಕೆ 
ಯಿಂದಲೇ ಸಂಗೀತ ರಚನೆ ನುಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ "ತಬಲಾತರಂಗ್‌' ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಸ್ವರ ವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ತಬಲಾಗಳು ಗಾತ್ರದಲ್ಲೂ ಕರಣೆಗಳಲ್ಲೂ ವೃತ್ಯಾಸ 
ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. 

ತಮಸ್ವಿನಿ --(೧) ಈ ರಾಗವು ೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವನಸ್ಪತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


೪೪೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಷದಸ 

ಅ: ಸದಪಗರಿಸ 

ತನೋಮುಣಿ--_ಈ ರಾಗವು ೩೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ತರುಣೀಪ್ರಿಯ ಈ ರಾಗವು ೬೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಚಸ್ಪತಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ನರಾಗ. 
ಕ್ರಿ ಆ 
ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿದಸಿ 
ಅ: ಸನಿಪಮರಿಸ 


ತರಂಗೆ--ಈ ರಾಗವು ೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆ ಗಸ 

ತರಂಗಲೀಲ--ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪದನಿದಮನಿಸ 

ಸ 


ಅಃ ಸನಿಮಗರಿಸ 
ತರಂಗಿಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಾರುಕೇಶಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಮಪದನಿದಸೆ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ತರಣಿಪ್ರಿಯ- ಈ ರಾಗವು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ R 

ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಗರಿಸ 

ತಲಮುಖ- ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಶಸ್ತ್ರಮುದ್ರೆ. 
ಚತುರಕ್ರ ಹಸ್ತಗಳನ್ನು ಅಂಗೈಗಳೆದುರಾಗಿ ಇರುವಂತೆ ಅಡ್ಡವಾಗಿ ಹಿಡಿಯುವುದು 
ತಲಮುಖಹಸ್ತ. 

ತಲ್ಪ--ಈ ರಾಗವು ರ್ಳನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧವಳಾಂಬರಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗಸೆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೪ಲಪ್ಪಿ 


ತನಿಲ್‌--ನಾಗಸ್ವರದ ಪ್ರಮುಖ ತಾಳವಾದ್ಯವಾದ ಥೋಲ್‌ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ 
ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ತವಿಲ್‌ ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ, 

ತಾತಾಚಾರ್‌ ಟಿ. ಎಸ್‌. (೧೯೧೬)--ತಾತಾಚಾರ್ಯರು ಪಾವಗಡದಲ್ಲಿ 
ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಟಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸಾಚಾರ್ಯರ ಪುತ್ರನಾಗಿ ೧೯೧೭ರಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಬಟ. ಸ ಕಾ ಹಿಟೀಲುವಾದಕರಾಗಿದ್ದರು. 
ತಾತಾಚಾರ್ಯರು ಪಾವಗಡದಲ್ಲಿ ಲೋಯರ್‌ ಸೆಕೆಂಡರಿ ಪರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ಕೋಟಿ ಹೈಸ್ಯೂಲಿನಲ್ಲೂ, ಅನಂತರ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಇಂಟರ್‌ 
ಮಾಡಿಯೇಟ್‌ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಸಡೆದರು. ಬೆಂಗಳೂರು ಗಾಯನ ಸಮಾಸದಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಇವರ ಸಂಗೀತದ ಹಂಬಲ 
ಬಲವಾಯಿತು. ಮೊದಲು ವೀಣೆ ಕೃಷ್ಣಮಾಚಾರ್ಯರ ಆರ್ಯಗಾನ ವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ನಂತರ ೧೯೩೫ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ ರಾಳ್ಗಸಲ್ಲಿ ಅನಂತ 
ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರ ಶಿಷ್ಕರಾದರು. ೧೯೩೮ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿನ ಬಾನುಲಿ ಕೇಂದ್ರದಿಂದ 
ಪಿಟೀಲು ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಲಾರಂಭಿಸಿ, ಅಲ್ಲಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ ನೇಮಕ 
ಗೊಂಡರು. ಎರಡನೆ ಮಹಾಯುದ್ಧದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮೈ ಸೂರಿಗೆ 
ಬಂದು ಡಾ ಗೋಪಾಲಸ್ವಾನಿಯವರ ಆಕಾರವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ೧೯೪೨ರಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದ 
ರಾದರು. ಇಲ್ಲಿ ಅಂಯಕುಡಿ, ಮಹಾರಾಜಪುರಂ ವಿಶ್ವನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌, be 
ಮುಂತಾದ ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರೊಡನೆ ಕಲೆಯುವ ಸುಯೋಗದಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಪ್ರ ಯೋಜನ ಪಡೆದರು. ಆಕಾಶವಾಣಿಯ ಕೇಂದ್ರ ವು ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ವರ್ಗಾಯಿಸಲ ಲ್ಪಟ್ಟಿ 
ಸೇರೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿಯ "ಕಲಾವಿದರಾಗಿ ದೀರ್ಥ್ಫಕಾಲ ಸೇವೆ 
ಸಲ್ಲಿಸಿ ವಿಶ್ರಾಂತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಸರಳರು, ಸಹೃದಯರು. ಉತ್ತಮ 
ಭಾವಜ್ಞರಾದ ಹಿರಿಯ ಸಿಟೀಲು ನಿದ್ದೂ ತ್ವಂಸರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ತಾನ--«ತನ್ಯತೇ ವಿಸಾ ಸಾರ್ಯತೇ ಇತಿತಾನಃ॥?, ತಾನವು ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ 
ಒಂದು ಮುಖ್ಯಭಾಗ, ರಾಗವರ್ಧಿನಿಯ ನಂತರ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲ ಅಥವಾ ತಾನವು 
ಬಹಳ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ ಭಾಗ. ಯಾವುದು ಕೆಲವು ಸ್ವರಗಳ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಸಮೂಹಗಳಿಂದ ರಾಗವಿಸ್ತಾರ ಮಾಡಲ್ಪ ಡುತ್ತದೋ ಅದು ತಾನ ಇದರಲ್ಲಿ ಲಯ 
ಮತ್ತು ನಾದಗಳೆರಡರ ಸೆ ಸಂದರ್ಯವಿದೆ. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ತಾನ ಎಂಬ ಪದವು 
ತೆನ್ನಾ ಎಂಬ ಪದದಿಂದ ಬಂದಿದೆ ಎಂದು ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ನಮ್ಮಾಳ್ಯಾರರು 
ತಮ್ಮ ತಿರುವಾಯಿ ಮೊಳಿಯನ್ನು ತಿರುಪತಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸನ ಮುಂದೆ ತೇನ್ನ್ನಾ ತೇನ್ನಾ 
ಎಂದು ಹಾಡಿ, “ತೇನ್ಸಾ ತೇನ್ನಾ ವೇನವಂಡು ಮುರಲ" ಪಿರುವೇಂಗಡತ್ತು” ಎಂಬ 
ಸ್ತೋತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸಿದರು, ತೇನ್ನ್ನಾ ಎಂಬ ಪದವು ಕ್ರಮೇಣ ತಾನಂ ಎಂದಾಯಿತು 
ಎಂದು ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ಮಂತ್ರ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರ ಪ್ರಕಾರ (ತ. ಅ. ನ್‌. ಅಂಜ 
ತಾನಂ) ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ತಕಾರವು ಶಂಕರವಾಚಕವು, ಅಕಾರವು ಬ್ರಹ್ಮವಾಚಕವು 


ಳಳ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ನಕಾರವು ವಿಷ್ಣುವಾಚಕವು. ಹೀಗೆ ತಾನ ಎಂಬಲ್ಲಿನ ಅಕ್ಷರಗಳ ಅಭಿಮಾನ 
ದೇವತೆಗಳಾದ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳು ಅಂಕಾರದ ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಏಕೀಭವಿಸುವುದರಿಂದ 
ತಾನಂ ಎಂಬ ಶಬ್ದವು ಸರಬ್ರಹ ವಾಚ್ಯ ಬೀಜ ಮಂತ್ರ ವೆಂದೂ, ಆ ಮಂತ್ರವನ್ನು 
ಜಪಿಸಿ ದೈವ ಸಾಕಾ ತಾರ ಪಡೆಯುವುದು ತ್ಯ ಶಬ್ದದ ಉಪಯೋಗನೆಂದು 
ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವಿದೆ. ರಾಗವನ್ನು ಕೆಲವು ಗೊತ್ತಾದ ಸಂಖ್ಯೆ ಯ ಸ್ವರ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಯನ್ನು ಅನುಸಂಸಿ ಗಣಿತರೀತ್ಯಾ ಅನೇಕ ಸಂಖ್ಯೆಯ ತಾನಗಳಾಗುತ್ತನೆ. ಏಳು 
ಸ್ವರಗಳ ಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿದ ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರಸ್ತಾರಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ [೭ (x೬ Rಳ AK 
i ಆರು ಸ್ವರಗಳಿಗೆ [೬ ಎ ೭೨೦ ಇತ್ಯಾದಿ. 

ತಾನಗಳು ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ಎರಡು ವಿಧ - ಶುದ ತಾನ ಮತ್ತು ಕೂಟಿತಾನ. 
ಐದು ಅಥವಾ ಆರು ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಆತೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು ಶುದ್ಧತಾನ, 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ಸುಖಿ ಯಲ್ಲಿ ik ವುದು ಕೂಟತಾನ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಸ್ವರಗೂಗ್ನು ಅನುಸರಿಸುವ eal ನಷ್ಟವೆಂದೂ, ಅವುಗಳ ಸಂಖಾನುಕ್ರಮಕ್ಕೆ 
ಉದ್ದಿಷ್ಟ Su ಹೆಸರು. ತಾನಂ ಎಂಬುದು ಅನಂತ ಎಂಬ ಪದದ ಒಂದು 
ರೂಪಿವೊದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ, 

ತಾನವನ್ನು ತ್ರಿ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಇದರಲ್ಲಿ ದ್ರುತಕಾಲದ 
ಸೆಂಚಾರಗಳು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿದ್ದು ರಾಗಭಾವವನ್ನು ಹೊರಗೆಡಹಲು ಕೆಲವು ವೇಳೆ 
ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ವಿಳಂಬ ಕಾಲದ ಸಂಚಾರಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಮ್ರತಕಾಲದ 
ತಾನಕ್ಕೆ ಘನಂ ಎಂದು ಹೆಸರು. ತಾನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ್ವರ ಶ್ರೇಣಿಗಳನ್ನು ಎಂಟು 
ವಿಧವಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಿ ಕೆಲವು ಪ್ರಾಣಿಗಳ ನಡಿಗೆಯ ಗತಿಗಳನ್ನು ಹೋಲುವ 
ಸ್ವರಸಮ ಇಹಗಳಿಗೆ ಆ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಇವು ಯಾವುವೆಂದರೆ 
ಮಾನವತಾನ, ಗಜತಾನ, ಮರ್ಕಟಿತಾನ, ಮಯೂರತಾನ, ಕುಕ್ಕುಟತಾನ, 
ಮಂಡೂಕತಾನ ಮತ್ತು ಚಕ್ರತಾನ. ಇವಲ್ಲ ಮಿಶ್ರತಾನ, ಮಾಲಿಕಾತಾನ, 
ಗಂಭೀರತಾನ ಮತ್ತು ವಿದ್ಯುತ*ತಾನಗಳಿವೆ. ಇವು ತಾನದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ ಕಳೆವ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಸಾತ್ತನೂರು ಪಂಜು ಅಯ್ಯರ್‌ರವರು 
ಈ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ತಾನಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸೀಮರಾಗಿದ್ದರು. 

ತಾನವರ್ಣ--ರಾಗ ಮಾಧುರ್ಯ, ಭಾವ ಮತ್ತು ಪಾಂಡಿತ್ಯ, [dX ಪ್ರತಿಭೆಗಳನ್ನು 
ತೋರಿಸತಕ್ತ, ತಾನರೂಪದ ಮತ್ತು ತಾನ ಜತಿ ರೂಪದ ಸ್ವರಗಳ ಜೋಡಣೆಯಾ 
ಪ್ರಮುಖ ಅಂಗವಾಗಿರುವ ರಚನೆಗೆ ತಾನವರ್ಣನೆಂದು ಹೆಸರು ಇದನ್ನು ಸಂಗೀತ 
ಕಡೇರಿಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇದು ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿಯೂ, 
ಅಪರೂಪವಂಗಿ ಇತರ ಸುಳಾದಿ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮಧ್ಯಲಯದಲ್ಲಿ ನಿಬದ್ಧ ವಾಗಿದು ಶಾ 
ಪ್ರಭು ಆಶ್ರಯದಾತ ಅಥವಾ ಇಷ್ಟ ದೇವತೆಯ ಸ್ತುತಿ ಅಥವಾ ಸಾ ್ರಾರ್ಥನೆಯನ್ನಿ 
ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣ ಎಂಬ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೪೫ 


ಭಾಗಗಳಿದ್ದು ಇವುಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯವಿರುತ್ತದೆ. ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರ ಮತ್ತು 
ಎತ್ತುಗಡೆ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಹದಿನೆಂಟನೆ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೇ ವೀಣೆ ಸೆರುಮಾಳಯ್ಯ, ಪಚ್ಚಿ 
ಮಿರಿಯಂ ಆದಿಅಪ್ಪ ಯ್ಯ, ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು, ಪಲ್ಲವಿ ಗೋಪಾಲಆಯ್ಯರ, 
ಕಾವೇರಿಪಟ್ಟಣಂ ಗೋವಿಂದಸ್ವಾಮಯ್ಯ, ಕೂವನ ಸಾಮಯ್ಯ, ಲಕ್ಷ್ಮ ಕಾಂತ 
ಮಹಾರಾಜ, ಸೊಂಟನೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ ಮತ್ತು ಸೊಂಟ ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ 
ಮುಂತಾದವರೂ, ತಂಜಾವೂರು ಸಹೋದರ ಚತುಷ್ಟಯರೂ ವರ್ಣಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸಿಷ್ಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದವರು. ಅನೇಕ ವರ್ಣಸಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ... ಮಹಾವ್ಸೆದ್ಯನಾಥ ಆಯ್ಯರ್‌ರವರು ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುವ 
ಕಾಂಭೋಜಿರಾಗದ «ಪಂಕಜಾಕ್ಷಿಪೈ' ಎಂಬ ವರ್ಣವು ಸ್ವರಾಕ್ಷರಗಳಂದ ಮತ್ತು 
ಮೃದಂಗಜತಿಯ ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಪ್ರೌಢ ವರ್ಣವಾಗಿದೆ. 

ತಾನಪ್ಪ್ರ ಚಾಯ ೯-೬ ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ? ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು 
ರಚಿಸಿರುವ ವೆಂಕಟಿಮಖಿಯ ಸಂಗೀತ ಗುರುವಿನ ಹೆಸರು ವೆಂಕಟಮಂತ್ರಿ. ಇವನಿಗೆ 
ತಾನಪ್ಪ ಎಂಬ ಹೆಸರಿದ್ದಿ ತು. ವೆಂಕಟಮಖಿಯು ಇವನನ್ನು ತಾನಪ್ಪಾಚಾರ್ಯ, 
ತಾನಪ್ಪಾರ್ಯ, ತಾನಪ್ಪ ಶೇಖರ ಎಂದು ತನ್ನ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸ್ತುತಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ತಾನಪ್ಪಾ ಚಾರ್ಯನು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಸುವರ್ಣಯುಗದ ಶುಕ್ರತಾರೆ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಮುಖ ಲಕ್ಷ್ಯಮಾರ್ಗಪ್ರವರ್ತಕ. 

ತಾನರೂಪಿ -ಈ ರಾಗವು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ ಇಂದು ಚಕ್ರದ 
ಕೊನೆಯರಾಗ. ಪೂರ್ನಾಂಗದ ಸ್ವರಗಳು ಶುದ್ಧ  ಉತ್ತರಾಂಗದ ಸ್ವರಗಳು 
ಷಟ್‌ ಶ್ರುತಿ ಧೈವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿನಿಷಾದ. ಈ ರಾಗವು ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ 
ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಮೇಳರಾಗ ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವರಲ್ಲಿ ಕೋಟೀಶ್ವರ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಬಾಲಮುರಳಿಕೃಷ್ಣ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ 

ತಾನರಂಜನಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 


ಅ: ಸದಪಸನಿಸದಪಮಗರಿಸ 

ತಾನ್‌ಸೇನ್‌ (ಸು. ೧೫೬೪-೧೬೪೬) ಹಿಂದೂಸ್ನಾ ಫೀ ಸಂಗೀತದ 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಸಾಮ್ರಾಟ್‌ ತಾನ್‌ಸೇನ್‌ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದ ಗಾಯಕ. 
ಇವನಷ್ಟು ಗೌರವ ಮತ್ತು ಕೀರ್ತಿಪಡೆದ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಗಾಯಕನು ಇಲ್ಲವೆನ್ನಬಹುದು, 
ಮೊಗಲ್‌ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಅಕ್ಬರನ (೧1೫೬-೧೬೦೫) ಸಾಮಂತರು. ಇವನನ್ನು 
ಗೌರವಿಸಲು ಸ್ಪರ್ಧಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವನಿಗೆ ಅಪಾರಕೀರ್ತಿ ಮತ್ತು ಮನ್ನಣೆ ದೊರಕಲು 
ಅಕ್ಬರನು ಉದಾರ ಪೋಷಣೆ ಒಂದು ಮುಖ್ಯತಾರಣ, 


೪೪೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತಾನ್‌ಸೇನನು ಯಾವ ವರ್ಷ ಜನಿಸಿದನು ಎಂಬ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾಭಿ 
ಪ್ರಾಯವಿದೆ. ಈಗಿನ ಮಧ್ಯೆ ಪ್ರದೇಶದ ಗ್ವಾಲಿಯರ್‌ ನಗರದ ಬಳಿ ಇರುವ 
ಬೇಹಟ್‌ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಇವನ ಜನನವಾಯಿತು. ಇವನ ನಿಜವಾದ ಹೆಸರು 
ತನ್ನಾಮಿಶ್ರ » ಕ್ರಿ ಲೋಚನ, ತನುಸುಖ ಮತ್ತು ರಾಮತನು ಮುಂತಾಗುನೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ತಾನ್‌ಸೇನ" ಎಂಬುದು ಅವನ ತಾನಗಳ ವೈ ಭವನವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ 
ರಾಜರು ನೀಡಿದ ಬಿರುದು. ಇವನ ತಂದೆ ಗೌಡಬ್ರಾಹ್ಮಣ ವಂಶದ pe 
ಪಾಂಡೇ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದನು. ತಾನ್‌ನೆ ರನು ಗ್ಟಾಲಿಯರ್‌ನಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಬಾಲ್ಯವನ್ನು ಕಳೆವನು. ಆ ನಗರವು ರಾಜಾಮಾನಸಿಂಗ ತೋಮರನ 
ರಾಜಧಾನಿಯಾಗಿತ್ತು. ಈ ರಾಜನು ಸಂಗೀತಗಾರನೂ, ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನೂ 
ಆಗಿದ್ದು ಅನೇಕ ಸಂಗೀತಗಾರರಿಗೆ ತನ್ನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದನು. 
ನಾಯಕ ಬಕ್ಸೂ, ನಾಯಕ ಬೈಜೂ, ನಾಯಕ ಕರ್ಣ ಮತ್ತು ನಾಯಕ ಮಹಮದ್‌ 


ಎಂಬುವರು. ಇವನ ಆಸ್ಥಾನದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಬಾಲಕ ತನ್ನಾ 
ಮಿಶ್ರನು ನಾಯಕ ಬಕ್ಸೂ ಅಥವಾ ಮಹಮದ್‌ ಇವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕಲಿತಿಒಬುದು. 


೧೫೭೬ ರಾಜಾಮಾನಸಿಂಗನ ಮರಣಾನಂತರ ಗ್ವಾಲಿಯರ್‌ನ ದೊರಿ ವಿಕ್ರ 
ಮಾದಿತ್ಯನ ಮಾಂಡಲಿಕನಾಗಬೇಕಾಗಿ, ಗ್ವಾಲಿಯು್‌ನ ಹಿಂದಿನ ವೈಭವವು 
ಹಾಳಾಗಿ ಸಂಗೀತಗಾರರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರಾಜ್ಯಗಳಿಗೆ ತೆರಳಿದರು. 

ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಲು ತನ್ನಾ ಮಿಶ್ರನು ಆಗ್ರಾಕ್ಕೆ ಹೋದನು. 
ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಸೂಫೀ ಫಕೀರ ಮಹಮದ್‌ ಗೌಸನ ಪಾಡಕ್ಕೆರಗಿದನು. ಆತನು ಇವನ 
ಇಜ್ಜಿ ಕೈಯನ್ನು ತಿಳಿದು ನಿನ್ನ ಗುರು ಬೃಂದಾವನದಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿದ್ದಾ 3 ಮಥುರಾಕ್ಕೆ ಹೊರಡು” 
ನಃ ಹೇಳಿ ಆಶೀರ್ವದಿಸಿದನು. ಬ ನಿಂದಾವನದ ಸ್ಟ್ರಾ ಮಿ ಹರಿದಾಸರು ಭಗವದ್ಭಕ್ತ ಕರೂ, 
ಸಂಗೀತದ ಮಹಾವಿದ್ವಾಂಸರೂ "ಆಗಿದ್ದ ರು. 'ಮಥುಣಾಕೈ ಹೋಗಿ” "ಅವರ 
ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯನ್ನು ಪ ಪಡೆದು "ಶಿಷ್ಯ ನಾಗಿ, ನಿನ್ಮೆ ಯಿದ ಭಕ್ಷಿ ತ ಗುರುಸೇವೆ ಮಾಡಿ 
ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದನು. "ಹರಿದಾಸ ಸ್ವಾಮಿಯು ಧ್ರುಪದ” ಶೈಲಿಯ ಗಾಯನ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದವರು, ಅವರಿಂದ ದ್ರುಪದ "ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿತುದಲ್ಲದೆ ಗೋಕುಲ 
ಎಂಬ ಶ್ರಮ ಸ್ಪಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಗೋವಿಂದ ಸ್ವಾಮಿಗಳೆಂಬ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ 
ಕೀರ್ತನ ಪದ್ಧತಿಯ ಗಾಯನವನ್ನು ಕಲಿತನು. ತರುವಾಯ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಆಶೀರ್ವಾದ 
ವನ್ನು ಪಡೆದು ಷೇರ್‌ ಹಾ ಸೂರಿಯ ಮಗನಾದ ದೌಲತ್‌ ಖಾನನ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ 
ಒಂದೆರಡು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲನಿದ್ದು ತರುವಾಯ ಬಾಂಧವಗಡದ ದೊರೆ ರಾಮಚಂದ್ರನ 
ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸನಾದನು. ಅಲ್ಲಿ ಇವನ ತಾನಗಳ ಅನಂತ ವೆ ೈವಿಧ್ಯ್ಯಕ್ಕೆ ಬೆರಗಾಗಿ 
4ತ3ಾನಸೇನ' ಎಂಬ ಬಿರುವನ್ನಿ ತ್ತನು. ಈ ಹೆಸರೇ ಎಲ್ಲೆ ಫಡೆಗೂ ಹಬ್ಬ ತು ಮತ್ತು 
ಇವನ ಕೇರ್ತಿಯು ಡೆಹಲಿಗೂ "ಮುಟ್ಟಿತು. 

ಮೊಗಲ" ಚತ್ರವರ್ತಿ ಅಕ್ಬರನಿಗೆ ತನ್ನ ಆಸ್ಲ್ಯಾನದ ನವರತ್ನ ಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೪೭ 


ರಸ್ನ್ನವಾಗಿ ತಾನಸೇನನನ್ನು ನೇಮಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆ ಉಂಟಾಗಿ 
ರಾಜಾರಾಮಚಂದ್ರನಿಗೆ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿದನು. ವಿಧಿಯಿಲ್ಲದೆ ರಾಜನು 
ತುಂಬು ಹೈದಯದಿಂದ ತಾನನೇನನನ್ನು ವೈಭವದ ಮೆರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲಕ್ಕಿಯಲ್ಲಿ 
ಕುಳ್ಳಿರಿಸಿ ರಾಜಧಾನಿಯ ಗಡಿದಾಟುವವರೆಗೆ ಸ್ವತಃ ಮೇಣೆಗೆ ಹೆಗಲು ಕೊಟ್ಟು 
ಬೀಳ್ಳೊಟಿ ನು. ಇದನ್ನು ತಿಳಿದ ತಾನ್‌ನೇನನಿಗೆ ಹೃದಯ ತುಂಬಿ ಬಂದು ರಾಜನ 
ಕಾಗ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ರಾಜಾರಾಮಚಂದ್ರನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಬಲಗೈ ಯಿಂದ 
ನವ ಸ್ಯ ಸಸಂ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡಿದನು. 

"ಕರನ ಆಸ್ವಾನ ವಿದ್ಯಾ ೨ಸನಾದ ಮೇಲೆ ಇವನ ಕೀರ್ತಿ ಎಲ್ಲೆಡೆ. ಹರಡಿತು. 
ಇವನ ಸಂಗೀತ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸುರತಿ ಪವಾಡ ಸದೃಶವಾದ ಹಲವು ಘಟನೆಗಳು 
ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿವೆ. ಒಂದು ಅಕ್ಬರನ ಮಗಳಿಗೆ ಶೀಶ ಪ್ರಕೋನದ ಖಾಯಿಲೆ 
ಉಂಟಾಗಿ ಯಾವ ಔಷಧೋಪಚಾರಗಳಿಗೂ ವಾಸಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅದು ದೀಪಕ್‌ 
ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡಿದಕೆ ಉಂಟಾಗುವ ಉಷ್ಣತೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ವಾಸಿಯಾಗುವ 
ಖಾಯಿಲೆ. ಅಕ್ಬ ರನು ಈ ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡಬೇಕೆಂದು ತಾನಸೇನನಿಗೆ 
ಆಜಾ ನಿಸಿದನು. ಸವತೆ ಅದರಿಂದಾಗುವ ಅಪಾಯವನ್ನು ಶಿಳಿಸಿ ನಿರಾಕರಿಸಿದನು. 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಯು ಬೇಡಿಕೊಂಡನು. ಆಗ ಹದಿನೈ ದುದಿನ ಉಲಾವಣಾತವನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಜೆನಾಡು ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಪುತ್ರಿ ಸರಸ್ಥ ತಿನ ಮೇಘ ಮಲ್ಹಾರ” ರಾಗವನ್ನು 
ಕಲಿಸಿ ಕೊಟ್ಟನು. ತಾನು ದೀಪಕ್‌ ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ. ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ 
ದರ್ಬಾರಿನ ಸವಿತಾಪದಲ್ಲಿ ಗೊತ್ತಾದ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಗೊತ್ತಾದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಈ ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡಬೇಕೆಂದು ಆದೇಶವಿತ್ತ ನು. 

ಗೊತ್ತಾದ ದಿನ ತಾನ್‌ಸೇನ್‌ ತುಂಬಿದ ದರ್ಬಾರಿನಲ್ಲಿ ದೀಪಕ ರಾಗವನ್ನು 
ಹಾಡಲು ತೊಡಗಿದನು. ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲದಲ್ಲೇ ಅರಮನೆಯ ದೀಪಗಳೆಲ್ಲ ರುಗ್ಗನೆ 
ತಾವಾಗಿಯೇ ಹತ್ತಿಕೊಂಡವು. ಮಲಗಿದ್ದ ರಾಜಕುಮಾರಿ ಎದ್ದು ಕುಳಿತಳು. 
ಆದರೆ ಆದರ ಪರಿಣಾಮವು ಇವನ ದೇಹದ ಮೇಲೆ ಉಂಟಾ ಗಲು. ತೊಡಗಿತು. 
ಇನ್ನೂ ಮುಂದೆ ಹಾಡಿದರೆ. ಅಪಾಯವಾಗುವುದೆಂದು ಶಿಳಿಸಿದನು. ಅಕ್ಬರಫಿಗೆ 
ಬಹಳ ದುಃಖವಾಯಿತು. ಅದೇ ಸರಸ್ವತಿಯು ತ ರಾಗವನ್ನು 
ಹಾಡಿ ಮಳೆ ಬಂದು ಅವನ ದೇಹವು ತಂಪಾಯಿತು. ಅ ಕ್ಪರನಿಗೆ ಮಹದಾನಂದ 
ವಾಗಿ ತಕ್ಷಣವೇ ಅವನಿಗೆ 5 ಲಕ್ಷ ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಬಹು ನಖಾನವಾಗಿತ್ತ ನು. 

ಅ ತೃರನಿಗೆ ತಾನ್‌ಸೇನನಿಗಿಂತಲೂ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾಗಿ ಹಾಡುವ ಹರಿದಾಸಸ್ಟಾಮಿಯ 
ಗಾಯನವನ್ನು ಕೇಳುವ ಹೆಂಬಲ ಪ್ರಬಲವಾಯಿತು. ಅವರು ಐಶ್ವರ್ಯ, ಆಧಿಕಾರ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಬೆಲೆ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ 
ನಾಮ ಸಂಕೀರ್ತನವನ್ನು ಒಟ್ಟೂ ಶಾಹೀದರಬಾರಿಗೆ ಬಂದು ಹಾಡು 203 
ಬರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ತಿಳಿದನು. ತ ತಾನ್‌ಸೇನ” ಒಂದು ಉಪಾಯ ಮಾಡಿದನು. 


೪೪೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಬಾದ್‌ ಸಸನಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸೇವಕನ ಉಡುಪನ್ನು ಹಾಕಿಸಿ ತನ್ನ ಶಿಷ್ಯನನ್ನಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತಿಸಿ ಅವನ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ತಂಬೂರಿಯನ್ನು ಹೊರಿಸಿಕೊಂಡು ಮಥುರಾಕ್ಕೆ 
ಹೋದನು. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಪೂಜಾನಿರತರಾಗಿದ್ದ ಸ್ವಾ ಸಲಿ 
ಹಾಡಲು ಸಮ್ಮತಿಸುವ ಲಕ್ಷಣಗಳೇನೂ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ತಾನ್‌ನೇನನು 
ತಂಬೂರಿ ಯನ್ನು ಮಾಟ ಬೇಕು ಬೇಕೆಂದೇ ಅಪಸ್ವರ ಹಾಡಲು ತೊಡಗಿದನು ಈ 
ಸಂಗೀತದ ಕೊಲೆಯನ್ನು ತಮ ಶಿಷ್ಯನು ಮಾಡುತಿ ತ್ರಿರುವುದನ್ನು ಸಹಿಸದೆ ಆದನ್ನು 
ಈ ರೀತಿ ಹಾಡಬೇಕು ಕ ಹೇಳಿ ಹಾಡಲು ತೊಡಗಿದರು. ಇಬ್ಬರೂ 
ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲ ಕುಳಿತು ಕೇಳಿದರು. ಗಾಯನ ಮುಗಿದ ನಂತರ ಸ್ವಾಮಿ 
ಹರಿದಾಸರು ತಮ್ಮ ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಹೊರಟರು. ಇವರಿಬ್ಬರೂ ದೆಹಲಿಯ ಕಡೆ 
ಹೊರಟರು. ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಅಕ್ಬರನು ಕೇಳಿದ “ನಿನ್ನ ಗಾಯನಕ್ಕಿಂತ ಎಷ್ಟೋಪಾಲು 
ಸ್ವಾಮಿಜಿಯ ಗಾಯನ ಮಿಗಿಲಾಗಿರುವುದೇಕೆ?” "ಅದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. ನಾನು 
ಹಾಡುವುದು ದಿಲ್ಲಿಯ ಬಾದರಹನನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಸುವುದಕ್ಕೆ ಅವರು ಹಾಡುವುದು ಇಡೀ 
ಜಗತ್ತಿನ ಸ್ವಾಮಿಯಾದ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಸುವುದಕ್ಕೆ. ಆಧ್ರೀಂದ ಅವರ 
ಗಾಯನವು ಅಸ್ಟು ಶ್ರೇಷ್ಠ” ಎಂದ ತಾನ್‌ಸೇನ”. ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಅಬುಲ್‌ ಫಸಲ್‌ RR ಐನೀ ಅಕಬರೀ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿಟ್ಟ ದ್ರಾ ಕೆ. 

ತಾನ್‌ ಸೇನನು ಮುಸ್ಲಿಂ ಮತಾನಲಂಬಿಯಾದ ವಿಚಾರವು ವಿವಾದಾಸ್ಪದ 
ವಾಗಿದೆ. ಅವನು ಜನ್ಮತಃ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಾಗಿದ್ದನು. ಇವನ ಮೊದಲ ಪತ್ನಿ 
ಹಿಂದೂ ಆಗಿದ್ದಳು. ಇವಳಲ್ಲಿ ಸೂರತ್‌ಸೇನ್‌, ತರಂಗ್‌ಸೇನ್‌, ಸಹರತ್‌ ಸೇನ್‌ 
ಮತ್ತು ಸರಸ್ವತಿ ಎಂಬ ಮಗಳನ್ನು ಪಡೆದನು. ಇವನ ಎರಡನೆಯ ಪತ್ನಿ ಮಸ್ಲಿಂ 
ಆಗಿದ್ದ ಳು. ಇವಳಲ್ಲಿ ಬಿಲಾಸ್‌ ಖಾನ್‌ ಎಂಬ ಒಬ್ಬ ಮಗನನ್ನು ಪಡೆದನು. ತನ್ನ 
ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಧ್ರುವಪದಗಾಯನ ಮತ್ತು ಹ್‌ ವಾದ್ಯ ವನ್ನು ನುಡಿಸುವುದನ್ನು 
ಕಲಿಸಿದನು ಸದ ಪುರಾತನ ವಾದ್ಯ. ಇದನ್ನು ಜನಪ್ರಿಯಗೊಳಿಸಿದನು. 
ಪುತ್ರಿ ಸರಸ, ತಿಗೆ ರುದ್ರವೀಣೆಯನ್ನು ಕಳಿಸಿ ಅವಳನ್ನು ಆಗಿನ ಖ್ಯಾತ ವೈಣಿಕ 
ನಿತ್ರಸಿಗ್‌ಗೆ ಕೊಟ್ಟು ವಿವಾಹ ಸಡಲ ತಾನ್‌ಸೇನನಿಗೆ ದುರ್ಗಾ ಎಂಬ 
ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಪುತ್ರಿ ಇದ ಕೆಂದು ಕೆಲವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇವಳನ್ನು ಖ್ಯಾತ ಸಂಗೀತ 
ಗಾರ ಸುಜರ್ನದಾಸ್‌' ಎಂಬುವನು ನಿವಾಹವಾಗಿದ್ದನು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕ 
ಫಯಾಜ್‌ ಖಾನರ: ಈ ಸಂತತಿಗೆ ಸೇರಿದವರು. ' 

ತಾನ್‌ ಸೇನನು ಅಪೂರ್ವ ಗಾಯಕನಾಗಿದು ದಲ್ಲದೆ, ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಜ 
ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನಾಗಿದ್ದನು. ಇವನು ರಚಿಸಿದ ಧ್ರುವನದಗಳು ತಚ್ಚ 
ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಇವುಗಳ ಸ್ವನಾಮ ಮುತ್ರಿಯಿದೆ. ಇವನ ಗಾಯನ ೈಲಿಗೆ 
ಗೌಡಬಾನೀ ಅಥವಾ ಗೌರ್‌ಹರ್‌ ಬಾನೀ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಈ ಶೈಲಿಯ ಗಾಯನ 
ದಲ್ಲಿ ಇವನು ಅದ್ವಿತೀಯನಾಗಿದ್ದನು. ಇವನು ರಚಿಸಿದ ಧಮರ್‌ಗಳೂ ಮತ್ತು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೪೯ 


“ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ದರ್ಬಾರಿಕಾನಡ, ಮಿಯಾ ಮಲ್ಲಾರ್‌, ತಾನ್‌ಸೇರ್ನಕಿತೋಡಿ ಮತ್ತು 
ವಮಿಯಾಶಾ ಸಾರಂಗ" ಎಂಬ ರಾಗಗಳು ಇಂದಿಗೂ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿವೆ. ಇವಲ್ಲದೆ 
ಸಂಗೀತ"ಸಾರ್‌ ಮತ್ತು ರಾಗಮಾಲಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದನೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇವನ ವಂಶದ ಬಿಲಾಸಖಾನ" ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಬಿಲಾಸಖಾನೀ ತೋಡಿ 
ಎಂಬ ರಾಗ ಇಂದಿಗೂ ಬಹುಜನರಂಜಕವಾಗಿದೆ. ಇವನ ವಂಶದವನಾದ 
ಸದಾರಂಗ ಎಂಬುವನು ಖಯಾಲ ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಮೂರ್ತ ಸ್ವರೂಪ ಕೊಟ್ಟು ಅದನ್ನು 
ಜನಪ್ರಿ ಯವಾಗಿಸಿದನು. 
ತಾನ್‌ಸೇನನು ೧೬೪೬ರಲ್ಲಿ ಆಗ್ರಾದಲ್ಲಿ ಕಾಲವಾದನು. ಅವನ ಟೀಹವನ್ನು 
ಗ್ವಾಲಿಯರಿಗೆ ತಂದು ಫಕೀರ್‌ ಮಹಮದ್‌ಗೌಸ್‌ ಸಮಾಧಿಯ ಸಮಾಪದಲ್ಲಿ 
ಅಂತ್ಯಕ್ರಿಯೆ ಮಾಡಲಾಯಿತು. ಅವನ ಸಮಾಧಿಯ ಮೇಲೆ ಭವ್ಯವಾದ ಸಾ ರಕ 
ಮಂದಿರವನ್ನು ಕಟ್ಟ ದ್ದಾರೆ. ಇದು ನೊಗಲರ ಶೈಲಿಯ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಉತ್ತವ. 
ಮಾದರಿಯಾಗಿದೆ ಇದರ ಬಳಿಯಿರುವ ಒಂದು ಪುರಾತನವಾದ ಹುಣಿಸೆಮರದ 
ಚಿಗುರನ್ನು ತಿಂದಿ ಸಂಗೀತಗಾರರ ಶಾರೀರವು ಉತ್ತಮವಾಗಿ ಅವರು ಕಲಾ 
ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಸಡೆಯುವಸೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. . ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನೀ ಸಂಗೀತಗಾರರಿಗೆ 
ತಾನ್‌ಸೇನನ ಸಮಾಧಿಯು ಒಂದು ಪವಿತ್ರ ಯಾತ್ರಾಸ್ಥಳವಾಗಿದೆ. ಈಗ ಪ್ರತಿ 
ವರ್ಷವೂ ಇಲ್ಲಿ ತಾನ್‌"ಸೇನ್‌ ಉರುಸ್‌ ಎಂಬ ಜಾತ್ರೆ ನಡೆದು ದೇಶದ ನಾನಾ 
ಕಡೆಗಳಿಂದ ಗಾಯಕರು ಮತ್ತು ವಾದ್ಯವಾದಕರು ಯಾವ ಭೇದಭಾವವಿಲ್ಲದೆ 
ಭಾಗವಹಿಸಿ, ಹಾಡಿ, ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ನುಡಿಸಿ ತನ್ಮೂಲಕ ಸಂಗೀತ ಸಾಮ್ರಾಟನಿಗೆ 
ಮ್ಮ ಭಕ್ತಿಯ ಅಂಜಲಿಯನ್ನು ಸಮರ್ಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಾನ್‌ಸೇನನನ್ನು ಕುರಿತು 
ಅವನ ಸಮಕಾಲೀನರಾಗಿದ್ರ ಸಣರ್‌ದಾಸ್‌ (ಅಥವ ಕವಿಗಂಗ) ಈ ರೀತಿ ಉದ್ಗರಿಸಿ 
ದ್ಹಾರೆ. “ಸ್ಪಷ್ಟ ಕರ್ತನು ಶೇಷನಿಗೆ ಕಿವಿಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ನಾವು 
ಕೃತಜ್ಞರಾಗಿರಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ Redd ತಾನ್‌'ಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಶೇಷನು 
ಆನಂದದಿಂದ ತಲೆ ತೂಗಿದ್ದರೆ ಇಡೀ ಭೂಲೋಕ ಮತ್ತು ಮೀರುವ ವಃ ತ ಉರುಳಿ 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದುವು.” 
ತಾಮಸುರಂಜಿವಿ-ಈ ರಾಗವು ೧೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಸವತಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸ ರಿಗದನಿಸ 
ಅ; ಸನಿದಗರಿಸ 
ತಾಮಲಕಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
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೪೫೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತಾಮ್ರರಂಜನಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧನಿಯ 
ಒಂದು ಜನೃರಾಗ. 

ಅ: ಸರಿಗಮಪನಿದನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮಸ 


ತಾನ್ರುಚೂಡ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಅಸಂಯುತ ಹಸ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆ.. ಮುಕುಳಹಸ್ತದಲ್ಲಿನ ತರ್ಜನೀಬೆರಳನ್ನು ಬಗ್ಗಿಸಿ 
ಹಿಡಿಯುವುದೇ ತಾಮ್ರ ಚೂಡ ಹಸ್ತಲಕ್ಷಣ. ಕೋಳಿ, ಬಕ, ಕಾಗೆ, ಒಂಟಿ, ಕರು 
ಮುಂತಾದ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನೂ ಲೇಖನವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸಲು ಈ ಹಸ್ತವಿನಿಯೋಗ 
ವಾಗುವುದು. 

ತಾರವ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸೆ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ತಾರಾಕರ್ಮಗಳು--ಶಾರಕ ಅಥವಾ ಕಣ್ಣಾಲಿಗಳ ಚಲನೆಯೇ 
ತಾರಾಕರ್ಮ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂಬತ್ತು ವಿಧ. ಅವು ಭ್ರಮಣ, ವಲನ, ಪಾತನ, 
ಚಲನ, ಸಂಶ್ರವೇಶನ, ವಿವರ್ತನ, ಸಮುದ್ವೃತ, ನಿಷ್ಕಾಮ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಕೃತ. 

ತಾರಂಜಿತ--ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ೆ 
ಆ: ಸರಿಮಗಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಡಪಗರಿಸ 

ತಾಳ- ಕಾರ ಶೃಂಕರಪ್ರೋಕ್ಲೋ ಲಕಾರಶೃಕ್ತಿರುಚ್ಛತೇ | 

ಶಿವಶಕ್ತಿ ಸಮಾಯೋಗಾತ್ತಾಳ ಇತ್ಯಭಿಧೀಯತೇ || 

ತಕಾರಕ್ಕೆ ಶಂಕರನು ಅಧಿದೇವತೆ, ಲಕಾರಕ್ಕೆ ಪಾರ್ವತಿಯು ಅಧಿದೇವತೆ. ಇವರಿಬ್ಬರ 
ಸಂಯೋಗದಿಂದ ತಾಳ ಎಂಬ ಪದವುಂಟಾಗಿದೆ. ಪಾರ್ವತಿಯ ಎಡಹಪಸ್ತ, 
ಶಂಕರನ ಬಲಹಸ್ತ ಇವುಗಳ ಸಂಯೋಗ, ವಿಯೋಗದಿಂದ ತಾಳವೆಂಬ ಶಬ್ದ ವು 
ಹುಟ್ಟ ತೆಂದು ಪೂರ್ವಾಚಾರ್ಯರು ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. ಗೌರೀ ಮತ್ತು ಹರನ ನೃತ ತ್ರ ಮೊದ 
ತಾಳ ಉಂಟಾಯಿತು. ಹರನ ಕೃತ್ಯ ಹವು ತಂಡವ ಮತ್ತು ಗೌರಿಯ ನೃತ್ಯ ತ ಲಾಸ್ಯ 
ತಾಂಡವ ಎಂಬ ನಾಮಪದದ ವ್ರ ಥಮಾಕ್ಷರ ತಾ ಮತ್ತು ಲಾಸ್ಯದ 5 ಥಮಾಕ್ಷರ 
ಲ ಎಂಬುವು ಸೇರಿ ಕಾಳೆ ಎಂಬ ಪದವಾಗಿದೆ. ತಾಳ ಎಂಬ ಪದ ತಲಪ್ರತಿಷ್ಠಾಯಾಂ 


ಎಂಬ ಧಾತುವಿನಿಂದ ಘ ಇ ಎಂಬ ಪ್ರತ್ಯಯ ಸೇರಿ ತಾಳ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ನಿಷ್ಪತ್ತಿ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೫೧ 


ಹಾಡುವಾಗ ಗೀತೆ ಆಥವಾ ಕೀರ್ತನೆಯ ಕಾಲಪ್ರಮಾಣವನ್ನು ಕೈಯಿಂದ 
ಲಾಗಲೀ, ತಾಳಯಂತ್ರಗಳಿಂದಲಾಗಲಿ ಹೊಡೆದು ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ತಾಳವೆಂದು 
ಹೆಸರು. ಶ್ರುತಿರ್ನಾತಾಲಯಃಪಿತಾ ಎಂಬಂತೆ ಲಯವು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಹಿತ ಸಮಾನ 
ವಾದುದು. ತಾಳವು. ಎರಡು ವಿಧ (೧) ಮಾರ್ಗತಾಳ (೨) ದೇಶೀತಾಳ. 
ಮಾರ್ಗತಾಳಗಳು ಈಶ್ವರ ಪ್ರ ಡೇತವಾಮವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧ 
ಸಾಲಗ ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣ ಎಂಬ ಭೇದಗಳಿವೆ.  ಮಾರ್ಗತಾಳಗಳಾವುವೆಂದರೆ 
ಪರಮೇಶ್ವರನು ತಾಂಡವನೃತ್ಯ ಮಾಡಿದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವನ ಪಂಚಮುಖಗಳಿಂದ 
ಐದು ತಾಳಗಳು ಉದ್ಭವವಾದುನೆಂದು «ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರ'ದಲ್ಲಿ' ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
ಚಚ್ಚತ್ಪುಟ, ಚಾಚತ್ರುಟ, ಷಟ್ಟಿತಾ ಪುತ್ರಿಕ, ಸಂಪದ್ವೇಷ್ಟಕ ಮತ್ತು ಉದ್ಭಟ 
ಎಂಬುವೇ ಆ ತಾಳಗಳು. ಇತರ ತಾಳಗಳಿಗೆ ದೇರೀತಾಳಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿಪ್ರಾ ಚೀನನಾದುದು ಅಸ್ಟೋತ್ತರ ಶತಾದಿತಾಳಗಳು. ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ತಾಳಗಳು ಸೂಳಾದಿಸಪ್ತ ತಾಳಗಳಾದ ಧ್ರುವ. ಮಠ್ಯ, 
ರೂಸಕ, ರುಂಪ, ತ್ರಿಪುಟ ಅಟಿ ಮತ್ತು ಏಕತಾಳ, ಇವುಗಳ ಜಾಕಿ ಭೇದಗಳಿಂದ 
೩೫ ತಾಳಗಳೂ ಮತ್ತು ಪಂಚಗತಿ ಭೇದಗಳಿಂದ ೧೭೫ ತಾಳಗಳುಂಟಾಗಿವೆ. 

ತಾಳೆ ದಶಸ್ವಾಣಗೆಳು - ತಾಳಗಳ ಮೂಲಗತಿಯನ್ನು ವಿಭಜಿಸಿಬಾಗ 
ಶಾಳಕ್ಕೆ ಹತ್ತು ವಿಧವಾದ ಅವಯವಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇವಕ್ಕೆ ತಾಳದಶ 
ಪ್ರಾಣಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು ಯಾವುವೆಂದರೆ 

ಕಾಲೋಮಾರ್ಗಃ ಕ್ರೀಯಾಂಗಾನಿ ಗ್ರಹಜಾತಿಃ ಕಳಾಲಯಃ | 

ಯತಿಃಪ್ರಸ್ತಾರಕಂ ಚೇತಿ ತಾಳ ತಾಳಪ್ರಾಣ ದಶಃ ಸ್ಮೃತಃ Il 
ಕಾಲ, ಮಾರ್ಗ, ಕ್ರಿಯಾ, ಅಂಗೆ, ಗೃಹೆ, ಜಾತಿ, ಕಳಾ, ಲಯ, ಯತಿ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಸ್ತಾರ ಎಂಬುವು ತಾಳ ದಶಪ್ರಾಣಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಐದು ಭಾಗಗಳಿಗೆ 
ಮಹಾಪ್ರಾಣಗಳೆಂದೂ, ಉಳಿದವುಗಳನ್ನು ಉಸಪ್ರಾಣಗಳೆಂದೂ, ಭಾವಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ತಾಳೃಪಾಕಂ ಅಣ್ಣ ಮಾಚಾರ್ಯ (೧೪೨೪-೧೫೦೩) --ಆಣ್ಣಮಾ 
ಚಾರ್ಯರು ಪ್ರಸಿದ್ದ ತೆಲುಗು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. ಭಜನ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಿ ದವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖರು. ಇವರ ಪುತ್ರ ಪೆದ್ದ ತಿರುಮಲೈ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಮತ್ತು 
ಪೌತ್ರ ಚಿನ್ನತಿರುಮಲೈ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಈ ಮೂವರಿಗೂ ತಾಳ್ಫಪಾಕಂ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರೆಂದು ಹೆಸರು ಅಣ್ಣಮಾಚಾರ್ಯರು ಆಂಧ್ರದ ಕಡಸ ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಾಳ್ಳಪಾಕಂ 


ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ತೆಲುಗು ನಂದವರೀಕ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ದಂಪತಿಗಳಾದ ನಾರಾಯಣಸೂರಿ 
ಮತ್ತು ಲಕ್ಷ್ಮಮ್ಮ ಎಂಬುವರ ಪುತ್ರನಾಗಿ ಜನ್ಮವೆತ್ತಿದರು. ಜೀವನದ 


ತಾರುಣ್ಯದಲ್ಲೇ . ಸ್ವಗ್ರಾಮವನ್ನು ಬಟ್ಟು ' ತಿರುಪತಿಗೆ ಹೋಗಿ ನೆಲೆಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿ 


ಬ್ರ 
ವಿಷ್ಣು ಸ್ವಾಮಿ ಎಂಬ ಬ್ರಾಹ ಣರಿಂದ ವೈಷ್ಣವ ದೀಕ್ಷೆಯನ್ನೂ, ತರುವಾಯ 


೬ ಳೆ 


೪೫೨ ನೆಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅಹೋಬಿಲಹ ಶ್ರೀಮಠದ ಮೂಲ ಪುರುಷರಾದ ಶ್ರೀಶಕಗೋಪ ಯತೀಂದ್ರರಲ್ಲಿ 
ಶ್ರೀರಾಮಾನುಜಸಿದ್ಧಾ ಂಶ ರಹಸ ಕೈಗಳ ಉಪ ದೇಶವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇವರ 
ವಂಶಸ್ಮರು ಶ್ರೀವ್ಸ ಸ್ವವ ಸಂಪ್ರ ದಾಯದವರಾಗಿದ್ದಾಕೆ. ಅಣ್ಣಮಾಚಾರ್ಯ ರು 
ಶ್ರೀ ವೈಷ್ಣವ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ನಾರಾಯಿರ ದಿವ್ಯ ಇ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯ 
ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು "ನಡೆದಿದ್ದರು. ಇವರನ್ನು ಅಣ್ಣ ಮಾರ್ಯ, ಅಣ್ಣಮಯ್ಯ, 
ಅಣ್ಣ ಮಯ್ಯಾಂಗಾರ್‌ ಎಂದು ಕರೆಯುವುದುಂಟು. ಇವರಿಗೆ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಅಭಿರುಚಿಯಿತ್ತು. ತಿರುಸತಿಯ 
ವೆಂಕಟೇಶ್ವರನಲ್ಲಿ ಅಸಾಧಾರಣ ಭಕ್ತಿ ಬೇರೂರಿ ವೆಂಕಟೇಶನ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನೆ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಹಾಡಿ ನಲಿದರು. ಇವರಿಗೆ ನದಕವಿಶಾ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ, ಸಂಕೀರ್ತನಾ 
ಚಾರ್ಯ, ದ್ರಾವಿಡಾಗಮ ಸಾರ್ವಭೌಮ ಎಂಬ ಬಿರುದುಗಳಿದ್ದು ವೆಂದು ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಟುಂಗಟೂರಿನ ರಾಜನ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದರು. 
ಅಣ್ಣಮಾಚಾರ್ಯರು ವೆಂಕಟೇಶ್ವರನನ್ನು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಸ್ತುತಿಸಿ, ಅವನ 
ಶೃಂಗಾರ ವಿಭೂತಿಯನ್ನು ಕೊಂಡಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಜೀವಮಾನವನ್ನು ಕಳೆದರು. 
ಇವರ ರಚನೆಗಳ ಸಂಕಲನಗಳು ನಾಲ್ಕು ಇನೆ. ೧. ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಂಕೀರ್ತನಲು 
೨, ಶೃಂಗಾರ ಸಂಕೀರ್ತನಮು ೩, ಶ್ಲಂಗಾರ ಮಂಜರಿ ೪, ವೆಂಕಟಾಚಲ 
ಮಹಾತ್ಮ. ಇವರ ಕೀರ್ತನಗಳನ್ನು ತಾಮ್ರ ಪತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆಸಿ ತಿರುಪತಿ ದೇವಾಲಯ 
ದಲ್ಲೂ ಮತ್ತು ಅಹಶೋಬಲದ ನೃಸಿಂಹ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲೂ ಇವರ ಮಗನು 
ಇಡಿಸಿದನು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳ ರಾಗಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ತಾಳವನ್ನು ಗುರುತು ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಈ ತಾಮ್ರ ಪತ್ರಗಳು ತಿರುಪತಿ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಸಿಕ್ಕಿವೆ, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣಮಾಚಾರ್ಯರ ಕೇರ್ತನೆಗಳು ೧೨ ೦೦೦ಕ್ಕೂ ಮೇಲ್ಪಟ್ಟು 
ಇನೆ. ಇನರ ಮೊಮ್ಮಗ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕವಿ ಚಿನ್ನ ಶಿರುವೆಂಕಟನಾಥನು ಹೇಳಿರುವಂತೆ 
ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ಒಟ್ಟು ೩೨೦೦೦ ಎಂದು ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. "ಅಧ್ಯಾತ್ಮ 
ಸಂಕೀರ್ತನಮು' ಎಂಬುದರ ವಿಷಯ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಮತ್ತು 
ವೆಂಕಟೇಶ್ವರಸ್ವಾಮಿಯನ್ನು ಕೊಂಡಾಡುವುದು. ಶೃಂಗಾರ ಸಂಕೀರ್ತನಮು 
ಎಂಬ ದರಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣಮಯ್ಯನವರು ನಾಯಿಕಾ ಮತ್ತು ವೆಂಕಟೀಶ್ವರನು ನಾಯಕ. 
ಇದು. ನಾಯಕ-ನಾಯಕೀ ಭಾವದಿಂದ ತುಂಬಿದೆ. ಮೂರನೆಯ ಕೃತಿಯ 
ವಿಷಯವು ವೆಂಕಟೇಶ್ವರನಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ತರುಣಿಯ ನಿಷ್ಕಲ್ಮ: ಷವಾದ ಪ್ರೇಮ ಮತ್ತು 
ಅವಳ ಸಖಿಯರ ಮಧ್ಯಸ್ಥ ಕೆಯಿಂದ ಆ ಪ್ರೇಮವು ಸಫಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಈಗ 
ದೊರೆತಿರುವ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ೧೦೮ಕ್ಕೆ ಮೆ, ಸಿಸೂರಿನ ಮಹಾರಾಜಾ 
ಕಾಲೇಜಿನ ತೆಲುಗು ಪೂ ತ್ರಿಧ್ಯಾಪಕರೂ, ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ಧ pe ke ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದ "ಗಾನಕಲಾ ಸಿಂಧು” ರಾಳೃಷ್ಳೊ "`ನಂತ ಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮರಿಂದ ತಿರುಪತಿ 
ಜೀವಾಲಯವು ಸ್ವರಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದೆ. ಅಣ್ಣಮಾಚಾರ್ಯರ 


ಸಂಗೀತ ಸಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೫ಕ್ತಿ 


“ಸಂಕೀರ್ತನ ಲಕ್ಷಣ” ಎಂಬ ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಅವರ ಮೊಮ್ಮಗ 
ಚಿನ್ನತಿರುಮಲಾರ್ಯನು ತೆಲುಗಿಗೆ ಅನುವಾದಿಸಿರುವನೆಂದು ತಿಳಿದು ಬಂದಿದೆ 

ತಾಕೆಮಾಲಿಕಾ ಇದು ವಿವಿಧ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ 
ಸಂಗೀತ ರಚನಾ ವಿಶೇಷ. ಇಡೀ ರಚನೆಯು ಒಂದೇ ರಾಗದ್ಲಿರುತ್ತದೆ. 
ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ರಾಗಗಳು ಇರುವ ಹಾಗೆ ತಾಳ ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ವಿವಿಧೆ ತಾಳಗಳಿಗೆ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ಸಂಬಂಧವಿರುತ್ತದೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ತಾಳಮುದ್ರೆ 
ಇರುತ್ತದೆ. ತಿರುವೋಟ್ರ ಯೂರು ಶ್ಯಾ ಗಯ ರ್‌ರವರು ನಲ್ಲವಗಳನ್ನು, sane 
ಯಲ್ಲಿ. ಹಾಡಿ ಶೊ ್ರೀತ್ಸಗಳನ್ನು ಅನಂದಸಡಿಸುತ್ತ ದ್ದ ರು. snd" ಕನ್ನಡದ ತಾಳ 
ಮಾಲಿಕೆಗಳು. ಪುರಂದರದಾಸರಾದಿಯಾಗಿ ಹಲವು ಹರಿದಾಸರು ಸುಳಾದಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪಂಚತಾಳೇಶ್ವರ ಎಂಬುದು ಎದು ತಾಳಗಳಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು 
ತಾಳಮಾಲಿಕಾ, 

ತಾಳಮುದ್ರೈ--ತಾಳಮಾಲಿಕೆಯ ಒಂದೊಂದು ವಿಭಾಗದಲ್ಲೂ ಆಯಾ 
ತಾಳದ ಹೆಸರನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಗವಿರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ತಾಳಮುದ್ರೆ 
ಎಂದು ಹೆಸರು, 

ತಾರಾವಳಿ ಜಾತಿ ಪ್ರಬಂಧ -ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತ ರಚನಾ 
ವಿಶೇಷಗಳು. ಅಂಗಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಇವನ್ನು ಐದು ಬಗೆಗಳಾಗಿ 
ವರ್ಗೀಕರಿಸಿದ್ದರು. ತಾರಾವಳಿ ಜಾತಿ ಪ್ರಬಂಧವು ಐದು ಅಂಗಗಳನ್ನುಳ್ಳ 
ಪ್ರಬಂಧ. 

ತಾಳವಾದ್ಯಗಳು--ಅವನದ್ಳ ವಾದ್ಯಗಳು ಅಥವಾ ತಾಳವಾದ್ಯಗಳು ಅನೇಕ 
ವಾಗಿವೆ, ಇವು ಪ್ರಹಾರ ಅಥವಾ ಜತನ ಧ್ವನಿ ಹುಟ್ಟುವ ವಾದ್ಯ ಗಳು, ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ನಗಾರಿ, ಭೇರಿ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ಅರಮನೆ, ದೇವಾಲಯ ಮತ್ತು ಯುದ್ಧ 
ಭಣವಮಿಯಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸರ್ಕಾರದವರು ತಮ್ಮ ಆಜ್ಞೆಗಳನ್ನು ವಿಶೇಷ 
ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಲು ಡಂಗೂರ, ಪಶ್ನೆ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ಬಾರಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಈಗಲೂ 
ಹಳ್ಳಿಗಳ ಕಡೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. ಕೆಲವು ವಾದ್ಯಗಳು ಕಾಲಮಿತಿಯನ್ನ ವಲಂಬಿಸಿ 
ಬಾಂಸತಕ್ತವು. ಕೆಲವು ಲೋಹದಿಂದ ಮಾಡಲ್ಪ ಟ್ರ ತೆ ಬ್ರಹ ೈತಾಳವೇ ಮೊದಲಾದ 
ದೊಡ್ಡ ತಾಳ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ದೇವಾಲಯಗಳ ಹ ವಾದಿಗಳಲ್ಲೂ, ಬ್ಯಾಂಡ್‌ಗಳಲ್ಲೂ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮರದಿಂದ ಅಥವಾ ದಂತದಿಂದ ಮಾಡಿದ ಚಿಟಕೆಗಳು ನಮ್ಮ 
ದೇಶದ ಎಲ್ಲಾ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. ತಾಳವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಈ ರೀತಿ ವಗ್ಗ 
ಕರಿಸಬಹುದು. 

(೧) ಕೈಗಳಿಂದ ನುಡಿಸ 'ಲ್ಪಡುವ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ಗಳು ಉದಾ: ಮೃ ದಂಗ, ತಬಲ, 
ಪಖಾವಜ್‌, ದೋಲ*, ಘಟ ಖಂಜೀರ, A 

(೨) ಕಡ್ಡಿಗಳಿಂದ ಬಾರಿಸಲ್ಪಡುವ ವಾದ್ಯಗಳು ನಗಾರಿ, ಭೇರಿ, ಜಾಗಟಿ. 


೪೫೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


(ಒ) ಕ್ಸ ಮತ್ತು ಕೋಲಿನಿಂದ ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ ವಾದ್ಯ--ತವಿಲ್‌ ಅಥವಾ 
ಡೋಲು), ಮದ್ದಲೆ. 

(೪) ಇತರ ಸಹಾಯವಿಲ್ಲದೆ ಬಾರಿಸುವಂತಹ ವಾದ್ಯಗಳು--ಡಮರು, 
ಬುಡುಬುಡಿಕೆ. 

ತಾಳಷಡಂಗೆಗಳು ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯೆಗಳು--ಒಂದು ತಾಳದ ಆವರ್ತ 
ಗಳಲ್ಲಿರುವ ಅವಯವಗಳಿಗೆ ಅಂಗ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಅಂಗವು ಆರು ವಿಧ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಷಡಂಗಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು ಯಾವುವೆಂದರೆ ಅನುದ್ರುತ, ಮ್ರತ, ಲಘು, ಗುರು, 
ಪ್ಲುತ ಮತ್ತು ಕಾಕಪಾದ. 

(೧) ಅನುದ್ರುತ--ಇದನ್ನು ಧ್ರುವಕ ಎಂಬ ಸಶಬ್ದ ಕ್ರಿಯೆಯುತೆ ಬಳಸ 
ಬೇಕು. ಇದು ಎಡ ಅಂಗೈ ಮೇಲೆ ಬಲಗೈಯಿಂದ ಹೊಡೆಯುವಿಕೆ. ಇದೇ 
ಅನುದ್ರುತ ಕ್ರಿ ಯೆ ಅಥವಾ ಒಂದು ಏಟು ಹಾಕುವಿಕೆ. 

9 "ದ್ರು ತ--ಇದು ಧ್ರುವಕ ಎಂಬ ಸಶಬ್ದಕ್ರಿ ಯೆಯಿಂದಲೂ ವಿಸರ್ಜಿತ 
ಎಂಬ ನಿಶ್ಶಬ್ದ ಕ್ರಿ ಯಿಯಿಕಂಪಬದ ಮಾಡುವ ಕವಿಸ. ಅಂದರೆ ಎಟು ಹಾಕಿ 
ಕ್ಸ ಬೀಸುವಳೆ. 

(೩) ಲಘು-- ಒಂದು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವನ್ನು ಒಂದು ಏಟು ಹಾಕುವುದರಿಂದ 
ಮತ್ತು ಇತರ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ಎಣಿಸುವ ಸೆಕಬ್ಬ ಮತ್ತು ನಿಶ್ಯಬ್ಬಕ್ರಿಯೆ, 

(೩) ಗುರು ಒಂದು ತಾಳವನ್ನು ಹಾಕಿ ೭ ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಎಣಿಸುವುದು. 
ಇದನ್ನು ೮ ಅಕ್ಷರದ ಲಘುವೆನ್ನ ಬಹುದು. 

(5) ಪ್ಲ ತ--ಎಡಗೈ! ಯನ್ನು ಬಲಗೈಯಿಂದ ತಟ್ಟಿ, ಮೂರು ಬೆರಳುಗಳನ್ನು 
ಮಡಿಸಿ, ನಂತರ ನಾಲ್ಕು "ಕಾಲ "ಓಲಗ ಯಿಂಪ ಎಡಗೈಯನ್ನು ಸುತ್ತಿ, 
ಹಾಗೆಯೇ ನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಷರಕಾಲ ಬಲೆ ಯನ್ನು ಕೆಳಗೆ ಬಿಡುವುದು. 


() BN ರ ಕಾಲ ಬಲಗೈ ಯನ್ನು ಎಡಕ್ಕೆ ತರುವುದು. 
ಇದಕ್ಕೆ ಸ ರ್ಥಿಣಿ ಎಂದು ಹೆಸರು, ನಂತರ ಅದೇ ಕ್ಸ ಯನ್ನು ಇ ತರುವುದು 
ಇದು "ನಾಲ್ಕು ಅ ಕ್ಷರಕಾಲದ ಕ್ರಿಯೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕತ ಎಂದು ಹೆಸರು. ನಂತರ 
ನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ ಅದೇ ಕೈಯನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆ "ಎತ್ತುವುದು ಇದಕ್ಕೆ ಪತಾಕ 
ನೆಂದು ಹೆಸರು, ತರುವಾಯ ನಾಲ್ರು ಅಕ್ಷಿ ಶ್ರರಕಾಲ ಆದೇ ಕ್ಟ ಯನ್ನು ತಳಸ ತೋರಿ 
ಸುವುಮು. ಇದಕ್ಕೆ ಪತಿತ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಅಂಗಗಳನ್ನು ಅಂಕಕರಣದಲ್ಲಿ 
ಸೂಚಿಸಲು ಸಂಕೇತಗಳಿವೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕ್‌ ಕೋಶ ೪೫೫ 


ಷಡಂಗಗಳು ಪುನಃ ಪೋಡಶಾಂಗಗಳೆಂದು |6 ಬಗೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ಅವು ಕ್ರಮವಾಗಿ 
ಅನುದ್ರುತ, ಪ್ರುತ, ಮ್ರ ತವಿರಾಮ, ಲಘು, ಲಘುವಿರಾಮ, ಲಘುದ್ರುತ, 
ಲಘುದ್ರು ತವಿರಾಮ, ಗುರು, ಗುರುವಿರಾಮ, ಗುರುದ್ರುತ, ಗುರುದ್ರು ತವಿರಾಮ, 
ಪ್ಲುತ, ಪ್ಲುತವಿರಾಮ್ಮ ಪ್ಲುತದ್ರುತ, ಫ್ಲುತದ್ರು ತವಿರಾಮ ಮತ್ತು ಕಾಕಪಾದ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು (೧೭೬೭-೧೮೪೭) ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸ್ಥಾನವು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಇವರ ಪ್ರತಿಭೆ, ಔನ್ನತ್ಯ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಸಂಪತ್ತು ಅಸಾಧಾರಣವಾದುದು. ಇವರು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಮೇಲೆ ಬಹಳ 
ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿ ನಾಡೋಪಾಸನೆಯಿಂದ ಪರಬ್ರಹ್ಮನನ್ನು ಕಂಡ ನಾದಯೋಗಿ. 
ಬಾಲ್ಯ ಮತ್ತು ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾ 
ವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಿರುವಾರೂರಿನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರು ತೆಲುಗು ಮುಲುಕನಾಡು 
ಪಂಗಡದ ಭಾರದ್ವಾಜ ಗೋತ್ರದ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು. ಇವರ ಪೂರ್ವ 
ಜರು ಆಂಧ್ರದ ಕರ್ನೂಲು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕಾಕರ್ಲ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದವರಾದ್ದರಿಂದ ಇವರು 
ಕಾಕರ್ಲ ವಂಶದವರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ತಂದೆ ರಾಮಬ್ರಹ್ಮ ಮತ್ತು ಸೀತಮ್ಮ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಪಿತಾಮಹ ಗಿರಿರಾಜಬ್ರಹ್ಮ (ಗಿರಿರಾಜಕವಿ)ತಂಜಾವೂರಿನ ಷಾಹಜೀ 


೪೫೬ ಸೆಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಮಹಾರಾಜನ (೧೬೮೪-೧೭೧೦) ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಹಲವು ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಗಳನ್ನೂ, ಹಾಡುಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮಾತಾಮಹರಾದ ವೀಣಾ 
ಕಾಳಹಸ್ತಿ ಅಯ್ಯರ್‌ ತಂಜಾವೂರಿನ ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ರಾಮಬ್ರಹ್ಮರ 
ಮೂವರು ಪುತ್ರರನ್ಲಿ ಹಿರಿಯವರು ಪಂಚಾಪಕೇಶ ಅಥವಾ ಜಲ್ಪೇಶನ್‌, ಎರಡನೆಯವರು 
ರಾಮನಾಥನ್‌" ಮತ್ತು ಕೆರಿಯವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರು. ರಾಮನಾಥನ್‌ ತಾರುಣ್ಯದಲ್ಲೇ 
ತೀರಿಕೊಂಡರು. ಜಲ್ಬೇಶನ್‌ ನೆಲವು ಲೇಖಕರು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವಷು, ಕೆಟ್ಟವರಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಅವರಿಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಧ್ಯೇಯಗಳು ಹಿಡಿಸಲಿಲ್ಲ. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ರಾಜರು ನೀಡಿದ 
ವರಮಾನವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ ನಿಧಿಚಾಲ ಸುಖಮಾ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲರುವ ಭಾವನೆ 
ಯನ್ನು ತಿಳಿದು «ನಿನ್ನ ರಾಮಭಜನೆಯಿಂದ ಹೊಟ್ಟಿ ತುಂಬುತ್ತದೆಯೇ' ಎಂದರು. 
ತ್ಯಾಗ7ಾಜರ ತಾಯಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರಿಗೆ ಪುರಂದರದಾಸರ ಅನೇಕ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು ತಿಳಿದಿತ್ತು. 

ತುಳಜಾಜಿ ಮಹಾರಾಜನು(೧೭೬೫-೧೭೮೬)--ರಾಮಬ್ರಹ್ಮರ ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು ರಾಮನವಮಿ ಉತ್ಸವದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಆಸಾ ನದಲ್ಲಿ ರಾಮಾಯಾಣದ ಪ್ರವಚನ ಮಾಡಲು ಪಾ ತ್ರರ್ಥಿಸಿದನು. ಇಂತಹ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ತಂಡೆಯೊಡನೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರೂ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಮತ್ತು ಶ್ಲೋಕ 
ಗಳನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಮಬ್ರಹ್ಮ ಅವನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರವಚನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಹೀಗೆ ಬಾಲ್ಕದಲ್ಲೇ ಈ ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಹಿರಿಮೆ ಮತ್ತು ವಿಷಯವನ್ನು ಪರಿಚಯ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಶುಳಜಾಜಿಯು ರಾಮಬ ಬ್ರಹ್ಮಂಗೆ ಪಶುಪತಿ. ಕೋವಿಲ್‌ 
ಎಂಬಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಜಮಾನನ್ನೂ, ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾ ೦ನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮನೆಯನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟ ನು. 

ರಾಮಬ್ರ ತ್ಮ ರು ಕಾಲವಾದ ನೆವಕ ತಪ ಯಾ, ರಿನ Re ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ 
ರುವ ಈ ಮನೆಯನ್ನು ಭಾಗ ಮಾಡಲಾಯಿತು. ಉತ್ತ ರದ ಭಾಗವು ತ್ಯಾಗರಾಜ ಜರಿಗೆ 
ಕೊಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಹಿಂಸೆ, ಠಾ ಇರ್ಯಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ್ರ ಅಲ್ಲಿಯ ತಹಶೀಲ್ದಾ ರನ ಮಧ್ಯ ಸ್ಥಿ ಕ 
ಯಿಂದ ಮೆನೆಯು ವಿಭಾಗವಾಗಿ ಇಬ್ಬರು ಸಹೋದರರಿಗೂ ಒಳ್ಳೆ ಯದಾಯಿಕು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಪಾಲಿಗೆ ಏಕ ಪೀಠ ವಿಗ್ರಹವು ಬಂದಿತು. ತನ್ನ ಬಂದು ಸಹೋದರ 
ನಿಂದ ತಾವು ಪಟ್ಟಿ ಕಷ್ಟವನ್ನು "ಅನ್ಯಾಯಮು ಸೇಯಕುರ' ಮತ್ತು -ಆದಯ ಶ್ರೀ 
ರಘುವ' ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಿಭಾಗವಾದ ನಂತರ ಜಲ್ಪೇಶನ್‌ 
ತಾನು ಮಾಡಿದ ತಪ್ಪುಗಳಿಗೆ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪಪಟ್ಟಿರು. 

ಇವರ ಮೊಮ್ಮಗ ರಾಮುಡು ಭಾಗವತರು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದರು. 
ವಾಲಾಜ ಪೇಟಿ ವೆಂಕಟರಮಣ ಭಾಗವತರು ಕೊಟ ಮತ್ತು "ನನುಪಾಲಿಂಪ? 
ಎಂಬ ಕೃತಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಕೋದಂಡರಾಮಸ್ವಾಮಿಯ ಚಿತ್ರವು ಇಲ್ಲಿದೆ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಪುತ್ರಿ ಮತ್ತು ಮೊಮ್ಮಗ ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳ 
ಕಾಲ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ನಂತರ ಈ ಮನೆಯನ್ನು ಮಾರಿಬಿಟ್ಟಿರು. ತ್ಯಾಗಬ್ರಹ್ಮ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೫೭ 


ಆರಾಧನ ಮಹೋತ್ಸವ ಸಭೆಯು ಈ ಮನೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಅದು ಈಗ ಒಂದು 
ಯಾತ್ರಾಸ್ಥ ಳವಾಗಿದೆ. ಈ ಮನೆಯನ್ನು ಕೊಂಡುಕೊಂಡವರು ಆಗಾಗ್ಗೆ ಊಂಛ 
ವೃತ್ತಿಯ ಉಡುಪಿನಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ರೂಪನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರು ಮತ್ತು ಗಂಟಾನಾದ 
ವನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. ` 
ರಾಮಬ್ರಹ್ಮರು ತಿರುವಾರೂರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ೧೭೭೪ರಲ್ಲಿ ತಿರುಪೈಯ್ಯಾರಗೆ 
ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ಎಂಟನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಉಸನಯನವೂ, 
ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಿವಾಹವೂ ಆಯಿತು. ಇವರ ಪ್ರಥಮ ಪಕ್ಷಿ 
ಪಾರ್ವತಮ್ಮ ಐದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಸಂಸಾರ ಜೀವನ ನಡೆಸಿಕಾಲವಾದರು. ಅವರ 
ಇಚ್ಛೆಯಂತೆ ಅವರ ತಂಗಿ ಕಮಲಮ್ಮನನ್ನು ನಂತರ ವಿವಾಹವಾದರು, ಇವರಿಗೆ 
ಸೀತಾಲಕ್ಷ್ಮಿ ಎಂಬ ಪುತ್ರಿಯ ಜನನವಾಯಿತು. ಇವರನ್ನು ಅಖಿಲಾಂಡ ಪುರದ 
ಕುಪ್ಪ ಸ್ವಾಮಯ್ಯ ಎಂಬುವರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು ವಿವಾಹವಾಯಿತು... ಇವರ ಪುತ್ರ 
ಪಂಚಾಸಕೇಶಯ್ಯ ಉತ್ತಮ ಗಾಯಕರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ಚಿಕ್ಕವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ 
ತೀರಿಕೊಂಡರು. ಇವರ ಪತ್ನಿ ಗುರುವಮ್ಮ ಎಂಬುವರು ತಮ್ಮ ಕೊನೆಯ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ತಂಜಾವೂರಿನಲ್ಲಿ ತಂದೆಯ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕಳೆದು ೨೨ನೆ ಶಕಮಾನದ ಆದಿ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ತೀರಿಕೊಂಡರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನೇರ ಸಂತತಿಯವರು ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು ಅನರ ತಂಡೆ ತಾಯಿಯು ಬಹಳ ಅಕ್ಕರೆಯಿಂದ ಸಾಕಿ 
ಬೆಳೆಸಿದರು, ಮೊದಲು ತಂದೆಯಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ನಂತರ ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾಂಸ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಪಾಠಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿದರು. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲೇ 
ಇವರ ಕವಿಶಾಶಕ್ತಿ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿತು. ತಂದೆಯು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಭಜನೆಯಲ್ಲಿ 
ವಿಜಯ ಗೋಪಾಲ ಮತ್ತು ಇತರರ ದಿವ್ಯನಾಮಕೀರ್ತನೆಗಳ ಪರಿಚಯವಾಯಿತು. 
ಮಗನ ಸಂಗೀತ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಕಂಡ ತಂದೆ ಇವರನ್ನು ಸೊಂಟ ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ 
ನನರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯುವ ಏರ್ಪಾಡು ಮಾಡಿದರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ: 
ಅವರಲ್ಲಿ ಒಂದು ವರ್ಷ ಕಾಲ ಶಿಕ್ಷಣ ಸಡೆದರು, ಶಿಷ್ಕನ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ತಿಳಿದು 
ಆಶೀರ್ವದಿಸಿ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ತಂಡೆಯ ಬಳಿ 
ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತವನ್ನು ಕಲಿತು ಪಾಂಡಿತ್ಯಗಳಿಸಿದರು. ಆಗ ದೊರಕುತ್ತಿದ್ದ 
ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಎಲ್ಲಾ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಆಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದರು. ವಿದುಲಕು 
(ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳ) ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ಜ್ಞಾನಮು (ಧನ್ಯಾಸಿ) ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರ ಹೆಸರನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ 
ಇವರಿಗೆ ಅನೇಕ ನೂತನ ರಾಗಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀಕವು ಸರಿಯಾದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳಲು ತಳಹದಿ ಹಾಕಿದರು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯು ಪ್ರತಿಭಾವಂತ 
ರಾದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಬೀಡಾಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಣಕಾರರು, 


೪ಗ೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸಂಗೀತಗಾರರು ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೆ (ಯಕಾರರಿದ್ದ ರು, ಸುಮಾರು ಮೂರು ಶತಮಾನಗಳ 
ಕಾಲ (೧೬೦೦- ೧೯೦೦) ತಂಜಾವೂರು ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಸಂಗೀತ ಕಲಾ ಕೇಂದ್ರ 
ವಾಗಿತ್ತು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾರು ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ೩೬೦ ಸಂಗತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಸಂಗೀತ ಮಹಲ್‌ನಲ್ಲಿ ರಾಜನ ಮುಂದೆ ಹಾಡಲು 
ಪ್ರ ತಿಯೊಬ್ಬ ರಿಗೂ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಒಂದು ದಿನ ಮಾತ್ರ ಅವಕಾಶ ದೊರಕುತ್ತಿತ್ತು. ಪ್ರ ತಿ 
ಹೊಟ್ಟ ಕೊ ತಮ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಪ್ರ ಯತಿ ್ಲಿ ಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಜ್‌ 
ಅ ರಾಗಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಸಿದ್ದರಾಗಿದ್ದ ರು. ತೋಡಿ ಸೀತಾ 
ರಾಮಯ್ಯ, ಅಠಾಣ ಅಪ್ಪ ಯ್ಯ, ಶಂಕರಾಭರಣಂ ನರಸಯ್ಯ ಮುಂತಾದವರು 
ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ರು. 
ಸರಳ ಜೀವನ, ಉನ್ನತ ಧ್ಯೇಯಗಳು ಚಿಂತನೆ, ಮಾನವ ಕೋಟಿಯ ಸೇವೆ 
ಮುಂತಾದುವುಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಿತರಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಅತ್ಯಂತ ಸರಳವಾದ ಜೀವನನನ್ನು 
ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಹಿತ್ರಾರ್ಜಿತವಾದ ಮನೆಯ ಒಂದು ಭಾಗ ಮತ್ತು ಸ್ವಲ್ಪ ಜಮಿನಾನಿನ 
ವಿನಹ ಇವರಿಗೆ ಇನ್ಯಾವ ಆಸ್ತಿಯೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಉಂಛವೃತ್ತಿಯ ಮೂಲಕ 
ತನ್ನ ತುಟುಂಬವನ್ನೂ , ಅನೇಕ ಶಿಷ್ಠ ರನ್ನೂ ಪೋಷಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದಲ್ಲದೆ ಅನೇಕ 
ಸಂಗೀತಗಾರರು, ಸಂಡಿತರು, ಭಾಗವತರೂ ಅತಿಥಿಗಳಾಗಿ “ಬುತ್ತಿ ದ್ದರು. ವಾರಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ದಿನ ಮಾತ್ರ ಉಂಛ ವೃತ್ತಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿ ದರು. ನೆಕೆಹೊಕೆಯ ಸ್ಥಳಗಳಿಗೆ 
ಆಹ್ವಾನೆಯ ಮೇರೆಗೆ ಉಂಛ ವೃತ್ತಿ ಭಜನೆಗಳಿಗಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. * ಎನ್ನಾಳ್ಳು 
ತಿರಿಗೇದಿ ಎಂಬ ಮೂಳವ ಶ್ರೀ ರಾಗದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ 
ಮಧ್ಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ”ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ಮತ್ತು ಗಾಯಕನೆಂಬ ಕೀರ್ತಿ 
ಡೇಶದ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆಗಳಿಗೆ ಹರಡಿತು. ರಸಿಕರು ಮತ್ತು ಖ್ಯಾತ ವಿದ್ವಾಂಸರು 
ದೂರದ ಪ್ರದೇಶಗಳಿಂದ ಇವರ ಸಂದರ್ಶನ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ತನ್ನ ಕೀರ್ತಿಯು 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಹರಡುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಶ್ರೀ ರಾಮನನ್ನು «ದಾಶರಥೇ | ನೇ ಖಣಮು' ಎಂಬ 
ತೆೋಡಿರಾಗದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಅವರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳು ಉತ್ತಮ 
ವಾದವು ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಮೂಲಕ ದೇವರು ತಿಳಿಸಿದನೆಂದು ತಿಳಿದಿತ್ತು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಹಮ್ಮ ಸ ಸಂಗೀತ ಜೀವನವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದಾಗ ಕೆಲವು ಕುತೂ 
Ie ಘಟನೆಗಳು ನಡೆದುವು ಅವರ 183 ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹರಿದಾಸ ಅಥವಾ 
ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಯತೀಂದ್ರರೆಂಬುವರು ಕಾಂಚೀಪುರದಿಂದ ಬಂದು ರಾಮ ತಾರಕ ಮಂತ್ರ 
ವನ್ನು ಉಪದೇಶಿಸಿ ಅದನ್ನು 96 ಕೋಟಿ ಸಲ ಜಪ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಹೇಳದರು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ರಾಮನಾಮ ಜಪವನ್ನು ಸರಾಸರಿ ದಿನವೊಂದಕ್ಕೆ 125000 ದಷ್ಟು 
ಜನಿಸಿ 21 ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದರು. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಸಲ 
ಶ್ರೀ ರಾಮನು ಇವರಿಗೆ ದರ್ಶನವಿತ್ತು ಅನುಗ್ರಹಿಸಿದನು. ಏಲನೀ ದಯರಾದು 
(ಅತಾಣ) ಮತ್ತು ಕನುಗೊಟಿನಿ (ಬಿಲಹರಿ) ಮುಂತಾದ ಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ಇಂತಹ 
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ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದರು. «ನೌಕಾಚರಿತ್ರ'ದ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಖಂಡ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ರಾನು 
ಕೃಷ್ಣಯತೀಂದ್ರರಿಸೆ ತಮ್ಮ ಗೌರವವನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದರೆ. 

ಒಂದು ದಿನ ಬೆಳಗ್ಗೆ ಒಬ್ಬ ಸನ್ಯಾಸಿಯು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮನೆಗೆ ಬಂದು ಅವರ 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕೇಳಿ, ಕೆಲವು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕಾವೇರಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಸ್ನಾನ ಮಾಡಿ ಭಿಕ್ಷಕ್ಕೆ ಬರುವುದಾಗಿ ಹೋದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಆ ದಿನವೆಲ್ಲಾ 
ಉಪವಾಸವಿದ್ದು ಕಾದರು. ಆ ಸನ್ಯಾಸಿಯ ಸುಳಿವೇ ಇಲ್ಲ. ಅಂದು ರಾತ್ರಿ ಸ್ವಪ್ನದಲ್ಲಿ 
ಅವರಿಗೆ ಆ ಸನ್ಯಾಸಿಯು ದರ್ಶನವಿತ್ತು ತಾನು ನಾರದನೆಂದೂ, ಕೆಲವು ಸಂಗೀತ 
ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಕೊಡಲು ತಾನು ಬಂದಿದ್ದುದಾಗಿ ಹೇಳಿದಂತಾಯಿತು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಎಚ್ಚರಗೊಂಡು ಗ್ರಂಥಗಳ ಕಟ್ಟನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ನೋಡಿದಾಗ ಅದರಲ್ಲಿ ಸ್ವರಾರ್ಣವ 
ಮತ್ತು ನಾರದೀಯಂ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಿದ್ದುವು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಕಷ್ಟದ ದ್ದಾಗಲೆಲ್ಲ 
ಸನ್ಯಾಸಿಯ ದರ್ಶನದಿಂದ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಪಡೆದಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 

ತ್ಯಾಗರಾಜರು ನೋಡಲು ತೇಜಸ್ವಿಯೂ ಸೌಮ್ಯವಾದ ಮುಖವುಳ್ಳ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಯನ್ಸೀಯುನ ಗೌರವರ್ಣವ ವೃಕ್ತಿಯಾಗಿದರು. ಅವರು ಸುಮಾರು 5 ಅಡಿ 


9 ಅಂಗುಲ ಎತ್ತರವಿದ್ದರು. ಕಂಠವಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಲೂ ತುಳಸಿ ಮಾಲೆ ಢರಿಸಿದರು. 
ಉಂಛ ವೃತ್ತಿಯ ಉಡುಪಿನಲ್ಲಿ ಅವರ ದರ್ಶನ ಪಡೆಯುವುದು ಒಂದು ಅನುಭವವಾಗಿ 
ರುತ್ತಿತ್ತು. ಅತ್ಯಂತ ಸರಳರೂ, ವಿನಯ ಸಂಪನ್ನರಾಗಿದ್ದೂ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸುಲಭ 
ಪ್ರಾಪ್ತರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕೆಲವು ಕುತೂಹಲಕರ ಘಟನೆಗಳು ಅನೇಕ ಅಪರೂಪ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ವತ್ಸೂ ರ್ಣವಾದ ಹಲವಾರು ಕ್ಕ ತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಆನಂದ ಭೈರವಿ 
ರಾಗದಲ್ಲಿ ಸರಳವಾದ ಮೂರು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಏಕೆ ರಚಿಸಿದಾ ರೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ 
ಉತ್ತರವನ್ನು ಒಂದು ಘಟನೆಯಿಂದ ತಿಳಿಯಬಹುದು, ತಿರಿಭುವನಂ ಸ್ವಾಮಿನಾಥ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಎಂಬ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಗಾಯಕ ಮತ್ತು ನಟಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ ಸಮ 
ಕಾಲೀನರಾಗಿದ್ದರು ತೋಡಿ ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ ಮುಂತಾದವರಂತೆ ಅವರು ಆನಂದ 
ಭ್ಲೈರವಿರಾಗವನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದರು. 

ಆನಂದ ಭೈರನಿ ಘಟನೆ--ಒಂದು ಸಲ ಇವರ ಬೊಮ್ಮಲಾಟದ ತಂಡವು 
ತಿರುವ್ನೆ ಯ್ಯಾರಿಗೆ ಬಂದು ಅನೇಕ ರಾತ್ರಿ ತಮ್ಮ ಆಟದ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡಿತು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರು ಈ ಆಟವನ್ನು ನೋಡಿ ಅಯ್ಯಂ"ರವರ ಆನಂಧ ಭೈರವ ರಾಗಕ್ಕೆ 
ಮಾರು ಹೋಗಿ ತಮ್ಮ ಗುರುವಿಗೆ ತಿಳಿಸಿದರು. ಒಂದು ರಾತ್ರಿ ಯಾರಿಗೂ ತಿಳಿಯ 
ದಂತೆ ಆಟವನ್ನು ನೋಡಲು ಹೋದರು. ಆಯ್ಯಂ*ರವರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಿಂದ 
ಬಹಳ ಸಂತೋಷನಟ್ಟರು. ಆಟಿವು ಮುಗಿದ ಕೂಡಲೇ ಅವರನ್ನು ಅಭಿನಂದಿಸಲು 
ಹೊರಟರು. ಮಹಾವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ತಮ್ಮ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವುದನ್ನು ತಿಳಿದ ಜನರು 
ಇವರಿಗೆ ದಾರಿ ಬಟ್ಟರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ತಮ್ಮ ಕಡೆಗೆ ಬರುವುದನ್ನು ನೋಡಿ, 
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ರಂಗಸ್ಸೆ ಳದಿಂದ ಕೂಡಲೇ ಬಂದು ಅವರ ಪಾದಕ್ಕೆ ರಗಿ "ತಾವು ಇಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವಾಗ 
ರಾಗಾಲಾಪನೆ ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದ್ದನ್ನು 3ಮುಸಬೇಕು' ಎಂದರು. ನೀವು 
ಅನಂದ ಭೈರವಿ ಉಗಾಶಾನಕೆ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಾವಂತರು ಎಂದು ನನ್ನ 
ಶಿಷ್ಯರು ತಿಳಿಸಿದರು. ನಾನೇ ಕೇಳಲು ಬಂದೆ. ನ್ಮ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಿಂದ 
ಬಹಳ ಸಂತೋಷವಾಗಿದೆ' ಎಂದರು ತ್ಯಾಗರಾಜರು. ಆಗ ಅಯ್ಯಾರ್‌ರವರು 
ತ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು ಒಂದು ವರ ನೀಡಬೇಕೆಂದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದರು. ಅವರು ತಥಾಸ್ತು 
ವಂನ ಕೂಡಲೇ "ತಾವು ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಈ ರಾಗದಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಬಾರದು. 
ಮುಂದಿನ ಜನಾಂಗದವರು ಏಕೆ ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ಈ 
ಘಟನೆಯು ಜ್ಞಾ ಪಕಕ್ಳೆ ಬಂದು ನನ್ನ ಹೆಸರು ಎಂದೆಂದಿಗೂ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ” ಎಂದು 
ಆಯ್ಯರ್‌ ಕೇಳಿದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಆ ನಟನ ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆಗೆ ನಕ್ಕು ಒಪ್ಪಿದರು. 
ಅಂತೆಯೇ ಅವರು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಟಿಸಲಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಮುಂಚೆಯೇ 
ರಚಿಸಿದ್ದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಶಿಷ್ಮರಿಗೆ ಹೇಳಿಕೊಡಲಿಲ್ಲ. «ರಾಮ ರಾಮ ನೀವರಮು' 
ಎಂಬ ದಿವ್ಯ ಸಾಮ ಕೇರ್ತನೆ, ಶ್ಲೀರಸಾಗರ ವಿಹಾರ ಎಂಬ ಉತ್ಸವ ಸಂಪ್ರ ದಾಯ 
ಕೀರ್ತನೆ ಮತ್ತು ನೀಕೇ ತೆಲಿಯಕ ಎಂಬ ಕೃತಿ ಅವರ ಶಿಷ್ಯ ರಿಂದ “ಗಿ ಬಂದಿವೆ. 

ನೀದಯ ಚೇ--ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಭಜನೆಗಳಿಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯು 
ಒಂದು ಸಲ ಅವರನ್ನು ಒಂದು ಹಾಡನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಡಬಿೆಂದು ಕೇಳಿದನು. 
ಅವನಿಂದ ಒಂದು ಹಾಡನ್ನು ಹೇಳಿಸಿ ಅವನ ಕಂಠದ ಇತಿ ಮಿತಿಯನ್ನು ತಿಳಿದು 
ಯದುಕುಲ ಕಾಂಭೋಜಿರಾಗದಲ್ಲಿ ಸರಳವಾದ ನೀ ದಯ ಚೇ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ರಚಿಸಿ ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟರು. 

ಪಾರ್ಥನೆಯ ಫಲ--ವಾಲಾಜ ಪೇಟಿ ವೆಂಕಟರಮಣ ಭಾಗವತರು 
(೧೭೮೧-೧೮೭೪) ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರನ್ನು 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಬಾಸೆಲ್‌ ಎನ್ನಬಹುದು. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರು ಇತರ 
ಸಿಷ ರಂತೆ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿರಬಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ಕಂಡ ಗುರುವಿಗೆ 
ಸಂಕಟವಾಯಿತು. ಶಿಷ್ಯನಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಕರುಣಿಸಬೇಕೆಂದು 
ಭಗನಂ ತನಲ್ಲಿ ಮೊರೆಯಿಟ್ಟರು, ಮಾರನೆಯ ದಿನದಿಂದಲೇ ಭಾಗವತರು ಎಲ್ಲರೂ 
ಆಶ್ಚರ್ಯ ಪಡುವಂತೆ ತಮ್ಮ ಕಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿಪಡೆದು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ತಿಷೈ ರಾದರು. ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರೊಡನೆ ೨೬ ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚುಕಾಲ ನಿಕಟ 
ಸಂದರ ಪಡೆದಿದ್ದು ಅತ್ಯ ತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ಲಿ ಅವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಕಲಿತವರಾದರು. 

ವೀಣಾಕುಪ್ಪಯ್ಕರ್‌ ಮತ್ತು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ವೀಣೆ--ಕುಪ್ರಯ್ಯರ್‌ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರಲ್ಲಿ ತಿಷ್ಯವೃತ್ತಿಗೆ ಬಂದಾಗ ತಾನು ವೈಣಿಕನೆಂದು ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ತನ್ನ ಗುರುವಿನ ವೀಣೆಯನ್ನು ನುಡಿಸಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆ ಅವರಿಗೆ ಪ್ರ ಬಲವಾಯಿತು 
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ಒಂದು ದಿನ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಮತ್ತು ಇತರ ತಿಷ್ಯರೂ ಕಾರ್ಯಾರ್ಥವಾಗಿ ಎಲ್ಲೋ 
ಹೋಗಿದ್ದಾ ಗೃ ಇಂತಹ ಸಮಯವನ್ನೆ € ಎದುರು ನೋಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ 
ಗುರುವಿನ ವೀಣೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ತಲ್ಲೀನರಾದರು.. ಈ ವಾದನದಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತರಾದ ಗುರು ಪತ್ನಿಯು ಅಡಿಗೆ 
ಮನೆಯಿಂದ ಬಂದು ನೋಡಿ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರಿಗೆ ತಿಳಿಯದಂತೆ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಸ್ವ ಲ್ಪ ಹೊತ್ತಾದ ನಂತರ ಮನೆಗೆ ಬಂದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಸೊಗಸಾದ 
ನೀಣಾವಾದನವನ್ನು ದ ಯಾರಿರಬಹುದೆಂದು ಆಶ್ಚ ರ್ಟ ಪಡುತ್ತಾ ಹಾಗೆಯೇ 
ಜಗಲಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಕೇಳತೊಡಗಿದರು, ಕುತೂಹಲವು ಹೆಚ್ಚಾ ಯಿತು. ಒಳಗೆ 
ಹೋದರು, ಗುರುವನ್ನು ನೋಡಿದ ಕೂಡಲೇ ಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ ಎದ್ದು ಸಾಷ್ಟಾಂಗ 
ಪ್ರಣಾಮ ಮಾಡಿ ಅವರ ಅಪ್ಪ ಸ್ಪಣೆಯಿಲ್ಲದೆ ನುಡಿಸದ್ದಕ್ಕಾಗ ಕ್ಷ ಬೇಡಿದರು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಅವರ ವೀಣಾವಾದನವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು ಸಂತೋಷ ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸಿದರು. ಈ ಘಟನೆಯು ಅವರ ಹೈದಯ ವೈಶಾಲ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 

“ದಾರಿನಿ ತೆಲುಸು ಕೊಂಟ” ಒಂದು ಸಲ ಆಗಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಗಸ್ವರ 
ವಿದ್ವಾ ಂಸರಾಗಿದ್ದ ದಾಸರಿ ಎಂಬುವರು ತಿರುವೆ ಸ ಯ್ಯಾರಿನ ಡೀನಾಲಹದ. ಉತ್ಕನ ಕೃವಕ್ಕೆ 
ಕುಣ ಬಂದರು. ಉತ್ಸವವು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮನೆಯ ಸಮಾಸಕ್ಕೆ ಬಂದಿತು. 
ದಾಸರಿಯು ಶುದ್ಧಸಾ ಪಂ. ರಾಗಾಲಾಫನೆಯನ್ನು ನುಡಿಸಿ ತ್ಯಾಗರಾಜ ವಿರಚಿತ 
ದಾರಿನಿ ತೆಲುಸು 4 ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಶತಕ. ಹೊಳೆಯುವ ಸಂಗತಿಗಳೊಡನೆ 
ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ನುಡಿಸಿದರು. ಆ ನಿಶ್ಕಬ್ರ ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಮನೆಯಿಂದಲೇ ಕೇಳುತಿ ದ್ದ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಬಹಳ ಸಂತೋಷಪಟ್ಟು ನಾಸರಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಅಭಿನಂದಿಸಿದರು. 

ಜ್ಯೋತಿ ಸ್ವರೂಪಿಣಿ ರಾಗದ ಘಟನೆ: ಒಂದು ಸಲ ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ತಮ್ಮ ಗುರು ಸೊಂಟ ವೆಂಕಟರಮಣದಾಸರ ಸಂಗಡ ಪುದುಕೋಟಿಯ ರಾಜಾಸ್ಕಾನಕ್ಕೆ 
ಹೋಗಿದ್ದರು. ಆಗ ವಿಜಯರಘುನಾಥ ತೊಂಡೈ ಮಾನ್‌ ಈ ಸಂಸ್ಥಾನದ ರಾಜ 
ನಾಗಿದ್ದನು. ಇವನು ವಿದ್ವಾಂಸನೂ, ಸಂಗೀತಗಾರನೂ ಆಗಿದ್ದು ನೂರಾರು ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಮತ್ತು ತೆಲುಗು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಪೋಷಕನಾಗಿದನು. 
ಆಸ್ತಾನದಲ್ಲಿ ಫೆರಿದಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಸವಾಲನ್ನು ಹಾಕಿ 
ದನು, ಅವರ ಮುಂದೆ ದರ್ಬಾರು ಮಂಟಪದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೀಪನನ್ನು ಇಟ್ಟು 
ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ ಗಾಯನದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಹೆತ್ತಿ ಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿ 
ದನು. ಗುರುವಿನಿಂದ ಪ್ರೊ ತ್ಸಾ ಹಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಜ್ಯೋತಿ ಸ್ವರೂಪಿಣಿ ರಾಗ 
ವನ್ನು ಹಾಡಿದಾಗ ee a ಕೊಟ್ಟು ರಾಗದ ಏರಿಳಿತಕ್ಕೆ ತಕ್ತಂತೆ ಆದರ 
ಪ್ರಕಾಶವು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಕಂಡು ಎಲ್ಲರೂ ಸ ರ್ಯ ಚಕಿತ 
ರಾದರು. ಈ ನ ಪುದುಕೋಟಿಗೆ ಜೆಟಿಯರ”ನಲ್ಲ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. (ಸಂಪುಟ 
೨, ಪುಟ ೮೨೦) 


೪೬೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಶ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು ಭೇಟ ಮಾಡಿದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನ್ಯಕ್ತಿಗಳು-- 
ಆಗಿನ ಅನೇಕ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕವಿಗಳು, ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು, ಸಂಗೀತಗಾರರು, ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು, 
ಶ್ರೀಮಂತರು ಮತ್ತು ರಾಜರು ಮಹಾಪುರುಷರಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಲು 
ಬಂದು ಅವರ ಅತಿಥಿಗಳಾಗಿರುತ್ತಿದ ರು. 

ತೂಮು ನರಸಿಂಸದಾಸರು ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳನ್ನು ರಚಿ 
ಸಿದ ಪ್ರಮುಖ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದರು. ಈ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಭಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ಅಂಧ್ರೆದ ಗುಂಟೂರಿನಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಮೇಶ್ವರಕ್ಕೆ 
ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ ಹೋಗುತ್ತಾ ತಿರುವೈಯ್ಯಾರಿಗೆ ಬಂದು ೧೮೨೧ ರಲ್ಲಿ ಶ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು 
ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಅವರ ಗಾಯನವನ್ನು ಕೇಳಿ ಆನಂಪಭರಿತರಾಗಿ ಅವರು ಭೂಲೋಕದ 
ನಾರದರೆಂದು ಪ್ರ ರಂಸಿಸಿ ತಮ್ಮ ಅನುಭವವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ಹೀಸ ಪದ್ಯವನ್ನೂ, 
ಎರಡು ತೆಲುಗು ಪದ್ಮಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಕೆಲವು ದಿನಗಳು ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಸಂಗಡವಿದ್ದು ತಮ್ಮ ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ ಯನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ಗುಂಟೂರಿಗೆ ಹಿಂತಿರು 
ಗಿದರು. 

ಗೋಸೀನಾಥಭೆಟ್ಟಾಚಾರ್ಯ--ಇವರ ರು ವಾರಣಾಸಿಯ ಸ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಹಿಂದೂ 
ಸ್ನಾನಿ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾ ಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ರಾಮೇಶ್ವರಕ್ಕೆ ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ ಹೊರಟು 
ತಂಜಾವೂರಿಗೆ ಬಂದು ಸುತರ ತಿ ತಿರುವೈಯ್ಯಾರಿಗೆ ಹೋಗಿ ತ್ಯಾಗರಾ ಜಗ ಸಂದರ್ಶನ 
ಮಾಡಿ ಅವರ ಬಹು ದಿನದ ಆಸೆ ಅಂದ) ಪೂರೈಸಿತೆಂದು ಹೇಳಿದರು. ಇದನ್ನು 
ಕೇಳಿದ ತ್ಯಾ ಗರಾಜರು ತೋಡಿ ರಾಗದ ದಾಶರಥೇ ನೀ ಖುಣಮು ಎಂಬ ಕ್ಟ ತಿಯನ್ನು 
ಹಾಡಿ ತಮ್ಮ ಕೇರ್ತಿಯು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಹರಡಿರುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಶ್ರೀ ರಾಮಸಿಗೆ ತಮ್ಮ 
ಕೃತಜ್ಞ ತಿಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ತಕ್ಷ ಕ್ಷಣವೇ "ತ್ಯಾ Td ಕೃತಿ FE 
ಹಾಡಿದ ಆ ಗಾಯನ ಮಾಧುರ್ಯದಿಂದ ಭಟ್ಟಾ ಚಾರ್ಯರಿಗೆ ತಮಾಶಾ ತು. 
ಕೆಲವು ದಿನಗಳು ಅವರ ಅತಿಧಿಯಾಗಿದ್ದೂ. ನಂತರ ತಮ್ಮ ತೀರ್ಥಯಾತ್ರಿ ಯನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಿದರು. 

ಗೋಪಾಲ ಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿ-- ಗೋಪಾಲ ಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿಯು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ 
ಅಕೇಕ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ "ನಂದನಾರ್‌ ಚರಿತ್ರ ೦'ನ್ನು ರಚಿಸುವ ಮೊದಲೇ 
ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದರ ರು... ಸರಳವಾದ ಭಾಸೆ ಮತ್ತು ನತ್ತ ಚ ಸಂಗೀತವಿರುವ ಇವರ 
ಹಾಡುಗಳು ತೆಯಿಳು ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರ SN ಇತ್ತು. "ನಂದನಾರ್‌ ಚರಿತ್ರಂ' 
1851 ರಲ್ಲಿ ಪ್ರ ತೆಟಿವಾಯಿತು. ಭಾರತಿಯವರಿಗೆ ಶಾ ಒಗರಾಜರನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಅವರ 
ಆಶೀರ್ವಾದವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ ಪ್ರ ಬ ವಾಗಿತ್ತು ಒಂದು ಸಲ 
ತಿರುವೈಯ್ಯಾ ತ್ರ ಹೋಗಿ ಅವರನ್ನು ಭೇಟ ಮಾಡಿದರು. ಅವರು ai 
ಕೆಂದು ತಿಳಿದ ತಾಗರಾಜರ: "ಒಳ್ಳೆ ಯ ತಮಿಳು ಹಾಡುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ ಗೋಪಾಲ 
ಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿಯವರು ನಿಮಗೆ "ಗೊತ್ತೇ? ಎಂದು ಕೇಳಿದರು. ಇಂತಹ ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೬ಫಿ 


ಸಿದ್ಧರಾಗಿಲ್ಲದ ಭಾರತಿಯವರು ತಾನೇ ಆ ಭಾರತಿ ಎಂದು ಪರಿಚಯ ಹೇಳಿಕೊಂಡಾಗ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರಗೆ ಮಹದಾನಂದವಾಯಿತು. 

ಭಾರತಿಯವರು ನೋಡಲು ಆಕರ್ಷಕವಾದ ವ ಕ್ತಿ ಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ 
ಅವರು ಯಾರೆಂದು ಊಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಶಿಷ್ಯರು ಆ ಭೋಗಿಯ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದಾದ ನಂತರ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಕೃತಿಯನ್ನು ಆ ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆಯೇ ಎಂದು ಭಾರತಿಯನ್ನು 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಕೇಳಿದರು. ಅದಕ್ಕೆ ಅವರು ಉತ್ತರ “ತೊಡದೆ ಸುಮ್ಮನಿದೂ ಅಡ 
ರಾತ್ರಿ ಈಗ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಸ ಸಭಾಪತಿಕ್ಕು ಪೇರು 6 ದೈವಂ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿ 
ಮೂರನೆಯ ದಿನ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮುಂದೆ ನಕು.” ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಟವರ ಪ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಮೆಚ್ಚಿ ಆಶೀರ್ವದಿಸಿದರು. ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಭಾರತಿಯವರು ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ವಾತಾವರಣ 
ಮತ್ತು ಅವರ ನಡವಳಿಕೆಯಿಂದ ಭಾರತಿಯವರಿಗೆ ಬಹಳ ಮೆಚ್ಚಿ ಗೆಯಾಯಿತು. 

ಸ್ವಾತಿ ಶಿರುನಾಳರ ಪ್ರತಿನಿಧಿ ವಡಿನೇಲು--ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಮಹಾ 
ರಾಜ ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ಕನ್ನಯ್ಯ ಇಗವತಕಿಂದ ಅವರ 
ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದರು. ಈ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರನ್ನು ಭೇಟಿ ಮಾಡ 
ಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆ ಉಂಟಾಯಿತು. ಶ್ರೇಷ್ಠಗಾಯಕ ಹಾಗೂ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸ 
ಮತ್ತು ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ವಡಿವೇಲುವನ್ನು ತ್ಯಾಗರಾಜಂನ್ನು ತಮಲ್ಲಿಗೆ ಒರ 
ಮಾಡಿಕೊ ಲು ತಿರುವೈ ಯ್ಯೂರಿಗೆ ಕಳುಹಿಸಿದರು. ವಡಿವೇಲು ನೀಣಾಕುಪ್ಪಯ್ಯರ 
ಸಿ ಸ್ನೇಹಿತರಾಗಿದ್ದ ರು ಮತ್ತು ತ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು ನೋಡಿದ್ದರೇ ವಿನಹ ನೇರವಾದ 
ಪರಿಚಯವಿರಲಿಲ್ಲ. 

ವಡಿವೇಲು ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾರಿಗೆ ಹೋಗಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮನೆಯ ಎದುರು 
ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಕಾವೇರಿಗೆ ಸವಖಾಪದಲ್ಲಿದ್ದ ಒಂದು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಡಾರ ಮಾಡಿದರು. 
ಸ್ನಾನ ಸಂಧ್ಯಾವಂದನೆಗಳಿಗಾಗಿ ಕಾವೇರಿಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಇದೇ ಮನೆಯ ಸಮಾಪದಲ್ಲಿ 
ಹೋಗಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಪ್ರತಿದಿನ ಸಂಜೆ ಅವರು ಕಾವೇರಿಗೆ ಹೋಗುವ ಸಮಯಕೆ 
ಸರಿಯಾಗಿ ವಡಿವೇಲು ಅವರ ಗಮನ ಸೆಳೆಯಲು ಹಾಡುತಿ ತ್ತಿದ್ದರು. ಮೊದಲನೆಯ 
ದಿನ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಗ ಗಾಯನವನ್ನು ಕೇಳಿ ಸ್ವ ಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ಆ ಮನೆಯ 
ಮುಂದೆ ನಿಂತು ನಂತರ ಮನೆಗೆ ಬಂದರು. ಎರಡನೆಯ ಬ ಅದೇ ರೀತಿ ಇನ್ನೂ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ನಿಂತು ಕೇಳಿ ಗಾಯಕನು ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿ ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದರು. 
ಮೂರನೆಯ ದಿನ ಅವರ ಕುತೂಹಲವು ಹೆಚ್ಚಾಯಿತು. ಆ ಮನೆಯ ಒಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ 
ಅಸ್ಟು ಚೆನ್ನಾ ಗಿ ಹಾಡುವ ವ್ಯ ಕ್ಲೆ ಯಾರೆಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕೆಂದು ಇಚ್ಛಿಸಿ ಒಳಕ್ಕೆ 
ಹೋದರು. “ವರು ಬರುತ್ತಿ pr ದನ್ನು ನೋಡಿದ ವಡಿವೇಲು ಕೂಡಲೇ ಎದ್ದು ನಿಂತು 
ನಮಸ್ಯ ರಿಸಿ "ಇದು ನನಗೆ ಸುದಿನ. ಸಾವು ಹೇಳಿ ಕಳುಹಿಸಿದ್ದ ರೆ ನಾನು ತಮ್ಮ ಮನೆಗೆ 
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ಬಂದು ಹಾಡುತ್ತಿ ಡೆ. ತಾವು ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಬಂದು ನನ್ನ ನ್ನು ಗೌರವಿಸಿದ್ದಿ ರಿ” 

ಎಂದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ವಡಿವೇಲುವಿನ ಗಾಯನವನ್ನು ಮುಕ್ತ ಕರಂ ಪ್ರ ಕಂಸಿಸಿ 
ತಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಬಂದು ಹಾಡಬೇಕೆಂದು ಆಹ್ವಾನಿಸಿದರು. ಅಂತೆಯೇ ವಡಿನೇಲು ಅವರ 
ವ:ನೆಗೆ ಹೋಗಿ ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳರ ಹಲವು ರಚನೆಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ 
ಪಡೆದರು. ಮತ್ತೊಂದು ದಿನ ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಹಾಡಿದ್ದ ನ್ನು ಕೇಳಿ ಮಹದಾನಂದ ಪರವಶ 
ರಾಗಿ ಅವರ ಇಚ್ಚೆ ನಿನು ಬೇಕಾದರೂ ಕೇಳಬಹುದೆಂದರು. ಇಂತಹ ಸಮಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದ ವಡಿವೇಲು ನಮ್ರ ತೆಯಿಂದ ಮಹಾರಾಜರ ಇಚ್ಛೆಯನ್ನು ತಿಳಿಯಪಡಿಸಿ 
ದಾಗ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ಮೌನವಾಗಿದ್ದು “ನಾನು ಅವರನ್ನು ಖಂಡಿತ ಭೇಟ 
ಮಾಡುತ್ತೇನೆ. ಆದರೆ ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಲ್ಲ ಅವರ ಉಪಾಸನಾ ಮೂರ್ತಿಯಾದ ಪದ್ಮ 
ನಾಭನೂ ನನ್ನ ಉಪಾಸನಾ ಮೂರ್ತಿಯೂ ಒಂದೇ” ಎಂದರು. ವಡಿವೇಲು ಸ್ವಲ್ಪ 
ಕಾಲಾನಂತರ ತಿರುವಾಂಕೂರಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿ ಮಹಾರಾಜರಿಗೆ ತನ್ನ ರಾಯಭಾರದ 
ವಿಫಲತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ವರದಿ ಮಾಡಿದನು. 

ಗೋವಿಂದ ಮಾರಾರ್‌ (೧೭೯೮-೧೮೪೩) ಗೋವಿಂದ ವಾರಾರ್‌ 
ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ರಾಮಮಂಗಲವೆಂಬ ಗ್ರಾಮದವರು. ರ್ಣನೆ ಶತಮಾನದ 
ಆದಿಭಾಗದ ಒಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠಗಾಯಕರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರಿಗೆ ರವೆಜಾತಿ ಶಾರೀರವಿತ್ತು. 
ಸಬ್ಲವಿಗಳನ್ನು ಷಟ್ಪಾಲವಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇವರಿಗೆ ಷಟ್ಟಾಲ 
ಗೋವಿಂದ ಮಾರಾ ಅಥವಾ ಗೋವಿಂದದಾಸ ಎಂಬ ಹೆಸ ರಿತ್ತು. ಸಟ್ಟಾಲ 
ಎಂಬ ಬಿರುಸನ್ನು ಪಡೆದಿರುವವರು ಸೇಲಂನ ಷಟ್ರಾಲ ನರಸಯ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಜಯ 
ನಗರದ ಸಟ್ಟಾಲ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ವೀಣಾವೆಂಕಟರಮಣದಾಸರು ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪ್ರಸಿದ್ದ ರು, 

ಮಾರಾರರು ತಮ್ಮ Kl ದ್ಸಾ ಸ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕಾಶೀಯಾತ್ರೆ ಗಾಗಿ ಹೊರಟು ತಿರುವನಂತ 
ಪರಕ್ಕೆ ಬಂದು ಮಾಜ Sloat; ನಂತರ ೧೮೪೨ರಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು 
ಸಂದರ್ಶಿಸಲು ತಿರ: ನೈಯ್ಯಾರಿಗೆ ಹೋದರು. ಮಂದ್ರವೊಂದನ್ನು ಉಳಿದು ಮಿಕ 
ಜರಡೆರಡು ತಂತಿಗಳಿರುವ ಏಳುತಂತಿಗಳ ತಂಬೂರಿಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ ದರು. ಇದನ್ನು 
ವಿಸಾಟುತ್ತಾ ಬಲಗಾಲಿನ ಎರಡು ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ಬಂಜರವನ್ನು" ನಿಲ್ಲಿಸಿಕೊಂಡು 
ಎಡಗೈಯಿಂದ ನುಡಿಸುತ್ತಾ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರು ತ್ಯಾ ಗರಾಜರ ಮನೆಗೆ ಬಂದ 
ದಿನವು ಏಕಾದಶಿಯಾದ ರಿಂದ ಭಜನೆ ನಡೆಯುತ್ತಿ ತ್ತು, ತರು ಭಕ್ತ ರಗೋಷ್ಠಿ ಯಲ್ಲಿ 
ಕು;ತರು. ಭಜನೆಯ ಪೂರ್ವಭಾಗವಾದ ನಂತರ ಮುಖ್ಯ ಅತಿಥಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಲು 
ಆಸ್ವಾನಿಸುವುದು ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಅಂತೆಯೇ ಮಾರಾರರನ ನ್ನ್ನ ಆಹ್ವಾ ನಿಸಿದಾಗ ಅವರು 
ತಮ್ಮ ವಿಶೇಷ ತಂಬೂರಿಯನ್ನು ಶ್ರು ಶ್ಲುತಿಮಾಡಿ ಜಯದೇವನ ಚೂಡು ಚರ್ಚಿತ ಎಂಬ 
ನಾಲ್ಯನೇ ಅಷ್ಟ ಶ್ವಪದಿಯನ್ನು ಫಾತುವರಾಳಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹುಡಲು ತೊಡಗಿದರು. 
ಮೊದಲು ಅತಿ ಅತಿ ವಿಳಂಬಿತದಲ್ಲಿ ನಂತರ ಅತಿ, ವಿಳಂಬಿತ, ಮಧ್ಯಮಕಾಲ, ದ್ರುತ 
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ಕಾಲ ಮತ್ತು ಅಕಿದ್ರುತ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸಿದರು. ಇವರ ಲಯ 
ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಕಂಡು ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಉಂಟಾಯಿತು. ಇವರಿಗೆ ಗೌರವ 
ಸೂಚಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ ಹಿಂದೆಯೇ ರಚಿಸಲಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀರಾಗದ « ಎಂದರೋ ಮಹಾನು 
ಭಾವುಲು ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ತಿಷ್ಯರಿಂದ ಹಾಡಿಸಿದರು. ಮಾರಾರರು ಹಾಡಿದಾಗ 
ವಾಲಾಜ ಪೇಟಿ ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರು ಕಿನ್ನರಿಯನ್ನು ನುಡಿಸಿದರು. ಕೆಲವು 
ದಿನಗಳ ಕಾಲ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಅತಿಥಿಗಳಾಗಿದ್ದು ನಂತರ ತಮ್ಮ ತೀರ್ಥಯಾತ್ರಿಯನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಿದ ಮಾರಾರರ: ಪಂಡರಾಪುರದಲ್ಲಿ ೧೮೪೩ರಲ್ಲಿ ಕಾಲವಾದರು. 

ಕಾಂಜೀಪುರ, ತಿರುಪತಿ ಮತ್ತು ಇತರ ಸ್ಥಳಗಳಿಗೆ ತ್ಕಾಗರಾಜರ 
ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ತಂದೆ ರಾಮಬ್ರಹ್ಮ ಮತ್ತು ಕಾಂಚೀಪುರದ ಸ್ವಾಮಿ 
ಉಪನಿಷತ್‌ ಬ್ರಹ್ಮ ಸಹಪಾಠಿಗಳೂ ಸ್ನೇಹಿತರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಉಪನಿಷತ್‌ ಬ್ರಹ್ಮರು 
೧೮೪೩ರಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು ಕಾಂಚೀಪುರಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಿದರು. ಅವರ ಆಹ್ವಾನದಂತೆ 
ಶಿಷ್ಯಸಮೇತರಾಗಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಕಾಂಚೀಪುರಕ್ಕೆ ಪ್ರಯಾಣ ಬೆಳೆಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಅತಿಥಿಗಳಾಗಿ ಕೆಲವು ದಿನಗಳು ಇದ್ದು ಭಜನೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿದರು. 
ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರು ಅವರ ಭಕ್ತಿಯುತವಾದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕೇಳಿ ತಮ್ಮ 
ಜನ್ಮಪಾವನವಾಯಿತೆಂದು ಭಾವಿಸಿದರು. ಆಗ ವರದರಾಜಸ್ಟಾಮಿಯ ಉತ್ಸವದ 
ಕಾಲ, ವರದರಾಜಸ್ವಾಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ವರದರಾಜ ನಿನುಕೋರಿ (ಸ್ವರಭೂಷಣಿ), 
ವರದ ನವನೀ ತಾಳ (ರಾಗಪಂಜರಂ) ಎಂಬ ಎರಡು ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ, ಕಾಮಾಕ್ಷಿ ಅಮ್ಮ 
ನವರ ಸನ್ನಿಧಿಯನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ವಿನಯಕುನಿವಲೆನು ಎಂಬ ಮಧ್ಯಮಾವತಿಯ ಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ಹಾಡಿದರು. 

ಮಾಲಾಜಸೇಟಿ-ಕಾಂಚೀಪುರದಿಂದ ವಾಲಾಜಪೇಟೆಗೆ ಹೋಗಿ ಆಲ್ಲಿ ೧೨ 
ದಿನಗಳ ಕಾಲವಿದ್ದು ವೆಂಕಟರಮಣ ಭಾಗವತರ ಭಜನ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಭಜನೆಗಳನ್ನು 
ನಡೆಸಿದರು. ಕೊನೆಯದಿನ ಸಿಷ್ಕರು ಇವರನ್ನು ವೈಭವದ ಮೆರವಣಿಗೆ ಮಾಡಿದರು. 
ವೆಂಕಟರಮಣ ಭಾಗವತರ ಶಿಷ್ಯ ಮೈಸೂರು ಸದಾತಿವರಾಯರು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿದ್ದು 
ತೋಡಿರಾಗದ ತ್ಯಾಗರಾಜಸ್ವಾಮಿ ವೆಡಲಿನ ಎಂಬ ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿ ಈ 
ಘಟನೆಯನ್ನು ಅಮರಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ತಿರುಪತಿ “ನಾಲಾಜನಪೇಟಿಯಿಂದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ತಿರುಪತಿಗೆ ಹೋದರು. 
ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೆಟ್ಟಿದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹೋಗಲು ಏಳು ಮೈಲಿ ದೂರ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 
ಬೆಳಗ್ಗೆ ಹೊರಟು ಕಿರುನುರೆಯನ್ನು ತಲುಪಿದಾಗ ಸುಮಾರು ಹನ್ನೊಂದು ಗಂಟಿ 
ಸಮಯ. ಸಪ್ತಗಿರೀಕನ ದರ್ಶನವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಕಾತುರರಾಗಿದ್ದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಸ್ವಾಮಿ ಪುಷ್ಕರಿಣಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ನಾನ ಮಾಡಿ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ ಸ್ವಾಮಿಯ 
ಬಸ ಜಪ ತೆರೆ ಹಾಕಿತ್ತು. ಅದನ್ನು ನೋಡಿ ಬಹಳ ದುಃಖದಿಂದ ಗೌಳ 
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ಪಂತು ರಾಗದಲ್ಲಿ ತೆರತೀಯಗರಾದ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಭಾವಾನೇಶದಿಂದ ಹಾಡಿದರು. 
ಹಾಡು ಮುಗಿದ ಕೂಡಲೇ ಆ ತೆರೆಯು ತಾನಾಗಿಯೇ ಕಡಿದು ಬಿದ್ದು ದೇವರ ದರ್ಶನ 
ವಾಯಿಶು. ಭಕ್ತಿಭಾವದಿಂದ ಪುಳಕಿತರಾಗಿ ತಕ್ಷಣವೇ ಮಧ್ಯಮಾವತಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ವೆಂಕಟೀಶನಿನ್ನು ಸೇವಿಂಪ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡಿದರು. ಈ ವೇಳೆಗೆ ಅಲ್ಲಿ 
ನೆರೆದಿದ್ದ ಭಕ್ತರು ಈ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರ ಘಟನೆಯನ್ನು ನೋಡಿದರು. ಮಹಾಭಕ್ತ 
ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಇವರೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಅಧಿಕಾರಿಗಳೂ, 
ಅರ್ಚಕರೂ ತಿಳಿದು ಅವರಿಗೆ ದೇವಾಲಯದ ಗೌರವಗಳನ್ನು ನೀಡಿದರು. 
ವೆಂಕಟೇಶ್ವರನ ಸ್ತುತಿ ರೂಪವಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮತ್ತೊಂದು ಕೃತಿ ಕಲ್ಯಾಣಿ ರಾಗದ 
«ತರವಮಾಾ ನೀ ಮಹಿಮ ಪೊಗಡ ' ಎಂಬುದು. ಈ ಮೂರು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ತಿರುಪತಿ 
ಅಥವಾ ನಾಗಾಚಲ ಎಂಬ ಕ್ಷೇತ್ರಮುದ್ರೆ ಇದೆ, 

ಪುಕ್ತೂರು--ತಿರುಪತಿಯಿಂದ ಹಿಂತಿರುಗುತ್ತಾ ಮದ್ರಾಸ್‌-ಬೊಂಬಾಯಿ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿರುವ ಪುತ್ತೂರಿಗೆ ಬಂದರು. ಅಲ್ಲಿಯ ದೇವಾಲಯದ ಮುಂದೆ ಒಂದು 
ಗುಂಪು ಸೇರಿತ್ತು. ಒಬ್ಬ ಸ್ತ್ರೀ ತನ್ನ ಪತಿಯ ಮೃತಡೇಹವನ್ನು ನೋಡಿ ಗೋಳಾಡು 
ತ್ರಿದ್ದಳು. ಮರಣ ಹೊಂದಿದ್ದ ಯಾತ್ರಿಕ ಹಿಂದಿನ ರಾತ್ರಿ ಆ ಊರಿಗೆ ಬಂದು ನಿಲ್ಲಲು 
ಎಲ್ಲೂ ಸ್ಥಳವಿಲ್ಲದೆ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಲು ಉದ್ದೇ೬ಸಿ ಹಾಕಿದ್ದ ಬಾಗಿಲನ್ನು 
ತೆರೆಯಲು ಪ್ರಾಕಾರದ ಗೋಡೆಯನ್ನು ಹತ್ತಿ ಒಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಆಕಸ್ಮಿಕ 
ವಾಗಿ ಬಾವಿಗೆ ಬಿದ್ದು ಮರಣ ಹೊಂದಿದ ವಿಷಯವನ್ನು ತಿಳಿದರು. ಅವರ ಮನಸ್ಸು 
ಸಂಕಟದಿಂದ ತುಂಬಿತು. ಶಿಷ್ಯರನ್ನು ಕೂಗಿ ಬಿಲಹರಿ ರಾಗದ ನಾ ಜೀವಾಧಾರ 
ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡಲು ಹೇಳಿದರು. ನಂತರ ತುಳಸೀದಲದಿಂದ ತೀರ್ಥವನ್ನು 
ಆ ದೇಹದ ಮೇಲೆ ಪ್ರೋಕ್ಷಿಸಿದರು. ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಶೇಷಯ್ಯ ಎದ್ದು ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ 
ದೀರ್ಫದಂಡ ಪ್ರಣಾಮ ಮಾಡಿ ಆಶೀರ್ವಾದ ಪಡೆದು ತನ್ನ ಪ್ರಯಾಣವನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಿದನು. ಪ್ರಾತಃಕಾಲದ ರಾಗವಾದ ಬಿಲಹರಿಯು ಜೀವ ಕೊಡು 
ವಂತಹುದು. ನಾ ಜೀವಾಧಾರ ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದ ಸಾರವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 

ಹಷೋಲಿಂಗರ್‌ ಮುಂಡೆ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡುತ್ತಾ ve ಎಂಬ 
ಊರಗೆ ಬಂದಾಗ ಅಲ್ಲಿಯ ಲಕ್ಷಿ ಕ್ಷ್ಮೀನರಸಿಹಸ್ವಾ ಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಬಿಲಹರಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ನರಸಿಂಹ ನನು ಬ್ರೋವವೇ (ಛಾಪು) ಮತ್ತು ಫಲ: ರಾಗದಲ್ಲ ನರಸಿಂಹ 
ಮಾಂಪಾಹಿ (ದೇಶಾದಿ) ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಆಂಜನೇಯಸ್ವಾಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಷಡ್ವಿಧಮಾರ್ಗಿಣಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಪಾಹಿರಾಮದೂತ (ರೂಪಕ) ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಹಾಡಿದರು. 

ಕಾಕಹಸ್ತಿಯ ಸವಿಶಾಪದಲ್ಲಿ ಹರಿಯುವ ಸ್ಪರ್ಣಮುಖಿ ನದಿಯ ಶೀರದಲ್ಲಿರುವ 
ವಿಷ್ಣು ಸ್ಥಳದ ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತು ಬಿಲಹರಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ ನೀನೇಗಾನಿ (ಛಾಪು) ಎಂಬ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡಿದರು. 
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ಮದ್ರಾಸ್‌ ತ್ಯಾ ಗರಾಜರು ಉಪನಿಷತ್‌ ಬ ಬ್ರಹ್ಮರ ಸ ಸಲಹೆಯಂತೆ ಕೋವೂರು 
ಸುಂದರೇಶ ಮುದಲಿಯಾರ್‌ ಮತ್ತು ಶಿಷ್ಯ ಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ರವರ ಆಹ್ಹಾ ತ್ವಿನವನ್ನು ಮನ್ನಿಸಿ 
ಮದ್ರಾಸಿಗೆ ಬಂದು ಮುದಲಿಯಾರರ ಅತಿಥಿಗಳಾಗಿ ಸ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಇದ್ದರು pS ಕಾಲ 
ವಲ್ಲಿ ನಂಟು ದಿನಗಳ ಕಾಲ ದೇವಗಾಂಧಾರಿ ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡಿದರು. ಮೊದಲ ಆರು 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಆಲಾಪನೆಯ ಪ್ರತಿ ಹಂತದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಒಂದೊಂದು ಆ ರಾಗದ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡಿ, ಅದೇ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಎಳು ಮತ್ತು ಎಂಟನೆಯ ದಿನ ಸಲ್ಲನಿ, 
ನೆರವಲ” ಮತ್ತು ಕಲ್ಪನಾ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದರು. ಇದು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಿಗೂ, ರಸಿಕರಿಗೂ ಕರ್ಣರಸಾಯನವಾಗಿತ್ತು. ಇದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಿರುವಲ್ಲಿಕ್ಸೇಣಿ 
ಯಲ್ಲಿರುವ ಪಾರ್ಥಸಾರಥಿಸ್ಟಾಮಿ ಸನ್ನಿಧಿಗೆ ಹೋಗಿ ತೋಡಿರಾಗದ ಸಾರಿ ವೆಡಲಿನ 
ಪಾರ್ಥಸಾರಥಿನಿ ಗನರೇ (ರುಂ) ಎಂಬ ಕ್ಟ ೈತಿಯನ್ನು ಹಾಡಿದರು. 

ಕೋವೂರು--ಮದ್ರಾ ಸಿನಿಂದ ಪ್ತಿ ಮಕ್ಕೆ ೧೪ ಮೈಲಿ ದೂರದಲ್ಲಿರುವ 
ಸುಂದರ ಗ್ರಾಮವಾದ ಕೊವೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ ಆಲ್ಲಿ ಯ ಸುಂದರೇಶ್ವರ ಸ್ವಾಮಿಯ 
ಜೀವಾಲಯವನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಕೋವೂರು ಪಂಚರತ್ನ ವೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ವ ಐದು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದರು. ಅವು ಯಾವುವೆಂದರೆ : 


ಶಂಭೋ ಮಹಾದೇವ — ಪೆಂತುವರಾಳಿ 
ಈ ವಸುಧಾ ನೀ ವಂಟಿ — ಸಹಾನಾ 
ಕೋರಿ ಸೇವಿಂಪರಾಠೆ — ಗ! 
ನಮ್ಮಿ ಹಚ್ಚಿ ಕಲ್ಯಾ ಣಿ 
ಸುಂದರೇಶ್ವರುನಿ — 615088 


ಪಂತುನರಾಳಿ ಮತ್ತು ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ "ಗೋಪುರ? ಎಂಬ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ಮುದ್ರೆಯೂ, ಇತರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ "ಫೋವೂರು ಸುಂದರೇಶ” ಎಂಬ ಕ್ಷೇತ್ರಮುದ್ರೆಯೂ 
ಇದೆ. ಪಂತುವರಾಳಿ ರಾಗವು ಶಿವನಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ರಾಗ. ಈ ರಾಗದ ಹಾಡು 
ಕೈಲಾಸದ ಚಿತ್ರ ವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ವರ್ಣನೆಯು ಆದಿಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ 
ೋಂದರ್ಯಲಹರಿ' ಯಲ್ಲಿದೆ. ಕೋರಿ ಸೇವಿಂಪ ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ತಾನದ ಶೈಲಿ 
ಯಲ್ಲಿದೆ. ಸುಂದರೇಶ್ವರುಥಿ ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಮಕ ಪ್ರ ಯೋಗವಿದೆ. 
ಶಿರುವೋಟ್ಟಿ ಯೂರು--ವೀಣಾ ಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ರವರ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯಂತೆ 
ಮದ್ರಾಸಿನಿಂದ ಆರು ಮೈಲಿ ದೂರದಲ್ಲಿರುವ ಅವರ ಊರಿಗೆ ಭೇಟಿ ಇತ್ತರು. ಈ 
ಸ್ಥಳವು ಆದಿಶಂಕರಾಚಾರ್ಯ, ತಿರುಜ್ಞಾನ ಸಂಬಂಧರ್‌, ಅಪ್ಪರ್‌, ಸುಂದರಮೂರ್ತಿ 
ಮತ್ತು ಪಟ್ಟಿ ನತ್ತಾ ರ್‌ರವರ ಭೇಟಿಯಿಂದ ಪವಿತ್ರ ವಾದ ಕ್ಷೇತ್ರ. ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಇಲ್ಲಿಯ ತಿ ತ್ರಿಪುರಸ ುಂದರಿ ಅಮ ನ ಡೀವಾಲಯಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಅಲ್ಲಿಯ ಸಾನ್ತಿ ಧ್ಯ ದಿಂದ 
ಆನಂವವುಳಕಿತರಾಗಿ ತಿರುವೋಟ್ಟಿ ಯೂರು ಪಂಚರತ್ನ ವೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿರುವ i 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದರು. Ke 
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ಸುಂದರಿ ನೀ ದಿವ್ಯ — ಕಲ್ಯಾಣಿ — ಆದಿ 
ಸುಂದರಿ ನನ್ನಿಂದರಿರೋ -- ಜೇಗಡಿ ೨. ರೂಪಕ 
ದಾರಿನಿ ತೆಲುಸುಕೊಂಟಿ ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ _- ಆದಿ 
ಸುಂದರಿ ನಿನು ವರ್ಣೆಂ ಪ - ಆರಭಿ ಮ ಛಾಪು 
ಕನ್ನ ತಲ್ಲಿ — ಶುದ್ಧಸಾವೇಂ -- ಆದಿ 


ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ ರಾಗದ ಕೃತಿಯು ದೊಡ್ಡದು. ಇದರ ಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ ೧೬ 
ಸಂಗತಿಗಳು, ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣದಲ್ಲಿ ಎಂಟು ಎಂಟು ಸಂಗತಿಗಳಿವೆ. ಪ್ರತಿ 
ಚರಣದಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲ ಸಾಹಿತ್ಯವಿದೆ. ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳು 
ತಾನದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿವೆ. ಇವು ಪುರಾತನ ಕಾಲವ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಣೆಗೆ 


ತರುತ್ತವೆ. . 
ಕಳ್ಳರ ಘಟಿನೆ--ಕೋವೂರಿಗೆ ಭೇಟಿಯಿತ್ತ ನಂತರ ಶ್ಯಾಗರಾಜರು ಶಿಷ್ಯ 


ರೊಡನೆ ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾರಿಗೆ ಪ್ರಯಾಣ ಬೆಳೆಸಿದರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಸರಮ ಭಕ್ತಿಯಿಟ್ಟಿದ್ದ 
ಕೋವೂರು ಸುಂದರೇಶ ಮುದಲಿಯಾರರು ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿಯದಂತೆ ಪಲ್ಲಕ್ಕಿ ಯಲ್ಲಿ 
೧೦೦೦ ಚಿನ್ನದ ನಾಣ್ಯನಿರುವ ಚೀಲವನ್ನು ಇರಿಸಿ ಆ ಹಣವನ್ನು ರಾಮನವಮಿ, 
ಶ್ರೀಜಯಂತಿ ಮತ್ತು ವೈಕುಂಠ ಏಕಾದಶಿ ಹಬ್ಬಗಳಲ್ಲಿ ವಿನಿಯೋಗಿಸಬೇಕೆಂದು ಶಿಷ್ಯ 
ರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿದರು. ಶಿಷ್ಯರು ಆದ್ದುಂದ ಸುಮ್ಮನೆ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡರು. ತಂಡವು 
ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡುತ್ತಾ ಒಂದು ರಾತ್ರಿ ಕಾಡಿನ ಮೂಲಕ ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. ಆ 
ಸ್ಥಳವು ಕವಣೆ ಕಲ್ಲು ಹೊಡೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಪುಣರಾದ ನಾಗಲಾಪುರದ ಕಳ್ಳರ ಕಾಟಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿತ್ತು ಲ ಕಳ್ಳರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ತಂಡವನ್ನು ಮುತ್ತಿದರು. ವಿಷಯವು 
ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ತಿಳಿಯಿತು. ಕದಿಯಲು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಏನಿದೆ. ಎಂದರು, ಚಿನ್ನದ 
ನಾಣ್ಯಗಳ ಚೀಲನಿರುವುದನ್ನು ತಿಳಿದು ಅದನ್ನು ಕಳ್ಳರಿಗೆ ಎನೆದು ಬಿಡಿ ಎಂದರು. 
ಅದು ದೇವರ ಹಣ, ಉತ್ಸವಗಳಿಗಾಗಿ ವಿನಿಯೋಗವಾಗಬೇಕಾದ್ದು ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗ, 
ದೇವರ ಹಣವನ್ನು ಅವನೇ ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಿ ಎಂದು ಧ್ಯಾನಾಸಕ್ತರಾಗಿ ದರ್ಬಾರ್‌ 
ರಾಗದಲ್ಲಿ "ಮುಂದುವೆನಕ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡಿದರು. 
ಅಗ್ರತಃ ಸೃಷ್ಠಶತ್ಚ್ರೈವ ಪಾರ್ಶ್ವತಶ್ಚ ಮಹಾಬಲೌ | 
ಆಕರ್ಣ ಪೂರ್ಣ ಧನ್ವಾನೌ ರಶ್ಷ್ಯೇತಂ ರಾಮಲಕ್ಷ್ಮಣೌ | 

ಈ ರಾಗದ ಪಲ್ಲವಿಯು ಈ ಶ್ಲೋಕವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತಗುತ್ತದೆ. ಓ ರಾಮ್ಕ ಮುರ 
ಮತ್ತು ಖರ ಹರನೇ, ಲಕ್ಷ್ಮಣನ ಸಹಿತ ಬೇಗ ಬಂದು ಕಾಪಾಡು ಎಂದು ಕೃತಿಯ 
ಪ್ರಾರ್ಥನೆ. ಕೂಡಲೇ ಇಬ್ಬರು ತರುಣರು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಕಳ್ಳರ ಮೇಲೆ ಶರವರ್ಷ 
ಕರೆದರು, ಕಳ್ಳರು ಭೀತರಾಗಿ ಓಡಿಹೋದರು. ತರುಣರು ಪಲ್ಲಕ್ಕಿಯ ಸಮಾಪಕ್ಕೆ 
ಬಂದು ಕಳ್ಳರ ಭಯ ಹೋಯಿತು ಎಂದು ಹೇಳಿ ಅದೃಶ್ಯರಾದರು. ಪ್ರಯಾಣವನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಿ ಬೆಳಗಿನ ವೇಳೆ ಒಂದು ಹಳ್ಳಿಯನ್ನು ತಲುಪಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಛತ್ರದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ 
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ತಂಗಿದರು. ಕಳ್ಳರು ಭೀತರಾಗಿ ತಂಡವನ್ನು ದೂರದಿಂದ ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾ ಬಂಡು 
ಬೆಳಗ್ಗೆ ತ್ಯಾಗಂಇಜರಗೆ ಅಡ್ಡ ಬಿದ್ದು ಬಾಣದ ಮಳೆ ಸುರಿಸಿದ ಆ ತರುಣರು ಯಾರು 
ಎಂದು ಕೇಳಿದರು. ಅವರು ರಾಮಲಕ್ಷ ರೇ ಇರಬೇಕೆಂದು ಗ್ರಹಿಸಿ ಆನಂದ ಪರವಶ 
ರಾಗಿ ಸಾರಂಗರಾಗದಲ್ಲಿ (ಆದಿ) ಎಂತ ಭಾಗ್ಯಮೋ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡಿ, ಕಳ್ಳರ 
ಭಾಗ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಶಂಸಿಸಿ ಅವರಿಗೆ ರಾಮನಾಮ ಉಪದೇಶವಿತ್ತು, ಅವರು ಒಳ್ಳೆಯ ಜನ 
ರಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. 

ಕೊನೆಯ ದಿನಗಳು--೧೮೪೫ರಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಪತ್ನಿಯು ಕಾಲವಶ 
ರಾದರು, ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ಅವರು ಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆದ ಹಿಂದಿನ ದಶಮಿಯ ರಾತ್ರಿ ಒಂದು 
ಸುಂದರಸ್ವಸ್ನ ವಾಯಿತು. ಅದರ ನಿಷಯವನ್ನು ಸಹಾನಾರಾಗದ *ಗಿರಿಪೈ ನೆಲ” ಎಂಬ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಮರಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆ ಸ್ವಪ್ನದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಾಮಚಂದ್ರನು ದರ್ಶನವಿತ್ತು 
ಇನ್ನು ಹತ್ತುದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ತನ್ನ ಸಾನ್ನಿ ಧೃತ್ಕೆ ಕಕೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಾಗಿ ಮಾತು 
ಕೊಟ್ಟನು. ಮಾರನೆಯ ದಿನವಾದ ಪುಷ್ಯಶುದ್ಧ ನಿಕಾದಶಿ ರಾತ್ರಿ ಭಜನಾನಂತರ 
ಅಲ್ಲಿದ್ದವರನ್ನು ಕುರಿತು " ಬಳುವ ಪುಷ್ಯ ಬಸು ಪಂಚಮಿಯ ದಿನ ಒಂದು ಅದ್ಭುತವು 
ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅಂದು ಎಲ್ಲರೂ ಕಪೆ ಮಾಡಿ ಬರಬೇಕು ” ಎಂದು ವಿನಂತಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡರು. ಚತುರ್ಥಿಯ ದಿನ ಪರಮಹಂಸ ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದೇಂದ್ರ ಸ್ವಾಮಿಗಳಿಂದ 
ಸನ್ಯಾಸಾಶ್ರಮವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ನಾದಬ್ರಹ್ಮಾನಂದ ಸ್ವಾಮಿಗಳಾದರು. ನಂತರ 
ಅಲ್ಲಿದ್ದವರಿಗೆ “ ನಾಳೆ ಬೆಳಗ್ಗೆ ಹನ್ನೊಂದು ಗಂಟಿಗೆ ಶ್ರೀರಾಮನು ನನ್ನನ್ನು ಕರೆ 
ದೊಯ್ಯುತ್ತಾ ನೆ. ಈಗಿನಿಂದ ಒಂದೇ ಸಮನಾಗಿ ಭಜನೆ ಮಾಡಿ” ಎಂದರು, ಈ 
ಸುದ್ದಿಯು ಬಹು ಬೇಗ ಹರಡಿ, ಮಾರನೆಯ ಬೆಳಗ್ಗೆ ದೊಡ್ಡ ಜನಸಂದಣಿ ಸೇರಿತು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಎತ್ತರವಾದ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತರು. ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ 
ಉಮಯಾಳ್ಬುರಂ ಕೃಷ್ಣಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಸುಂದರಭಾಗವತರು, ಕಾಂಚಿ 
ವೆಂಕಟಾದ್ರಿ ಸ್ವಾಮಿ, ವಾಲಾಜಪೇಟಿ ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರು, ತಿಲ್ಲೈಸ್ಲಾನಂ 
ರಾಮಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ಅಯ್ಯಾಭಾಗವತರೂ, ತಹಸೀಲ್ದಾರ್‌ ಶ್ಯಾಮರಾಯರು ಹಾಜರಿ 
ದ್ದರು. ಆ ದಿನ ಬೆಳಗ್ಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ವಾಗಧೀಶ್ವರಿರಾಗದ (ಆದಿ) ಪರಮಾತ್ಮುಡು 
ಮತ್ತು ಮನೋಹರಿರಾಗದ (ರೂಪಕ) ಪರಿತಾಪಮು ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಹಾಡಿ 
ದರು. ಸಮಯವು ಸವಿತಾಹಿಸಿತು. ಅವರು ಯೋಗ ಸಮಾಧಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತರು. 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಮೌನ ಆವರಿಸಿತು. ಹೇಳಿದ್ದ ವೇಳೆಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಒಂದು ನಾದವು ಅವರ 
ಶಿರಸ್ಸಿನಿಂದ ಹೊರಟಿತು. ಕೂಡಲೇ ಒಂದು ದಿವ್ಯಜ್ಯೋತಿಯು ಹೊರಟು ಎಲ್ಲರೂ 
ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಉತ್ತರಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಆದೃಶ್ಯಷಾಯಿತು. ನಂತರ ಅವರ 
ದೇಹವನ್ನು ಸಕಲಗೌರವ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದೊಡನೆ ಕಾವೇರಿಯ ತೀರಕ್ಕೆ ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಅವರ ಇಚ್ಛೆಯಂತೆ ಗುರು ಸೊಂಟ ವೆಂಕಟರಮಣ ಯ್ಯನವರ 
ಸಮಾಧಿಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಸಮಾಧಿ ಮಾಡಲಾಯಿತು. 
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ಸಮಾಧಿ ಉತ್ಸವ--ಕಿರುವೈಯ್ಯಾರ್‌ ಎಂದರೆ ಐದು ನದಿಗಳು ಎಂದರ್ಥ. 
ವೆನ್ನಾರ್‌, ವೆಟ್ಟಾರ್‌, ಕುಡಮುರಟ್ಟಿ, ಕಾವೇರಿ ಮತ್ತು ಕೋಲರೂನ್‌ ನದಿಗಳು 
ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ಸುಮಾರು ಆರು ಮೈಲಿ ದೂರದ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಹರಿಯುತ್ತವೆ. ಏಪ್ರಿಲ್‌ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಸಪ್ತಸ್ಥಾನ ಉತ್ಸವ ಮತ್ತು ಜನವರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ತ್ಯಾಗರಾಜ ಉತ್ಸವಗಳಿಗೆ ಈ ಸ್ಥಳವು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿ 
ವರ್ಷವೂ ಈ ಉತ್ಸವಗಳಿಗೆ ಸಾವಿರಾರು ಮಂದಿ ಯಾತ್ರಿಕರೂ, ಭಕ್ತರೂ 
ಬರುತ್ತಾರೆ. 

ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸಮಾಧಿಯ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಬೃಂದಾವನವನ್ನು ಕಟ್ಟಲಾಯಿತು. 
ತಾವು ಸಿದ್ದಿ ಸಡೆದ ನಂತರ ಅರವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಾದ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಹೆಸರು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ 
ಹರಡುವುದೆಂದು ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಅನರು ಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆದ ನಂತರ ಪ್ರತಿ 
ವರ್ಷ ಪುಷ್ಯ ಬಹುಳ ಪಂಚಮಿಯ ದಿನ ಅವರ ಉಮಯಾಳ್ಪು ರಂ ತಿಷ್ಯರು ಮತ್ತು 
ಇತರರು ಅವರ ಸಮಾಧಿಯನ್ನು ಪೂಜಿಸಿ, ನಂತರ ಮನೆಗೆ ಬಂದು ಆರಾಧನೆಯನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಉದ್ರೇಗಭರಿತರಾಗಿ ಕಣ್ಣೀರು 
ಸುರಿಸುತ್ತಾ ಹಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದಷ್ಟು ದುಃಖಪಡುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 
೧೯೦೭ ರಿಂದ ಅರಾಧನೋತ್ಸವದ ನೂತನ ಅಧ್ಯಾಯ ಆರಂಭವಾಯಿತು. 
ತಿಲ್ಲೈಸ್ಫಾನಂ ಪಂಜು ಭಾಗವತರು, ನರಸಿಂಹ ಭಾಗವತರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪಿಟೀಲುವಾದಕ 
ತಿರುಚಿ ಗೋವಿಂದಸ್ವಾಮಿ ಪಿಳ್ಳಿಯವರೊಡನೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಉತ್ಸವವನ್ನು ವಿಜ್ನಂಭಣೆ 
ಯಿಂದ ನಡೆಸಲು ಮೊದಲು ಮಾಡಿದರು, ಬೆಂಗಳೂರು ನಾಗರತ್ನ ಮ್ಮನವರು ತಮ್ಮ 
ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ ವಿನಿಯೋಗಿಸಿ ಸಮಾಧಿಯ ಮೇಲೆ ೧೯೨೫ ಸುಂದರವಾದ ದೇವಾಲಯ 
ವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ ಅಮರಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಇದು ಅಭಿವೃದ್ಧಿ 
ಯಾಗುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಕೆಲಸದ ಮೇಲ್ವಿಚಾರಣೆಯು ತಿರುವೋಟ್ಟಿ 
ಯೂರು ಎಸ್‌. ಎ. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯಾರ”ರವರ ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದಿತು. ಸಮಾಧಿಯ 
ಸುತ್ತಲೂ ಕಟ್ಟಡದ ಅಡಿಪಾಯ ಹಾಕಲು ತೋಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಒಂದು ಕುತೂಹಲಕರ 
ವಾಡ ಘಟನೆ ನಡೆಯಿತು. ಸಮಾಧಿಯ ಸುತ್ತಲೂ ಎಷ್ಟು ದೂರದವರೆಗೆ ತೋಡ 
ಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಲು ಅವರಿಗೆ ಸ್ಸ ಳದವರಿಂದ ಯಾನ ವಿಧವಾದ ಸಲಹೆ 
ದೊರಕಲಿಲ್ಲ. ತಾವೇ ಧೈರ್ಯಮಾಡಿ ಕೆಲಸಗಾರರಿಗೆ ತೋಡುವಂತೆ ಹೇಳಿದರು. 
ಅವರು ಸ್ವಲ್ಪ ಆಳವಾಗಿ ತೋಡಿದ ನಂತರ ಆ ಸ್ಥಳದಿಂದ ಸಾಂಬ್ರಾಣಿ ವಾಸನೆ 
ಹೊರಟತು. ಇನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಆಳ ತೋಡಬಾರದೆಂದು ಯೋಚಿಸಿ ಆಸ್ತಿ ಭಾರವನ್ನು 
ಹಾಕಿಸಿ ಕಟ್ಟಿಡದ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದರು. ದಿವಂಗತ ಸೂಲಮಂಗಲಂ 
ವೈದ್ಯನಾಥ ಭಾಗವತರು ತಮ್ಮ ಒಬ್ಬ ಮಿತ್ರರೊಡನೆ ಒಂದು ಸಂಜೆ ಸಮಾಧಿಯ 
ಸಮಿತಾಸದಲ್ಲಿ ಕಾವೇರಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಧ್ಯಾವಂದನೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ರಾಮ 
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ರಾಮ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಕೇಳಿಸಿತು. ಯಾವ ಕಡೆ ನೋಡಿದರೂ ಯಾರೂ ಕಾಣಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ಸಮಾಧಿಯಿಂದಲೇ ಆ ಶಬ್ದವು ಹೊರಟಿರಬೇಕೆಂದು ತಿಳಿದರು. 

ತ್ಯಾಗಬ್ರಹ್ಮ ಆರಾಧನ ಮಹೋತ್ಸವ ಸಭೆಯು ೧೯೪೦ ರಿಂದ ವಾರ್ಷಿಕ 
ಉತ್ಸವವನ್ನು ಕಿರುವೈ ಯ್ಯಾರಿನಲ್ಲಿ ವಿಜೃಂಭಣೆಯಿಂದ ಆಚರಿತುತ್ತಿ ದೆ ಇಂದು ಇದು 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಉತ್ಸವವಾಗಿದೆ, ಸಮಾಧಿಯು ಸಾವಿರಾರು ಸಂಗೀತಗಾರರಿಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ 
ಕೇಂದ್ರ. ಸಂಗೀತ ಪ್ರಿಯರು ಮತ್ತು ಭಕ್ತರು ಅವರ ಜೀವಮಾನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಲ 
ವಾದರೂ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ದರ್ಶನ ಪಡೆದು ಜನ್ಮಸಾವನಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಪವಿತ್ರ 
ಕ್ಷೇತ್ರ. 

ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಸಂಗೀತ ಸಿದ್ದಾಂತಿಯಾಗಿದ್ದರು. ಅವರ ಕ್ಷತಿಗಳು ಭಾವ, 
ರಾಗ ಮತ್ತು ತಾಳಗಳ ತ್ರಿವೇಣಿ ಸಂಗನು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಭಾವ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಭಾವ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿ ಭಾವಗಳು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತುಂಬಿವೆ. ಅವರು ಸಂಸ್ಕೃತ, 
ತೆಲುಗು, ತಮಿಳು, ಹಿಂದೀ, ಮರಾಠಿ ಭಾಸೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದರು. ಆಗಂತುಕರ 
ಬಂದಾಗ ಅವರೊಂದಿಗೆ ಅವರವರ ಮಾತೃಭಾಸೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ನಾದ 
ವಿದ್ಯಾಮರ್ಮುವನ್ನ ರಿತು, ಸಮಕಾಲೀನರಿಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ದು, 
ಭೂಲೋಕದ ನಾರದರಿನಿಸಿಕೊಂಡು, ಮುಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಗಳ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಸಂಗೀತದ 
ಕಂಪನ್ನು ಬೀರಿ, ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಸೌಧನನ್ನು ರತ್ನಮಯವಾಗಿ ಬೆಳೆಗಿಸಿದ 
ಮಹಾಪುರುಷರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೊಡುಗೆ--ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತಕೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೊಡುಗೆ ಅಮೂಲ್ಯ ಹಾಗೂ ಅಪಾರವಾದುದು. 

ರಂದರದಾಸರಿಂದ ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಗೀತವು ತನ್ನ ಕೀರ್ತಿ 

ಶಿಖರವನ್ನು ಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಮಹಾಸಾಧನೆಗೆ ಇವರು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಕಾರಣ, ಇತರರ ಕೃತಿಗಳಿಗಿಂತ ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿವೆ. 

ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಮನೋರಂಜಕವಾದುವು. ಪಂಡಿತ ಪಾನುರರಾದಿ 
ಯಾಗಿ ಎಲ್ಲರೂ ಇವುಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ ಆನಂದ ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತಮ ಸಂಗೀತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಕ್ತು ಭಕ್ತಿ ಎಂಬ ಗುಣತ್ರಯಗಳಿನೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದ 
ರಲ್ಲೂ ಸಂಗೀತವು ಸ್ವಾಭಾನಿಕವಾಗಿ ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನೇರವಾದ 
ಮತ್ತು ಗಮಕವಿರುವ ಸ್ವರಗಳ ಸಮತೋಲನವಿದೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಗ ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿವಿಧ ಸ್ವರೂನಗಳನ್ನೂ, ಭಾವನನ್ನೂ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗತಿಗಳು ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಮತ್ತು ರಂಜಕಶ್ವನನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. ಸಂಗೀತ 
ರಚನೆಗಳ್ತಿರಬೇಕಾದ ಸಕಲ ವಿಧವಾದ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಅಂದರೆ ಮಧ್ಯಮಕಾಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗತಿಗಳು, ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ, ಅನುಪ್ರಾಸ, ಶಬ್ಬಾಲಂಕಾರ, ಯಮಕ್ಕ ರಾಗ 
ಮುದ್ರೆ, ಕ್ಷೇತ್ರ ಮುದ್ರೆ ಮುಂತಾದುವೆಲ್ಲವೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಅತ್ಯಧಿಕ ಸಂಖ್ಯೆ 


ಖು 


೪೭೨ ನಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾನಿಕ ಕೋಶ 


ಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿರಚನೆ ಮಾಡಿರುವುದು ಇವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರತೀಕ. ಇವರ ಘನರಾಗ 
ಪಂಚರತ್ನಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೀಷ್ಮವಾದುವು. ನಾದ ರಚನೆಯು ಇವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಕೃತಿಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಾವಹಾಂಕ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಹಲವು ತಶ್ಚಗಳನ್ನು, ಉತ್ತಮ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಸರಳ ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಕೃತಿಗಳು ಬಹುವಾಗಿ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿವೆ. ಸಂಗೀತದ ಶೈಲಿಯು 
ಸುಂದರ, ಲಲಿತ ಹಾಗೂ ಜೀವಂತವಾಗಿದ್ದು ಹೃದಯಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗಿದೆ. ರಾಮಭಕ್ತಿ 
ಮತ್ತು ನಾಡೋಸಪಾಸನೆ ಇವರ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಮುಖ ಅಂಶಗಳು. 

ಕೃತಿಗಳು ನಮಗೆ ಬಂದ ರೀತಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಸುಮಾರು ೨೧೧ ರಾಗ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ೨೪,೦೦೦ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರೆಂದು ಪ್ರತೀತಿ 
ಇದ್ದರೂ ನಮಗೆ ದೊರಕಿರುವುದು ೧೦೦೦ ಕಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚಾಗಿವೆ. ಇನ್ನೂ ಹಲವು 
ಬೆಳಕಿಗೆ ಬರಬೇಕಾಗಿದೆ. ಭಕ್ತಿಯ ರಸಾವೇಶ ಉಂಟಾದಾಗ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿ 
ದ್ದರು. ಆಶುಕವಿತೆ ಅವರಿಗೆ ಕರತಲಾಮಲಕವಾಗಿತ್ತು. ಏಕಾದಶಿ ಮತ್ತು ಇತರ 
ವಿಶೇಷ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಒದಗುತ್ತಿದ್ದು ವು. ಗುರು ಹಾಡಿದ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಶಿಷ್ಯರು ತಾಳನತ್ರದ ಮೇಲೆ ಬರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಒಬ್ಬ ಶಿಷ್ಯನು ಪಲ್ಲವಿಗೆ 
ಗಮನಕೊಟ್ಟು ಅದನ್ನು ಸ್ವರಸಹಿತ ಬರೆದು ಕಾವೇರಿ ತೀರಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಮನವಟ್ಟುಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ಕಿ ದ್ದ ನು. ಮತ್ತೊಬ್ಬ ನಿನು ಅನುಪಲ್ಲಪಿಯನ್ನೂ » ಮೂರನೆ 
ಯನನು ಚರಣವನ್ನೂ , ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕ pe ಪರಿಣತನಾದ ಮತ್ತೊ ಬ ನಿನು 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ. ಬತೆದಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಮಾರನೆಯ ದಿನ ನಾಲ್ಕು ಶಿಷ್ಯ ರೂ FR 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಕಳಿತು ಗುರುವಿನ ಮುಂಡೆ ಹಾಡುತ್ತಿ ದ್ದರು ಹೀಗೆ 
ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಶಿಷ್ಯರ ತಂಡಗಳು ಬೇರೆಬೇರೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಪಾಠ ಮಾಡಿ ಒಪ್ಪಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳು ನಮಗೆ ಬಂದ ರೀಕಿಯಿದು. 

ಕೃತಿ ಮುತ್ತು ಸಂಗತಿ ಕೃತಿ ಎಂಬ ಈಗಿನ ಸಂಗೀತ ರಚನಾ ವಿಶೇಷವನ್ನು 
ಪರಿಪಕ್ರಗೊಳಿಸಿದ ಕೀರ್ತಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ೧೬ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲೇ 
ಫ್ರನೊದರದಾನ ರು ವಾಸುದೇವನ ನಾಮಾವಳಿಯ ಮತ್ತು ಸತತ ಗಣನಾಥ ಎಂಬ 
ದೇವರ ನಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಕೃ ತಿ ಎಂಬ ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯನ್ನೂ ಕೀರ್ತ ನೆ ಎಂಬ ಶಬ್ದವನ್ನೂ 
ಮೊದಲ ಬಾರಿ ಬಳಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಸುಸ್ವರಂ ಸುರಸಂ ಚೈವ ಸುರಾಗಂ ಮ ಧುರಾಕ್ಷರಮ್‌ | 
ಸಾಲಂಕಾರಂ ಸುಪ್ರಮಾಣಂ ಷಡ್‌ವರ್ಯಂ ಗೀತಲಕ್ಷಣಮ್‌ ॥ 

ತ್ಯಾಗಂತಿ ಸರು ಈ ಆರು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರು. ಸೊಗಸುಗಾ ಮ ದಂಗತಾಳಮು ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ, ಕೃತಿ ಎಂಬ ಪದ 
ವನ್ನು ಮೊದಲ ಬಾರಿ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. « ಯತಿ ವಿಶ್ರಮ ಸದ್ಭಕ್ತಿ ವಿರತಿ ದ್ರಾಕ್ಷಾರಸ 
ನವರಸಯುತ ಕೃತಿ ಚೀ? ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೭ 


ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ತವಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿರುವುದು ಅವರ ಮತ್ತೊಂದು 
ಅಮೂಲ್ಯ ಕೊಡುಗೆ, ಇದು ಅವರು ಸಾಧಿಸಿದ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ ಮತ್ತು ಪ್ರಕಿಭಾನ್ರಿತ 
ಸುಧಾರಣೆ. ಇದರಿಂದ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತವು ಸ್ತೋತ್ರರೂಪದಿಂದ ಕಲೆಯ 
ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಸಂಗತಿಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ ಸಂಗೀತವು ಮನ 
ಮೋಹಕ ಹಾಗೂ ಆನಂದದಾಯಳವಾಯಿತು. ಬೇಸರಹೋಗಿ ಕುತೂಹಲವು 
ಆವಿರ್ಭಾವವಾಯಿತು. ಮಾನವನಿಗೆ ಬದಲಾವಣೆಯಿಂದ ಮೋಹ ಪ್ರಬಲವಾಗಿದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನರಿಶು ಸಂಗತಿಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯಭಾವ ಮತ್ತು ರಸಭಾವ 
ಗಳು ಪ್ರಳಾಶಗೊಳ್ಳುವಂತಹ ಬದಲಾವಣೆಯಿಂದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ರಮ್ಯಗೊಳ 
ಸಿದರು. 

ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಸಂಗತಿಗೆ ಪ್ರಯೋಗ ಅಥವಾ ಗಮಕಾಲಸಪ್ತಿ ಎಂಬ ಹೆಸರಿತ್ತು. 
ಸಂಗತಿಗಳು ಕೃತಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯ ನೀಡುವ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳು. ಇವು ತರಂಗಗಳಿದ್ದಂತೆ 
ರಾಗದ ತರಂಗಗಳು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಂಗತಿಯೂ ಒಂದು ಅಲೆ ಅಥವಾ ಮೆಟ್ಟಲಿ 
ನಂತಿದ್ದು ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದರ ಮುಂದುವರಿದ ರೂಪವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ರಾಗ ಭಾವ 
ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾವಗಳೆರಡೂ ಮಿಳಿತವಾಗಿ, ರಾಗಭಾವದ ವಿವಿಧ ಸ್ವರೂಪಗಳು 
ಮೆತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ವಿಶೇಷಾರ್ಥಗಳು ಸಂಗತಿಗಳಿಂದ ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತವೆ. ಇವು ತಾಳದ ಚೌಕಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಿವಿಧ ತರಂಗಗಳು, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಗಭಾವ ಸಂಗತಿಗಳು ಮತ್ತು ಸಾಹಿಶ್ಯಭಾವ ಸಂಗಪಿಗಳೆದು ಎರಡು ವಿಧ. 
ತೋಡಿಂಇಗದ ಕೊಲುವ ಮರಗದಾ ಎಂಬ ಕೃತಿಯ ಲಲಿಶಕು ಸೀತಕು ಎಂಬುದರ 
ಸಂಗತಿಗಳು ರಾಗಭಾವ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ನಿದರ್ಶನ.  ಮಾರುಬಲ್ಯ (ಶ್ರೀರಂಜನಿ) 
ಎಂಬ ಕೃತಿಯ ಪಲ್ಲವಿಯ ಸಂಗತಿಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯಭಾವ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ನಿದರ್ಶನ, 
ಸಂಗತಿಗಳು ಒಂದರಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಕಾಸಗೊಂಡು ಮುಂದುವರಿದು ಕೊನೆಯ 
ಸಂಗತಿಯು ರಾಗದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಪರಮಾವಧಿ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯಭಾವ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಬಳಸಿರುವ 
ವಾಗ್ಗೇ ಯಕಾರರೆಂದರೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರೆೊಬ್ಬರೇ. ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲ ಸಂಗತಿ 
ಗಳು, ಮಧ್ಯಮಕಾಲ ಸಂಗತಿಗಳು ಮತ್ತು ದ್ರುತಕಾಲ ಸಂಗತಿಗಳಿವೆ. ಸುಲಭ 
ವಾದುವೂ ಕಷ್ಟಕರವಾದುವೂ ಇವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಹಾಡಲು ಉತ್ತಮವಾದ ರವೆ 
ಜಾತಿ ಶಾರೀರವಿರಬೇಕು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸಂಗೀತದ ಸುಧಾರಣೆಗೆ ಚಕ್ಕನಿರಾಜ 
ಮಾರ್ಗಮು ಎಂಬ ಕೃತಿಯ ಪಲ್ಲವಿ (ಖರಹರಪ್ರಿಯ), ಮಾಜಾನಕಿ ಚಿಡಪೆಟ್ಟಿಕ 
(ಕಾಂಭೋಜಿ), ಶ್ರೀರಘುವರ (ಭೈರವ), ಜೇಸಿನದೆಲ್ಲ ಮರಚಿತವೋ (ತೋಡಿ), 
ದಾರಿನಿ ತೆಲುಸುಕೊಂಟಿ (ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ) ಮುಂತಾದ ಕೃತಿಗಳು ನಿದರ್ಶನ. ಈ 
ಸುಧಾರಣೆ ಒಂದೇ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ಅತ್ಯುನ್ನತ ಸ್ಥಾನ 
ದೊರಕಿಸಿದೆ. 


೪೭೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯ ಮಾದ 
ರಿಯೆ "ಮಾತು? ಆಗಿದೆ. ಸುಲಭ, ಸರಳವಾದ, ಮನೋಜ್ಞವಾದ ಭಾಷೆ, ಲಲಿತ 
ವಾದ ಪದಬಂಧ, ಸ್ವಾಭಾವಿಕತೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳಿಂದ ಅವರ ಕ್ಕ ತಿಗಳು ಆಕರ್ಷ 
ಣೀಯವಾಗಿವೆ ಉನ್ನತ ಧ್ರೇಯಗಳು, ಸತ್ಯಸಂಗತಿಗಳು, ಭಾವನೆಗಳು, ಉಪಮಾನ 
ಗಳು ಇವೆಲ್ಲವೂ ಇವೆ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಸಿ ಸರಳಕ್ಕೈ ಲಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ 
ಅರ್ಥವಾಗುವಂತೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅಡ್ಡ ಸಪ ಅವರೆ ಕತಿಗಳಿಗೆ ತ್ಯಾಗಬ್ರ ಹೊ ಪ 
ನಿಷತ್‌ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಮಾನವನ ಸ್ರ ಕಿಸ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೂ ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ಉತ್ತರ 
ವಡಿ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕ್ರಮಬದ್ಧತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಪಲ್ಲವಿಯು ಒಂದು 
ವಿಷಯದ ಸೂತ್ರದಂತಿದ್ದು, ಅನುಪಲ್ಲವಿಯು ಅದರ ಆವೃತ್ತಿಯಾಗಿ, ಚರಣವು ಆ 
ವಿಷಯದ ಭಾಷ್ಕದಂತಿದೆ. ಉದಾ; ಪ್ರ ತಾಸವರಾಳಿರಾಗದ ವಿನನಾಸಕೊನಿಯುನ್ನಾ 
ನುರ ಎಂಬ ಕೃತಿಯ ಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ “ ಓ ರಾಮ, ನಾನು ನಿನ್ನನ್ನು ಕೇಳುವ ಆಸೆ 
ಯುಳ್ಳವನಾಗಿದ್ದೇನೆ ” ಅನುಸಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ “ ನಿನ್ನ ಇಂಪಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳುವ 
ಆಸೆಯುಳ್ಳ ವನಾಗಿದ್ದೆ (ನೆ ಎಂದೂ, ಆ ಮಾತುಗಳು ಯಾವುವು ಎಂಬುದನ್ನು ಚರಣ 
ದಲ್ಲಿ ನಿನರಸಿದ್ದಾ ಕಿ” ಇವರ ಸೃ ಳು ರಾಮಾಯಣಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ನಿ ಶ್ರೀರಾಮನೇ 
ಸರಬ ಬ್ರಹ್ಮ ಎಂಬು ಅರ್ಥವನ್ನು ಪ್ರ ತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ನುಥ್ಯಮಕಾಲನ ಪ್ರಾ ಮುಖ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ 
ತಂದವರಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಮೊದಲಿಗರು, ಇವರು ಎಳಿಬ ಮ ಮಥ್ಯಮಕಾಲ 
ಇವೆರಡರಲ್ಲೂ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ.  ವಿಳಂಬಕಾಲದ ಕೃತಿಗಳು ರಾಜ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯದ ನಿಧಾನದ ಸಂಗೀತದಿಂದ “'ುಂಬಿನೆ ಮತ್ತು ಹೈದಯಂಗಮವಾಗಿವೆ. 
ಉದಾ : ಓ ರಂಗಶಾಯಿ, ಮೇರು ಸಮಾನ. ಕ್ಷೀರಸಾಗರಶಯನ ಆದರೆ ಇವರ 
ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದ ಕೃತಿಗಳು ಗಾಯಕರಿಗೂ ಶ್ರೋತ್ಸ ಗಳಿಗೂ ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಚು. 

ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶೈಲಿಯು ಸರಳ ಸುಂದರವಾದುದು. ಪಂಡಿತ ಪಾಮರ ರಂಜಕ 
ವಾದ ಇವರ ಕೃತಿಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸರಳವಾಗಿದು ರಸಭಾವವು ಕೆನೆಯಂತೆ ತೇಲುತ್ತಿರು 
ತ್ರಡೆ. ರಾಗದ ವೈತಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ನಾವು ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ಹುಡುಕಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಜೋಡಣೆಯಲ್ಲಿ ನಾದದ ತಿಂತಿಣಿ ಇದೆ. ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳೂ ಶುದ್ಧ ಸಂಗೀತದ ಭಾಸೆ 
ಯಾಗಿವೆ. ಅಕ್ಷರ ಜೋಡಣೆಯಲ್ಲಿ ಗತಿ ಒಂದು ಠೀವಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿ, ಕುಂಟಿಡೆ, 
ಎಡರದೆ, ತೊಡರದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಥವಾ ಸ್ವಣಗಳು ಮನಮೋಹಕವಾಗಿ ಓಡುತ್ತವೆ. 
ಮಾತು ಪ್ವಲ್ಪವಿದ್ದು ಗಮಕ ಮತ್ತು ರಾಗಭಾವದ ಪುಷ್ಟಿಗೆ ಅಪಾರ ಅವಕಾಶವಿದೆ. 
ರಸಭಾವದ ವೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ದ್ರಾಕ್ಷಾರಸಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಬಹುನು. 
ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿರಾಗ ಎವರಿಮಾಟ, ಸಾಮರಾಗದ ಶಾಂತಾಮುಲೇಕ, ತೋಡಿರಾಗದ 
ಕೊಲುವ ಮರಗದ, ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದ ಸಹಜಗುಣರಾಮ, ಖರಹರನ್ರಿಯ ರಾಗದ 
ಚಕ್ಕನಿರಾಜ ಮಾರ್ಗಮು ಇವರ ಶೈಲಿಗೆ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೭೫ 


ಇವರ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸದ ಹಲವು ಅಂಶಗಳಿವೆ. 
ಸಂಗೀಶ ವಿಮರ್ಶೆ, ಇದನ್ನು ಸಾಧಕ ಮಾಡುವ ಉತ್ತಮ ವಿಧಾನ, ಸಂಗೀತವೇ 
ಒಂದು ಯೋಗ ಸಿದ್ಧಿ, ಮೋಶ್ಷಕ್ಕೆ ಸಾಧನ ಎಂಬ ವಿಚಾರಗಳಿವೆ. ನಿದೆ ದ್ರೈಯನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಿ, ಮುದಾ. ಗಿ ತಂಬೂರಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು, ಶುದ್ಧ ವಾದ ಮನಸ್ಸಿ ಕಾದ ಶುದ್ಧ 
ವಾದ ಸ್ವರದಿಂದ ವೇಳೆ ತಪ್ಪದೆ ಧ್ಯಾನಿಸವೆ ಸೀಕು. ಪಂಯೆದ್ಧ ವಾದ ಹಳ ಸ್ವತ 
ಶುದ್ಧಿ, ಸಂಪ್ರದಾಯ ಚಾ ಇವು ಸ.ಗೀತಕಲೆಗೆ ಆಧಾರಭ್ಯೂತವಾದುನೆಂದು jl 
ಸಾಧಕರಿಗೆ ಅದೇಶ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ನಾಡೋಪಾಸನೆ ಎಕೆ ಮಾಡಬೇಕು? 
ಏಕೆಂದರೆ ಶ್ರೀರಾಮನೇ ಸಂಗೀತ. ಸಂಗೀತವೇ ಶ್ರೀರಾಮ. ನಾದವೇ ಪರಮಾತ್ಮ 
ಸ್ವರೂಪ, 
ಭಾಗವತ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಭಕ್ತಿ ಚಳುವಳಿಯು ಸಂಗೀಶದ ಮೂಲಕ ಭಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ದೇಶಾದ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯಗೊಳಿಸಿ ಸಮಾಜವನ್ನು ಪ್ರನರುಜ್ಜೀವನಗೆ ಇಳಿಸಿದರು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಹಂಬಲ ಮಾನವ ಸಭ್ಯ ನಾಗಬೇಕು, ಭಕ್ತ ನಾಗಬೇಕು, ಮುಕ್ತನಾಗ 
ಬೇಕು ಎಂಬುದು. ಇವರ ಕೃತಿಗಳು EVR ಬಳಲುವವನ ಮನಸ್ಸಿ ಗಂಶೂ 
ಸಂಜೀವನಿಯಂತಿವೆ. ಇವರು ಸಂಗೀತ ಸಿದ್ದಾ ತಂತಿಗಳು, ಸಂಗೀಶ ಸ ಯಾರು, 
ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಸಮಾಜೋದ್ದಾರಕರು. ಜನಗಳಲ್ಲಿದ್ದ ಡಂಭಾಚಾರಗಳನ್ನು ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ 
ವಾಗಿ ಟೀಕಿಸಿ ಖಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಟೀತೆಯಲ್ಲಿ ಸಹೃದಯವಿದೆ. ಇದು ಅಧರಕ್ಕೆ 
ಕಹಿಯಾದರೂ ಉದರಕ್ಕೆ ಸಿಹಿ, ನಾದರಸವೆಂಬ ಅಮೃತವು ಯೋಗ, ಯಾಗ, 
ತ್ಯಾಗ, ಭೋಗಗಳನ್ನು ನೀಡುವುದರಿಂದ ರಾಗರಸಪಾನ ಮಾಡಬೇಕು. ನಾದೋಪಾಸನೆ 
ಯಿಂದ ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕು ಎಂಬುದು ಇವರ ಅದೇಶ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ತ್ಯಾಗವು ಸ ್ಯಾಗೇನೈಕೇ ಅಮೃಶತಶ್ವಮಾನಸು; ” ಎಂಬಂತೆ. ಐಸಹಿಕವಾದುವು 
ಗಳನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ ಶ್ರೀರಾಮಚಂದ್ರನಲ್ಲಿ ಶರಣಾಗತಿ ಮಾಡಿ, ತಮ್ಮ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಆನ.ಸರಿಸಿ ತಮ್ಮ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಮೂಲಕ ರೋಕಕ್ಕೆ ಸಾರಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ನಾದ 
ಯೋಗಿ ಹಾಗೂ ಕರ್ಮಯೋಗಿ. 
ತಿಟ್ಟ ಕೃಷ ಶೈ ಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯ 6ಗಾರ್ಯ ರು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು, ಇವರ ತಾತ er ರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಸ 
ವೂರು ಜಲ್ಲೆಯ ಕಿಟ್ಟಿ ಗ್ರಾಮದವರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ನ ತಿಲ್ಲೈ ಸ್ಥಾನಂ 
ರಾಮಯ್ಯಂಗಾಗ್ಯರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದು ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣ ರಾಜಒಡೆಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದರು. ಇವರಿಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಗಾಯನವನ್ನು ಕೇಳುವ 
ಸುಯೋಗ ದೊರಕಿಶ್ತು. ಇವರ ಮಕ್ಕಳಾದ ನಾರಾಯಣ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು 
ನಾಲ್ವಡಿ ಕ್ರ ಸ್ಣ ರಾಜ ಒಡೆಯರ ಅಸ್ಟ್ರಾ ನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಕೃ ಷ್ಹಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು 
೧೯೦೨ರಲ್ಲಿ ಷೆ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ತಂದೆಯವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ೪ ಪಡೆದರು. 
ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ, ವೀಣಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ, ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ಇವರ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನವೂ 


೪೭೬ ಸೆಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದೊರಕಿತು. ತಮ್ಮ ೧೬ರೆ ವಯಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ತಿರುವ ಯಾ, ರಿನ ತ್ಯಾ ಗರಾಜ 
ಆರಾಢನೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಪಾಪಾ ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯ ಮತ್ತು RES ದ್ಯೃನಾಥ 
ಅಯ್ಯ; ರ್‌ರವರ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ಗಳೊಡನೆ ಒಂದು ಗಂತಿ ಕಾಲ ಹಾಡಿದರು. AM 
ವೆ ತಸ ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು ಮತ್ತು ಬೆಳಗಾಂ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು 
ವಿದ್ವತ*ಗೋಷ್ಠಿ ಯೊಡನೆ ಭಾಗವಹಿಸಿದರು. ಮತ್ತು ಮಹಾತ್ಮ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ 
ಪ್ರಶಂಸೆ ಪಡೆದರು. ೧೯೪೬ರಲ್ಲಿ ಜಯಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರು ಇವರಿಗೆ ಗಾನವಿಶಾರದ 
ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನಿತ್ತು ಗೌರವಿಸಿದರು. ೧೯೬೫ರಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯದ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ 
ಅಕಾಡೆಮಿ ಪ ಪ್ರಶಸ್ತಿ, ೧೯೬೬ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿನ ಬಿಡಾರಂ ಪ್ರಸನ್ನ ಸೀತಾರಾಮ ಮಂದಿರ 
ದನಿ ನಡೆದ Ee ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ « ಗಾನಕಲಾಗಿಂಡು” > ಎಂಬ ಬಿರುದು, ಗೌರನ 
ಸಂದಿತು. ಇನರು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಅನೇಕ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಕಚೇರಿ ಗಾಯನ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಸ್ರದಾಯಬದ್ಧವಾದ್ಯ ಸತ್ವಪೂರ್ಣವಾದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ 
ಇವರದು. 

ತಿನ್ನಿಯಂ ನೆಂಕಟಿರಾಮಯ್ಯರ್‌--ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುಚಿ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಿನ್ಸಿಯಂ ಎಂಬಲ್ಲಿ ನೇದಾಧ್ಯ ಯನ ಮತ್ತು ತಮಿಳು ಪಾಂಡಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಹೆಸರಾಗಿದ್ದ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ವೆ ದೃತಾಥಕಾಶ್ತ್ರಿ ಗಳ ಮಗನಾಗಿ ೧೯೦೦ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿ 
ದರು. ಹ (ತುರಾಮಹ್ಯರ್‌ರವಿ ಮೃದಂಗವಾದನ ಮತ್ತು ಗಾಯನದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು, ತಿರುವೈಯ್ಯಾರ” ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರಲ್ಲಿ 
ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದು ೧೯೧೨ರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕಚೇರಿ ಮಾಡಿದರು. ಇವರು 
ಅನೇಕ ಗಾಯಕರನ್ನೂ, ಮೃ ದಂಗ ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರನ್ನೊ ಸಿದ್ಧ ಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ ಕ್ತಿ 

ತಿರುಕ್ಕೋಡಿಕ್ಕಾ ಸಲ್‌ ಕೃ ಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌. (೧೮೫೭-೧೯೧೩) ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಿಟೀಲು ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯವಾಗಿರಲು ತೊಡಗಿದ್ದು 
ಸುಮಾರು ೧೮೦೦ ರಿಂದ ಎನ್ನಬಹೆದು. ಇದು ಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆ. ಈ ವಾದ್ಯ ದ ನಾದಪುಸಿ ಪ ಕಮಾನಿನ ಸಹಾಯದಿಂದ ಸ್ನ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಜಟ”: ವಾಗಿ ನುಡಿಸುವ ಸೌಲಭ್ಯ, ಹಗುರವಾಗಿರುವಿಕೆ ಮುಂತಾದ ಗುಣಗಳಿಂದ ಇದು 
ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಸಕ್ಕವಾದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಬಾಲುಸ್ಟಾಮಿದೀಕ್ಷಿತ 
ರಿಂದ (೧೭೮೬-೧೮೨೮) ಮೊದಲಾಗಿ ಹಲವು. ಉತ್ಸು ಹಿ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಈ ವಾದ್ಯ ವನ್ನು 
ಬಹು ತಾಳ್ಮೆಯಿಂದ ಸಾಧೆಕ ಮಾಡಿದರು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಹಿರಿಮೆಗೆ ತಕ a3 
ಇದನು ನುಡಿಸುವ ತಂತ್ರ ಮತ್ತು ನೆ ಸೈ ಪುಣ್ಯ ವು ಕ್ರ ಮೇಣ ರೂಪ್ರಗೊಂಡುವು. 
ಹಿಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನ aU ಲು ಮದಕರಿ” ಕ್ತ ತ್‌ ಯ್ಯ ಭೌರವರ ಸ್ಟ್ರಾ ನ ಹಿರಿದಾದುದು. 

ಕೃಷ್ಣಯ್ಸರ್‌ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಹ ತ್ರ ಜಲ್ಲೆಯ ನುರುತ್ತುಕ್ಕೆ ಎಂಬ 
ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ೧೭೫೭ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ ಕು ಪ್ಪುಃ ಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರು ಹರಿ 
ಕಥಾ ಕಾಲಕ್ಷೇಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದು ತಮಿಳು, ಮರಾಠಿ, “ಸ್ಯ ತ, ತೆಲುಗು ಮತ್ತು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೭೭ 


ಕನ್ನಡ ಭಾಸೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದರು. ಕ್ಸ ಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ತಮ್ಮ 
ತಂಜಯವರಿಂದ ಪಡದ ತಾನ ವರ್ಣ ಗಳ 'ಧಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದ ಕೊತ್ತಃ `ವಾಶಲ್‌ 
ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯ ರಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಸಿದರು. ಶಾರೀರ ಸೌಖ್ಯವಿಲ್ಲದ್ದರಿಂದ ಅವರ ಸಲಹೆ 
ಯಂತೆ ಸಾತ್ತನೂರು ಪಂಚನದ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಪಿಟೀಲುವಾದನವನ್ನು ಕಲಿಯಲು 
ತೊಡಗಿ, ನಂತರ ಆಗಿನ ಖ್ಯಾತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಪಿಟೀಲು ಸುಬ್ಬರಾಯರಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ಸಾಧಕ ಮಾಡಿ ಪ್ರವೀಣರಾದರು. 

ಕ್ಸ ಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌ ಆಜಾತುವಾಹುವಾದ ವ್ಯ ಕ್ತಿ. ಸ್ವರೂಪ ವಕ್ರ ಮತ್ತು 
ಸ್ವಭಾವವೂ ವಚತ್ರ. ಪ್ರತಿ ರಾತ್ರಿ ಎಂಟು ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲ pi ಮಾಡುತ್ತಿ ದರು 
ಎಷ್ಟೆ ( ಕಚೇರಿಗಳ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮವಿದ್ದರೂ ರಾತ್ರಿ ಮೂರರಿಂದ ಎಳರವರೆಗೆ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡುವುದನ್ನು ಬಿಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಕಮಾನಿನ ಕು ಎಳೆತದಲ್ಲಿ ೪, ೮, ೧೬, ೩೨, 
[x ಸ್ವರಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವುದನ್ನು, ಒಂದೇ ತಂತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನೂ ವನಜಾಕ್ಷಿ 
ವಿರೀಬೋಣಿ, ಸರಸೂಡ, ಇಂತಚಲಮು ಎಂಬ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ದಿನವೂ ಅಭ್ಯಸಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಮಾಯಾವರಂ ವೀಣಾ ವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ ರವರಿಂದ ಅನೇಕ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಕಲಿತು ತಮ್ಮ ಜ್ಞಾನಭಂಡಾರವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಂಡರು. 

ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇವರು ಅದ್ವಿತೀಯರಾಗಿದ್ದರು. ಮಹಾವೈದ್ಯ 
ನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌, ಪಟ್ಟಣಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಆಯ್ಯರ”, ಶರಭಶಾಸ್ರ್ರಿಗಳು ಮುಂತಾದ 
ಹಿರಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಇವರ ಪಕ್ಕನಾದ್ಯವನ್ನು ಅಪೇಶ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರ ತನಿ 
ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಇವರ ಪ್ರತಿಭೆ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ತನಿ ಕಚೇರಿಯು ರೂಢಿಗೆ ಬಂದು 
ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಸಮಾನವಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿರುವ 
ಹಾಗೆ ಕೇಳಿಬರುವಂತೆ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ತಮ್ಮ ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಶುದ್ಧವಾದ ನಾದ, ಅಸಾಧಾರಣ ಲಯ 
ಜ್ಞಾನ, ಅಪಾರ ಮನೋಧರ್ಮ ಇವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಹೆಗ್ಗುರುತುಗಳಾಗಿದ್ದುವು. 
ಇವರು ಪ್ರವೇಶಿಸದ ಸದಸ್ಸಿರಲಿಲ್ಲ. ಇವರನ್ನು ಆದರಿಸದ ಸಂಸ್ಥಾನವಿರಲಿಲ್ಲ ಇವರು 
ಮೈಸೂರು ಆಸ್ಚ್ರಾನದ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದರು. ತಿರುವಾಡುತ್ತುರೈ ಮಠದ 
ಪ್ರಮುಖ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಯಾದ ತಿರುಕ್ಕೋಡಿಕಾವಲನಲ್ಲಿ 
ನ್ಯಾಯಾಧೀಶರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಹಿರಿಯ ಮಗ ರಾಮಯ್ಯರ್‌, ಕುಂಭಕೋಣಂ 
ರಾಜಮಾಣಿಕ್ಯಂ ಪಿಳ್ಳೆಯ ಗುರು ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯರ್‌, ಕೆಮ್ಮಂಗುಡಿ ನಾರಾಯಣ 
ಸ್ವಾಮಿ ಆಯ್ಯರ್‌ ಮುಂತಾದವರು ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದರು, 

ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರು ಮತ್ತು ಶಿಷ್ಯ ಪರಂಪರೆ-ಭಾರತೀಯ 
ಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಇತರ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಖ್ಯೆ ಯಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗ 
ರಾಜರಿಗೆ ಶಿಷ್ಯರಿದ್ದರು. ಈ ಶಿಷ್ಯ ರೂ ಮತ್ತು ಪರಂಪ ಕಿಯುವರೂ ಪ ಪ್ರ ಸ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರೂ, ಸಂಗೀತಗಾರರೂ ಅಗಿದು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಪೆಲವರು ಮೊದಲೇ 


೪೭೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪಲ್ಲವಿ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ವೈಣಿಕರೂ ಆಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಗುರುವಿನ ದೈವಿಕ ಪ್ರತಿಭೆ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಅರಿತು ಪೂಜ್ಯಭಾವನೆ 
ಯಿಂದ ಅವರ ಸೇವೆ ಮಾಡಿ ಶ್ರದ್ಧಾಭಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಅವರ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಕರಿಯು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಕೆಲವರು ದಿವ್ಯನಾಮ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದರು. ವೀಣಾ 
ಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌, ವೆಂಕಟಿರರುಣ ಭಾಗವತರೇ ಮುಂತಾದವರು ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ 
ಸೇವೆ ಮಾಡಿದರು. ವಾಲಾಜಪೇಟಿ ವೆಂಕಟರಮಣ ಭಾಗವತರು ತೆಲುಗು ಮತ್ತು 
ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಬಾಸ್ಟೆಲ್‌' ಆಗಿದ್ದರು. 

ತ್ಯಾಗರಾಜರು ತಮ್ಮ ಶಿಷ್ಯರನ್ನು ಅವರ ಶಾರೀರ ಮತ್ತು ಗುಣ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಎರಡು ಎರಡು ಶಿಷ್ಯರನ್ನು ಜೊತೆಯನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿ ಒಂದೊಂದು ಜೊತೆಗೆ 
೨೦೦ರಷ್ಟು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟರು. ಬುದ್ಧಿವಂತರಾದ ತಿಷ್ಯರು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಲಿಯುತ್ತಿದ್ದ. ವಾಲಾಜನೇಟಿ ಮತ್ತು ಉಮಯಾಳ್ಸುರಂ ಶಿಷ್ಯರು 
ಹೆಚ್ಚು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಲಿತರು, 

ಉತ್ತಮ ಸ್ವರಜ್ಞಾ ನವಿಲ್ಲದವರು ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ಬಂದಾಗ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಅವರಿಗೆ 
ಮೊದಲು ದಿವ್ಯನಾಮ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಕಲಿಸಿ ನಂತರ ಇತರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಲಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದರು... ಈಶಮನೋಹರಿ ರಾಗದ *ಶ್ರೀಜಾನಕಿ ಮನೋಹರ” ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ತಪ್ಪದೆ ಸಲಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದೇ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅವರೆ ತಿಸ್ಯರಾದ ಉಮಯಾಳ್ಪುರಂ 
ಸಹೋದರರು ಅನುಸರಿಸಿದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಪ್ರತಿದಿನವೂ ಒಂದು ಅಥವಾ ಎರಡು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಏಕಾದಶಿ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ರಚನೆ 
ಯಾಗುತ್ತಿದ್ದುವು. ಅವರ ಶಿಷ್ನರಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರು ರಾಮರಾವ್‌ ಅವರ ಆಪ್ತ 
ಕಾರ್ಯದರ್ಕಿಯಂತೆ ಸೇವೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇತರರಿಗಿಂತ ಗುರುವಿನಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಸಲಿಗೆಯಿತ್ತು. ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗಿಂತ ಎರಡು ವರ್ಷ ಚಿಕ್ಕವರಾಗಿದ್ದರು. 
ದೈಹಿಕ ಶ್ರಮವುಳ್ಳ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು «ಗಣಪತಿ? ಎನ್ನಿ ಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ವಾಲಾಜಪೇಟಿ ವೆಂಕಟ 
ರಮಣ ಭಾಗವತರು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಗುರುವನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ "ಅಯ್ಯರ್‌ ವಾಳ್‌' 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. 

ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮೂವತ್ತು ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ವಾಲಾಜಪೇಟಿ ವೆಂಕಟರಮಣ 
ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಅನರ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಪುತ್ರ ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರು ಸಂಗೀತ 
ಪ್ರಸಂಚಕ್ಕೆ ಮಹದುಸಕಾರ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ವೆಂಕಟರಮಣ ಭಾಗವತರು ಸಂಸ್ಥತ 
ಮತ್ತು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಗುರುವಿನ ರಚನೆಗಳನ್ನೂ, ಗೇಯನಾಟಕ 
ಗಳನ್ನೂ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಬಸಿದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡರು. ಇವರಿಬ್ಬರೂ ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವರವಾಗಿ ಬರೆದಿಟ್ಟಿರು. ವೆಂಕಟರಮಣ ಭಾಗ 
ವತರು ೨೬ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಗುರುವಿನ ಸಂಗಡವಿದ್ದರು. ಇವರ ಪುತ್ರರಾದ ಕೃಷ್ಣ 
ಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರು ಹಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಸ್ವರಜತಿಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಕ ೪೭೯ 


ಪ್ರತಿದಿನವೂ ಊಟ ಮಾಡುವ ಮೊದಲು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಹತ್ತು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡು 


ಕ್ರಿದ್ದರು. ಈ ರೀತಿ ಒಂದು ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ೩೬೦೦ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡ 
ಬಂದರು. 


ಮುಖ್ಯ ಶಿಷ್ಯ ಪರಂಪರೆ 


ತ್ಯಾಗರಾಜ 
I 
| | | | | 
ವೀಣಾ ಸುಬ್ಬರಾಯ ಮಾನಂಬು ವಾಲಾಜವೇಟಿ ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾಮಿ 
ಕುಪ್ಪಯ್ಯಂ* ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಚಾವಡಿ ವೆಂಕಟಿರರುಣ ಭಾಗವತರು 
(ವಾಗ್ಲೆ ಯ (ವಾಗ್ಗೇಯ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬ ಭಾಗವತರು (ವಾಗ್ಗೇಯ 
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ಅಣ್ಣಾ ಸ್ವಾಮಿಶಾಸ್ತ್ರಿ ಶೋಭನಾದ್ರಿ ಚಂದ್ರಗಿರಿ ರಂಗಾಚಾರ್ಲು 


(ಫಿಡಲ್‌ ವಿದ್ವಾಂಸರು) 
ಶಿಂಗರಾಚಾರ್ಲು ಸಹೋದರರು 
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ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕೆ ಕೋಶ ಅಲೆತ 


ತಿರುವೋಟ್ರಿ ಯೂರು ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ (೧೯ನೆ ಶ)- ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ರವರು 
ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮುಖ್ಯ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದ ವೀಣಾ ಕುಪ್ಪ ಯ್ಯ (ಕನ ಮಗ. 
ತಂದೆಯಂತೆಯೇ ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿ ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ೧೦೮ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಸಂಕೀರ್ತನ ರತ್ನಾವಳಿ ಎಂಬ 'ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಂದೆ 
ಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ರವರ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಪಲ್ಲವಿ ಸ್ವರಕಲ್ಪವಲ್ಲಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಗೋಪಾಲದಾಸ ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವರ್ಣಮತ್ತು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ಪ್ರಖ್ಯಾತವಾಗಿವೆ. 

ತಿರುನೋಟ್ರಿ ಯೂರು ಪಂಚರತ್ನಂ--ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರು (೧೭೬೭-೧೮೪೭) 
ಮದ್ರಾಸಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಅಲ್ಲಿಂದ ಆರು ಮೈಲಿ ದೂರದಲ್ಲಿರುವ ತಿರುವೋಟ್ರ ಯೂರಿಗೆ 
ಭೇಟಿ ಇತ್ತರು. ಇದು ಅವರ ಪ ಪ್ರಮುಖ್‌ ಶಿಷ್ನ ವೀಣಾ ಕುಪ್ಪಯ್ಯ ರ್‌ರವತ ಊರು. 


ಆ ಊರಿನ ತ್ರಿಪುರ ಸುಂದರಿ ಔಯ ನ ಸ್ನಿಧಿಯನ್ನು ಇ ಸನಕ ಆನಂದ 
ಪುಳಕಿತರಾಗಿ ಐದು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ತ ಇವು; 
ಸುಂದರಿ ನೀ ದಿವ್ಯರೂಸಮು ಕಲ್ಯಾಣಿ — ಆದಿ 
ಸುಂದರಿ ನನ್ನಿಂದರಿಲೋ — ಬೇಗಡೆ — ರೂಪಕ 
ದಾರಿನಿ ತೆಲುಸುಕೊಂಟಿ — ಶುದ್ಧೆಸಾವೇರಿ - ಆದಿ 
ಸುಂದರಿ ನಿನು ವರ್ಣಿಂಸ — ಆಅರಭಿ — ಛಾಪು 
ತನ್ನ ತಲ್ಲಿ ೨. ಸಾವೇರಿ ೨. ಆದಿ 


ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧಸಾವೇರಿ ರಾಗದ ಕೃತಿಯು ದೊಡ್ಡದು. ಇದರ ಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ 
೧೬ ಸಂಗತಿಗಳೂ, ಅನುನಲ್ಲನಿ ಮತ್ತು ಚರಣದಲ್ಲಿ ಎಂಟು ಎಂಟು ಸಂಗತಿಗಳಿವೆ. 
ಪ್ರತಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲ ಸಾಹಿತ್ಯವಿದೆ. ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳು 
ತೌನದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿವೆ. ಮತ್ತು ಇವು ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು 
ಸ್ಮರಣೆಗೆ ತರುತ್ತವೆ. ಈ ಐದು ಕೃತಿಗಳ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ತಿರು ನೋಟ್ರ ಜೂ 
ಪಂಚರತ್ನ. ನೆಂದು ಹೆಸರು, 

ತಿರುಪ್ಪಾವೈ —.ಗೋದಾದೇವಿ ಎಂಬ ತ್ರೀ ಆಂಡಾಳ” ಹಾಡಿರುವ ೩೦ 
ಇಂಪಾದ ಪದ್ಯಗಳ ಮಾಲೆಗೆ ತಿರುಪ್ಪಾವೈ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಶಿರು ಎಂದರೆ 
ದಿವ್ಯ. ವಾದದ್ದು ಪ್ಪಾ ವೈ ಎಂದರೆ ಕನೈ ಅಥವಾ ವ್ರತ ಎಂದರ್ಥ. ಪೆರಿಯಾಳ್ವಾ ರರ 
Wn ದಿದ ಕಪ್ರೈಯಾದ ಆಂಡಾಳ್‌ ಸಹಿಸಿದ ದಿವ್ಯವಾದ ಪ್ರತನನ್ನು 
ಕುರಿತದ್ದು *ತಿರುಪ್ಪಾವೈ' ದಿವ್ಯ ಪ್ರ ಬಂಧ. ಈ ಪ್ರ ಬಂಧದ ಪ್ರತಿ "ಪದ್ಯವೂ 
ಎಂಬಾವಾಯ್‌ (ಎಂದರೆ ಬ್ಯ ಪಾವೈ ಆಯ್‌). ನಮ್ಮ ವ್ರತ ಸಿದ್ಧಿಯಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂಬ ಭರವಸೆಯಿಂದ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಸಕಲ ಉಪನಿಷತ್‌ ಸಾರ ಎಂದು ಈ 
ತಿರುಪ್ರಾನೈ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಈ ಪ್ರಬಂಧವು ತೊಲ್‌ಪಾವೈ ಅಥವಾ ಪುರಾತನ 
ವ್ರತ ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಗೋದಾದೇವಿ ರಂಗನಾಥನನ್ನೇ ಮದುವೆಯಾಗ 


೪೮೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಬೇಕೆಂದು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿ ಚಿಂತಿಸುತ್ತಿದ್ದಳು. ಆಗ ಹಿರಿಯರು ಹಿಂದೆ ಗೋಕುಲದ 
ಗೋಪಿಯರು ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರತ ನಡೆಸಿ ಕೃತಾರ್ಥರಾದರು. 
ಆ ವ್ರತವನ್ನು ಮಾರ್ಗಶೀರ್ಷ ಮಾಸದಲ್ಲಿ ನಡೆಸುವಂತೆ ಹೇಳಿದರು. ಅದರಂತೆ 
ಆಂಡಾಳ್‌ ಶ್ರೀವಿಲ್ಲ ಪುತ್ತೂರನ್ನು ನಂದಗೋಕುಲವೆಂದೂ, ತಮ್ಮ ಊರಿನ 
ಕನ್ಯೆಯರನ್ನು ಗೋಪಬಾಲಿಕೆಯರೆಂದೂ, ತಾನೂ ಒಬ್ಬ ಗೋನಿಯೆಂದೂ, 
ಶ್ರೀರಂಗನಾಥನನ್ನೇ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನೆಂದೂ ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡಳು. ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಶುಭವಾದ ಅಭಿಸಂಧಿಯನ್ನು ತಿರುಪ್ಪಾವೈ ಪದ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಶ್ರುತ 
ಪಡಿಸಿದಳು. ತನ್ನ ಪುರುಷಾರ್ಥವನ್ನು ತಾನು ಪಡೆದಳು. ಈ ದೇವಿಯನ್ನು 
ನಂಬಿದವರು ತಾವೂ ಅದೇ ದಾರಿಯನ್ನು ಅನಲಂಬಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಂದೊಂದು ದಿನಕ್ಕೆ 
ಒಂದೆ ಇಂದು ಪಠ್ಯವನ್ನು ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ ಅನುಸಂಧಾನ ಮಾಡಿ, ತಿಂಗಳು ಮ:ಗಿದ 
ಕೂಡಲೇ (ಮಾರ್ಗಶೀರ್ಷಮಾಸ ಡಿಸೆಂಬರ್‌--ಜನವರಿ) ಶಾತ್ತು ಮುರ್ಕಿ 
ಎಂಬ ಮಂಗಳವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿ 
ಹಾಡಿದವರು ಅರಿಯಕುಡಿ ರಾಮಾನುಜ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಸವ್ಯವನ್ನು ಹಾಡುವುದು ಪದ್ಧತಿಯಾಗಿದೆ. 

ತಿರುಪ್ಪು ಗಳ್‌ ನಿಜಯನಗರದ ಪ್ರೌಢದೇವರಾಯನ (೧೪೨೨-೧೪೪೬) 
ಸಮಕಾಲಿನರಾಗಿದ್ದ ತಮಿಳು ಸಂತಕವಿ ಅರುಣಗಿರಿನಾಥರು ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯನ ಭಕ್ತ 
ನಾಗಿದ್ದು, ಶೈವನಾಯನಾಂರಂತೆ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಶ್ಲೇತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಭಕ್ತಿಗೀತೆ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದರು. ಇವುಗಳಿಗೆ ತಿರುಪ್ಪುಗಳ” ಎಂದು ಹೆಸರು. ಅರುಣಗಿರಿ 
ನಾಥರು ಹಲವು ತಿರುಪ್ಪುಗಳ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢದೇವರಾಯನ ಹೆಸರನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳು ೧೦೦೦ ಶೈಂತ ಹೆಚ್ಚು ಇವೆ ಇವುಗಳನ್ನು «ಛಂದವಿರುತ್ತಂ' ನಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ತಿರುಮಳಿಶ್ಶೆ ಆಳ್ವಾರರ *ತಿರುಚ್ಚಂದ ವಿರುತ್ತಂ' ಎಂಬ ೧೨೦ ಪದ್ಯ 
ಗಳಿರುವ ರಚನೆಯು ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ ತಿರುಶ್ಪುಗಳ, ಗೀತೆಗಳು, ಕವಿತೆ 
ಭಕ್ತಿ, ತತ್ವ, ತಾಳ ಇವುಗಳ ಸಂಗಮವಾಗಿವೆ. ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿರುವ ಆನೇಕ 
ತಾಳಗಳಿಗೆ ಇವು ಲಕ್ಷ್ಯಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ೩೫ ತಾಳಪದ್ಭತಿ, 
೧೦೮ ತಾಳ ಪದ್ಧತಿ, ೫೨ ತಾಳ ಪದ್ಧತಿ ಮತ್ತು ನವಸಂಧಿ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. 
ಈ ಪದ್ವತಿಗಳಕಿಲ್ಲದ ಹಲವು ತಾಳಗಳಿರುವ ತಿರುಪ್ಪುಗಳ್‌ಗಳಿವೆ. ಆರುಣಗಿರಿನಾಥರೇ 
«ಭೂತವೇಶಾಳ ವಗುಪ್ಪು' ಎಂಬ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕೇವು ತಾಳಗಳನ್ನೂ ಮತ್ತು ಕೆಲವು 
ರಾಗಗಳನ್ನೂ ಹೆಸಂಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ರಾಗಗಳು 
ಮತ್ತು ಸಣ್‌ಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಅವರು ಹೇಳಿರುವ ೧೫ ರಾಗಗಳು ಮತ್ತು 
ಪಣ್‌ಗಳು ಯಾವುವೆಂದರೆ: ೧. ವರಾಳಿ ೨. ನಿಖಂಡಿಕ್ಸೆ ೩, ಶಿಕಾಮರಂ 
(ನಾದನಾಮಕ್ರಿಯ) ೪, ವಿಪಂಚಿಕ್ಕೆ ೫. ಗೌಡ್‌ ಅಥವಾ ಗೌಡಿ ೬. ಭೈರವಿ 


೭, ಲಲಿತ ೮. ಕೈತಿಕಂ ೯. ಗೌಳಿ ಅಥವಾ ಗೌಳ ೧೦. ಮಲಹರಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೪೮೫ 


೧೧. ಭೌಳಿ ೧೨. ವರಾಡಿ ೧೩. ಪಟ ಮಂಜರಿ (ಫಲಮಂಜರಿ) ೧೪. ಧನಾಸಿ 
(ಧನ್ಯಾಸಿ) ೧೫. ಪಂಚಮಿ (ಆಹಿರಿ) ೧೬. ದೇಶಿ ೧೭. ರಂಜಿ (ಕುರಿಂಜಿ) 
ಇವುಗಳಲ್ಲದೆ "ಇಂದೋಲಂ', ಗೌಡಿ ಮತ್ತು ಶ್ರೀರಾಗವನ್ನು ಹೆಸರಿಸಿದೆ. ಯಾಳ್‌, 
ಕೊಳಲು, ಕೊಂಬು, ಉಡುಕ್ಸೆಲ್‌, ತವಿಲ್‌, ಕೋಲ್‌, ಭಂಗಿ, ಷೇಣ”ಕೊಂಬು 
ಮುಂತಾದ ವಾದ, ಗಳನ್ನು ಹೆಸಂಸ ಲಾಗಿದೆ. 

ತಿರುಪ್ಪುಗಳ್‌ ಹಾಡುಗಳು ತಾಳಬದ ವಾಗಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಅನುಪ್ರಾಸಾದಿ 
ಶಬ್ದಾ ಲಂಕಾರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಸ್ಯಷಿ ೈವಗಳ ಸ್ತುತಿಗಳಿವೆ. ಸಂಗೀತ 
ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ತಿರುಪು ್ರಗರ್ಭಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದು ರೂಡಿ ಯಲ್ಲಿದೆ. ತಮಿಳು 
ನಾಡು ಮತ್ತು ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ತಿರುಪ್ಪುಗಳಿ” ಭಜನ ಮಂಡಲಿಗಳಿವೆ. 

ತಿರುಚ್ಚೂರು ನಿ ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ (೧೯೪೦) — ರಾಮಚಂದ್ರನ” 
ಕೊಚ್ಚಿ ಸಂಸ್ಥಾನದ ಹೈಕೋರ್ಟಿನ ಮುಖ್ಯ ನ್ಯಾಯಾದೀಶರಾಗಿ ನಿವೃತ್ತರಾಗಿದ್ದ 
ವಿ. ಬಿ. ವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಪುತ್ರನಾಗಿ ೧೯೪೦ರಲ್ಲಿ ಕೇರಳದ ತಿರುಚೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ನಾಲ್ಕನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನನ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಹಾಡಲು ತೊಡಗಿ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ 
ವರ್ಕಳ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಭಾಗನತರಲ್ಲಣ, ನಂತರ ತಿರುಪುಥಿತ್ತುರೈ ಆರ್‌. ಕೃಷ್ಣಯ್ಯರ್‌ 
ರವರಲ್ಲೂ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ತರುವಾಯ ೧೯೬೧ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಜಿ. ಎನ್‌. ಬಿ. ರವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ನಾಲ್ಕೂವರೆ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದು ಅನರ ಸಂಗಡ ಭಾರತಾದ್ಯಂತ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿ ಹಾಡಿದರು. ೧೯೬೫ರಲ್ಲಿ 
ಕೇಂದ್ರ ಸರ್ಕಾರೆದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿವೇತನವನ್ನು ಪಡೆದರು. ೧೯೬೫ ಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸ್‌ 
ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಸಂಗೀತೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಜ್ಯೂನಿಯರ್‌ ಸಂಗೀತ 
ಗಾರರೆಂದು, ೧೭೭೨ರಲ್ಲಿ ಅಡೀ ಅಕಾಡೆಮಿ ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಬಹುಮಾನಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದರು... ಇವರ ಗಾಯನವು ಜಿ. ಎನ್‌. ಬಿ. ರವರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಂತಿದೆ. 
ರಾಗಾಲಾಪನೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುವಿನಂತೆ ಬಿರ್ಕಾಗಳು, ಕೃತಿಗಳ ಹಾಡಿಕೆಯಲ್ಲ ಅದೇ 
ಓಟ, ಲಯದ ಮೇಲಿನ ಹತೋಟಿ, ಉತ್ತಮವಾದ ತುಂಬಿದ ಶಾರೀರ ಇವೆಲ್ಲವೂ 
ಇನೆ. ಇವರು ಬಿ ಎಸ್‌ಸಿ ಪದವೀಧರರು. ನಾರಾಯಣೀಯಂ-ಎಂಬ 
ರಚನೆಯನ್ನು ಹತ್ತು ಎಲ್‌. ಪಿ ಕೆಕಾರ್ಡುಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಎಂ. ಎಲ್‌. ವಸಂತ 
ಕುಮಾಂಯವರ ಶಿಷ್ಯೆ ಚಾರುಮತಿಯವರನ್ನು ವಿವಾಹವಾಗಿದ್ದಾರೆ ಇವರಿಬ್ಬರೂ 
ಹೆಸರಾಂತ ಗಾಯಕರು. 

ಶಿರುವಾಂಕೂರು-- ಬಸಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಶಿರುವಾಂಕೂರು ದಕ್ಷಿಣ 
ಭಾರತದ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಸಂಗೀತ ಕಲಾಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ದು ಅಲ್ಲಿಯ ಜನತೆಯ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀವನದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವಬೀರಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿಯ 
ರಾಜರು ಇದಕ್ಕೆ ಬಹುವಾಗಿ ಉತ್ತೇಜನನಿತ್ತರು. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ತಿರುವಾಂಕೂರು 
ಚೇರರಾಜ್ಯದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿತ್ತು. ಅದರ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳು ಚೋಳ ಮತ್ತು 


೪೮೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪಾಂಡ್ಯರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದುವು. ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಮತ್ತು ಈಗ ಚಾಲತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲದಿರುವ ಇಂದೋಳಂ, ಪಾಡಿ, 
ಕಾನಕ್ಕು ರಂಜಿ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳು ಇಲ್ಲಿ ನ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದು ವು. ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ 
ಸೂಗೀತದನ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ ಅದರ ವೆ ೈವಿಧ್ಯತೆ. 

೧. ಜನಪದ ಜಗಳ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಹತ ತೋಟ್ಟಿಂ 
ಪಾಟ್‌, ಪುಳ್ಳೊಂಪ್ಪಾಟ್ಸ್‌, ಪಾನಪ್ಪಾಟ್ಟ್‌, ವಳ್ಳೋಂಪ್ಪಾಟ್ಸ್‌, ರೇ ಪಾಟ್‌, 
ಸಪ ನಾ ಟ್‌, ಭತ್ರಕಾಳಿಪಾಟ್ಟ್‌, ವಂಚಿಪ್ಪಾಟ್‌, ತಿರುವಾಥಿರಂಪಾಟ್ಟ್‌, 
ಹಾಷ್ಟಾನಸಬ್ಟ ಈ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ತಾಳವು ಮುಖ್ಯ. ಇವುಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾ 
ತಾಳ ಬದ್ಧವಾಗಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕುತ್ತಾ ನೃತ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 

೨. ಪಶುಪಾಲಕರ ಹಾಡುಗಳ ಇವು ಬಹುನಯವಾಡುವು ಮತ್ತು 
ಇಂಪಾದುವು. 

೩. ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳು ಭಕ್ತಿ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡಿ ಬೆಳೆಸಿದ ಕೇಂದ್ರಗಳು 
ದೇವಾಲಯಗಳು ಶ್ರೀ ವೈಷ್ಣವರಿಗೆ ಪ ಪವಿತ್ರವಾ ದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಹನ್ನೊ ಂದು 
ದೇವಾಲಯಗಳು ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ತೃಪ್ಪಥಿಸ ಇರಂ, ತಿರುವತ್ತಾರ್‌, ತ್ರಿವೇಂದ್ರಂ, 
ಚೆಂಗನೂರು, ಅರನ್ಮೂಲ, ತಿರುಪ್ಪುಲಿಯೂರು, ತಿರುವಣ" Wi ತಿರುವಳ್ಳ, 
ತೃಕ್ಕಟಿಘಾನಂ, ತೃಕ್ಕಾ ಕೃರಾ, ತಿರುಮೂಳಿಕ್ಕುರಂ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಶೈ ವನಾಯನ್ಮಾರ 
ಹಸ ತಿರುಜ್ಞಾನ ಸಂಬಂಧ್‌, ಅಪ್ಪರ್‌, NES ಇವರು ರಚಿಸಿದ 
ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳಾದ ತೇವಾರಂ, NA ಮತ್ತು ಶ್ರೀನೈಜ್ಞನ ಆಳ್ವಾರರ 
ನಾಲಾಯಿರ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಪುರಾತನ ಭಕ್ತಿ ಗೀತೆಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿರಸ, 
ತಾಳಬದ್ಧತೆ, ಉಚಿತರಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ, ನಯ ಮತ್ತು ಲಾವಣ್ಯಗಳು ಪ್ರಮುಖ. 
ಇವುಗಳನ್ನು ಸ್ವರಗಳ ಎರು ಮತ್ತು ಇಳಿತಗಳನ್ನು. ಅನುಸರಿಸಿ ವಿಳಂಬದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಸೋಪಾನ ಶ್ಲೆಲಿಯ ಗಾನ ಬೆಳೆವಿತು. ಪುರಾತನ ಕಾಲದ 
ತಿರುನಾಂಕೂರಿನ ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಶಿಲಪ್ಪದಿಕಾರಂ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದ ಮೂರನೆಯ 
ಅಢ್ಯಾಯನಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರ ನಿಡಿ pS ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಇಫ್ಯೆ ಎಂಬ 
ಹೆಸರಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿಯ ಪುಂತನ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ವಡ, ವಿಭಾಗಗಳಿದುವು. ಪಣ್‌ 
ಎಂಬುದು ೭ ಸ್ಪರಗಳುಳ್ಳ ಸ ಂಸೂರ್ಣರಾಗ ಅಥವಾ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ, ಇದರ 
ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಕುರಳ”, ತು ಟ್ಟಂ, ಕೈಕಿ್ಳ » ಉಳ್ಳ, ಇಳಿ, ನಿಳರಿ, ತಾರಂ ಎಂಬ ಹೆಸರಿತ್ತು. 

ಸ WINS ಹೆನರು. ಯಾಭ್ರಿಲಕ್ಕ ಣಂ ಎಂಬ ಒಂದು ಪುರಾತನ 
ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥವು ೧೧೬೧೧ ರಾಗಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ಇವು ಪಣ್‌ 
ಮತ್ತು ಕಿರಾನ”ಗಳ ಸಮ್ಮಿಳನನಿಂದ ಉಂಬಮುವು. ಪಣ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಎದು ಮುಖ್ಯ 
ವಾದುವು. ಅವು ಕುರಿಂಚಿ, ಪಾಲೈ, ಮುಲ್ಲೈ, ಮಾರುತಂ ಮತ್ತು ನೈತಳ 
ಇದು ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತವಾಗಿತ್ತು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೮೭ 


ಗೀತಗೋವಿಂದದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ೧೪ ಮತ್ತು ೧೫ನೆ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಯ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ತರವಾದ ಬದಲಾವಣೆಯುಂಟಾಯಿತು. ಇದರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಶಬ್ದ ಲಾವಣ್ಯವು ಇಲ್ಲಿಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಮಾದರಿಯಾಯಿತು. ಪದಗಳು ರೂಢಿಗೆ 
ಬಂದವು.  ಕಥಕಳಿಯ ಜನಕನೆನಿಸಿಕೊಂಡ ಕೊಟ್ಟಕ್ಕರದ ರಾಜಾ ವೀರಕೇರಳ 
ವರ್ಮನು (೧೭ನೆ ಶ) ಈ ಬಗೆಯ ರಚನೆಯ ಆದ್ಯ ಕರ್ತನು, ಇವನು ಗೀತ 
ಗೋವಿಂದವನ್ನು ಮಾದರಿಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದನು. ಕಥಕಳಿಯ 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಬಹುವಾಗಿ ರಚಿಸಿದವನು ಕಾರ್ತಿಕ ತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜ 
(೧೭೫೮-೧೭೯೮). ಇವನು ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಯಾದ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಮೆತ್ತು ಲಲಿತ 


ಈ 
ಕಲೆಗಳ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ರನು. ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಾಸವಿರುವ ಸರಳವಾದ ರಚನೆ 
ಗಳಿಗೆ ಇವನ ಕೃತಿಗಳು ಮಾದರಿಯಾದುವು. ಇವನು ರಾಜಸೂಯಂ, ಸುಭದ್ರಾ 
ಹರಣಂ, ಬಕವಧಂ, ಗಂಧರ್ವವಿಜಯಂ, ಪಾಂಚಾಲೀ ಸ್ವಯಂವರಂ, ಕಲ್ಯಾಣ 


ಸೌಗಂಧಿಕಂ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದನು. 


ಇವನ ಸೋದರಳಿಯ ಅಶ್ವಧಿತಿರುನಾಳ್‌ ಆಗಿನ ಕಾಲದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಮುಖ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನಾಗಿದ್ದನು. ಕೃತಿ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಇವನು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿ 
ಯಾಗಿದ್ದನು. ಅಂಬರೀಷ ಚರಿತ್ರಂ, ಪೂತನಾ ಮೋಕ್ಷಂ, ರುಕ್ಮಿಣೀ ಸ್ವಯಂವರಂ, 
ಪೌಂಡ್ರ ಕವಥಂ, ರುಕ್ಮಿಣೀ ಪರಿಣಯ ನಾಟಕಂ, ಶ್ರೀ ನಂಚೀಶನ್ತ ಪ್ರಬಂಧ ಎಂಬುವು 
ಇವನ ಪ್ರಮುಖ ಕೃತಿಗಳು. ಕಾರ್ತಿಕ ತಿರುನಾಳ್‌ ರಾಜನ ಅಸ್ಲಾನದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಉಣ್ಣಾಯಿ ವಾರಿಯರ್‌ (೧೭೩೫-೧೭೮೫) ಎಂಬುವನು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ. ಇವನು ನಳಚರಿತಂ ಎಂಬುದನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇವನ 
ರಚನೆಗಳು ಕೇರಳದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಈಗಲೂ ` ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿವೆ. 
ವಿಳಂಬ ನಡೆ, ರಾಗವೈ ವಿಧ್ಯತೆ, ಜನಪದರಾಗಗಳ ಪ್ರಭಾವ, ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ವತಂತ್ರ ಮನೋಭಾವನೆ ಮುಂತಾದುವು ಈ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. 
ಇವನ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಉಂಟಾದ ಸಂಗೀತಾಭಿರುಚಿಯು ಅರ್ಧಶತಮಾನಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 
ಕಾಲ ಮುಂದುವರಿಯಿತು. 


ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ರಾಮವರ್ಮ ಮಹಾರಾಜರ ಕಾಲವನ್ನು ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ 
ಸುಗೀತದ ಸುವಣಃ ಯುಗವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸಮಕಾಲೀನರು. 
ಈ ದೊರೆಯ ಆಸ್ಥಾನಂಲ್ಲಿ ಪಾಲ್‌ಘಾಟ್‌ ಮತ್ತು ತಂಜಾವೂರಿನ ಅನೇಕ ಪ್ರತಿಭಾ 
ವಂತರಾದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿದ್ದರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದ ಕಲಾವಿದ 
ಇರಯಿಮನ್‌ ಥಂಪಿ (೧೭೭೩-೧೮೫೮). ದಕ್ಷಯಾಗಂ, ಕೇಚಕನಧಂ ಉತ್ತರಾ 
ಸ್ವಯಂವರಂ, ಸುಭದ್ರಾಹರಣಂ, ರಾಸಕ್ರೀಡೆಪಾಟ್‌. ನವರಾತ್ರಿ ಪ್ರಬಂಧೆಂ, 
ಮುರಜಪಪಾನ ಎಂಬುವು ಇವನ ಕೃತಿಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪದಲಾಲಿತ್ಯ, ವೈವಿಧ್ಯತೆ, 


೪೮೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಇಂಪಾದ ಸಂಗೀತ, ಕಳಂಕವಿಲ್ಲದ ರಚನಾಕೌಶಲ್ಯ ಇವು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ , ಕಂಡು 


ಬರುತ್ತವೆ. 
“ಸ್ವಾ ತಿ ತಿರುನಾಳರು (೧೮೧೩-೧೮೪೭) ಎಲ್ಲ ವಿಧವಾದ ರಚನೆಯ ಸನುಸ್ಯೆ 


ಯನ್ನು "3 ಸಿದುಕೊಂಡು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. 
ಸೋಪಾನಗಾನ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸಿ ನೂತನ ಯುಗವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದರು. 
ಸ್ವರಜತಿ, ವರ್ಣ, ನರ್ತನ, ನದ, ತಿಲ್ಲಾಣ, ದ್ರುಪದ, ಥಸ್ಟ ಮುಂತಾದುವೆಲ್ಲ 
ನನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಮುಖ್ಯ ರಚನೆಗಳು (೧) ನವರಾತ್ರಿ ಕೀರ್ತನಂ, 
ನವರಾತ್ರಿ ಮಾಲಾ, (ಇವು ನವರಾತ್ರಿಯ ಒಂಭತ್ತು ದಿನಗಳೂ ಪೈಜುವ ಭಕ್ತಿ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು) 

(೨) ಗಾನ ಕೃತಿಗಳು ಇವು ೮ ಘನರಾಗಗಳಲ್ಲಿವೆ. 

(೩) ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದ ಕೃತಿಗಳು. 

(೪) ರಾಗಮಾಲಿಕೆಗಳು. 

(೫) ವರ್ಣಗಳು ಸರಸಿಜನಾಭ್ಯ ಚಲಮೇಲ ಎಂಬುವು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿವೆ. 

(೬) ಪದಗಳು ಇವು ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾದುವು. 

(೭) ಕಿಲ್ಲಾ ಣಗಳು. 

(೮) ದ್ರುಪದ್‌ 

(೯) ಥಸ್ರ 

(೧೦) ಪ್ರಬಂಧಗಳು-- ಅಜಾಮಿಳ ಮೋಕ್ಷ, ಕುಚೇಲೋಪಾಖ್ಯಾನಂ ಇವು 
ಸಂಸ್ಕೃತ, ತವಿ:ಳು, ತೆಲುಗು, ಮಲಯಾಳಿ, ಹಿಂದೀ ಮತ್ತು ಮರಾಠಿ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿವೆ. 

ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳರ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ವಡಿನೇಲು, ಶಿವಾನಂದಂ, ಚಿನ್ನಯ್ಯ ಮತ್ತು 
ಪೊನ್ನಯ್ಯ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಸಹೋದರರು ಸ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 
ಪೊನ್ನಯ್ಯನವರು ಸ್ವರಜತಿ, ಪದಗಳು ಮತ್ತು ವರ್ಣಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಇದೇ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಗೋವಿಂದ ಮಾರಾರ್‌, ಮಾಲಿಯಕ್ಕಲ್‌ ಕೃಷ್ಣ ಮಾರಾರ್‌' ಮುಂತಾದ 
ವರು ರಾಜರ ಉದಾರ ಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿದ್ದರು. ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳರ ನಂತರ ಆಳಿದ 
ಉತ್ತರಂ ತಿರುನಾಳ್‌ ಮಾರ್ತಾಂಡವರ್ಮ (೧೮೪೬-೧೮೬೦), ಆಯಿಲಂ ತಿರುನಾಳ್‌ 
ರಾಮವರ್ಮ (೧೮೬೦-೧೮೮೦) ಸಂಗೀತ ಪ್ರಿಯರಾಗಿದ್ದರು. ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಾಗ 
ವತರು ಮತ್ತು ರಾಘವ ಅಯ್ಯರ್‌, ವೀಣಾ ಕಲ್ಯಾಣ ಕೃಷ್ಣಯ್ಯರ್‌, ಪಿಟೀಲು 
ಮಹದೇವ ಭಾಗವತರು, ಸೋಮಸಿ ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಸೇತುರಾಮರಾವ್‌ ಇವರ 
ಆಸ್ಚಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಮತ್ತು ರಾಘವ ಅಯ್ಯರ್‌ ರವರಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಸ್ಪರ್ಧೆ ನಡೆಯಿತು. ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳರ 
ಕೃತಿಗಳು ಇಂದು ಭಾರತಾದ್ಯಂತ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿವೆ. ೧೯ ಮತ್ತು ೨೦ನೆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪ರ 


ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಆಸ್ಲಾನದ ಗೌರವವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಶಿವರಾಮ ಗುರುದಾಸ (ಸೀರಾಬ್ದಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ), ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಾಗವತರು, 
ಮೇರುಸ್ವಾಮಿ, ಕೊಯಮತ್ತೂರು ರಾಘವ ಅಯ್ಯರ್‌, ಕುಂಜರಿರಾಜ, ರಘುಪತಿ 
ಭಾಗವತರು, ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಗೋಸಾಯಿ. ಕಲ್ಯಾಣ ಕೃಷ್ಣಯ್ಯರ್‌. ಶೆಮ್ಮಂಗುಡಿ 
ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯರ್‌, ಆಲತ್ತೂರು ಸಹೋದರರು. 


ಶಿರುವಾಸನಲ್ಲೂರು ನಾರಾಯಣಸ್ವಾವಿ ಆಯ್ಯರ್‌- ಇವರು ತಲ 
ನಾಯರ್‌ನ ಪಲ್ಲವಿ ಸೋಮು ಭಾಗವತರ ಶಿಷ್ಯರು. ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಖ್ಯಾತ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು. 


ತಿರುವೈಯ್ಯಾರ್‌ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾರ್‌ ಎಂದರೆ ಐದು ನದಿಗಳೆಂದು ಆರ್ಥ. 
ವೆನ್ನಾರ್‌, ವೆಟ್ಟುಂ”, ಕುಡಮುರುಟ್ಬಿ ಕಾವೇರಿ ಮತ್ತು ಕೋಲರೂನ್‌ ನದಿಗಳು 
ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ೬ ಮೈಲಿ ದೂರಹ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಈ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಹರಿಯುತ್ತವೆ. ಏಪ್ರಿಲ್‌ ತಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವ ಸಪ್ತಸ್ಥಾನ ಉತ್ಸವ ಮತ್ತು ಜನವರಿ ತೀಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಉತ್ಸವಗಳಿಗೆ ತಿರುವೈಯ್ಯಾರ್‌ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿ ವರ್ಷವೂ ಕ ಊರಿಗೆ 
ಸುಮಾರು ೫೦ ೦೦೦ ಮಂದಿ ಯಾತ್ರಿಕರು ಬರುತ್ತಾರೆ. 


ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರು ಸಿದ್ಧಿ ಯನ್ನು ಪಡೆದ ನಂತರ ಅವರ ದೇಹವನ್ನು ಸಕಲ 
ವಿಧವಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ಗೌರವ ಸಹಿತ ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋಗಿ ಮಹಾಭಿಷೇಕವೇ ಮುಂತಾದ ವಿಧಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಿ ನಿಂದ ಅನುಸರಿಸಿ 
ಸಮಾಧಿ ಮಾಡಿದರು. ಆ ಸ್ಥಳದ ಒಂದು ಬೃಂದಾವನವನ್ನು ಕಟ್ಟಿದರು. ತಮ್ಮ 
ಮರಣಾನಂತರ ೬೦ ವರ್ಷಗಳಾದ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಹೆಸರು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಹರಡುವುದೆಂದು 
ಜೀವಿತರಾಗಿದ್ದಾಗಲೇ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆದ ಕಾಲದಿಂದ 
ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ಅವರ ಉನುಯಾಳ್ರುರಂ ಶಿಷ್ಯರು ಮತ್ತು ಇತರರು ಪುಷ್ಯ ಬಹುಳ 
ಪೂಚನಿಯ ದಿನ ಅವರ ಸಮಾಧಿಯನ್ನು ಪೂಜಿಸಿ ನಂತರ ಮನೆಗೆ ಬಂದು 
ಆರಾಧನೆಯನ್ನು ನಡೆಕುತ್ತಿ ದ್ದರು... ೧೯೦೭ರ ನಂತರ ಆರಾಧನೋತ್ಸವದ ನೂತನ 
ಅಧ್ಯಾಯ ಅರಂಭರಾಯಿತು. ತಿಲ್ಲೈಸನಂ ನರಸಿಂನ ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು 
ಪಂಜು ಭಾಗವತರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸ ತಿರುಚಿ ಗೋವಿಂದಸ್ವಾಮಿ 
ಹಳ್ಳೆಯನಕೊಡನೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಉತ್ಸವವನ್ನು ವಿಜೃಂಭಣೆಯಿಂದ ನಡೆಸಲು ಮೊದಲು 
ಮಾಡಿದರು. ಬೆಂಗಳೂರು ನಾಗರತ್ನ ಮ್ಮನವರು ತಮ್ಮ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ 
ವಿನಿಯೋಗಿಸಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸಮಾಧಿಯ ಮೇಲೆ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅಮರ 
ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದರು. ಈ ದೇವಾಲಯವು ೧೯೨೫ರಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಯಿತು. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಇದು ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಯಾಗುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. 
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ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಕೆಲಸದ ಮೇಲ್ವಿಚಾರಣೆಯು ತಿರುವೋಟ್ರ 
ಯೂರು ಎಸ್‌. ಎ. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯರ ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದಿತು. ಸಮಾಧಿಯ 
ಸುತ್ತಲಣ ಕಟ್ಟಡದ ಅಡಿಪಾಯ ಹಾಕಲು ತೋಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಒಂದು ಕುತೂಹಲಕರ 
ವಾದ ಘಟನೆ ನಡೆಯಿತು. ಸಮಾಧಿಯ ಸುತ್ತಲೂ ಎಷ್ಟು ದೂರದವರೆಗೆ 
ತೋಡಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಲು ಅವಂಗೆ ಸ್ಥಳದವರಿಂದ ಯಾವ ವಿಧವಾದ 
ಸಲಹೆಯೂ ದೊರಕಲಿಲ್ಲ. ತಾನೇ ಥೈರ್ಯ ಮಾಡಿ, ಕೆಲಸಗಾರರಿಗೆ ತೋಡುವಂತೆ 
ಹೇಳಿದರು ಆ ಸ್ಥಳವನ್ನು ತೋಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಅಲ್ಲಿಂದ ಸಾಂಬ್ರಾ ಣಿಯ ವಾಸನೆ 
ಹೊರಟಿತು ಇನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಆಳವಾಗಿ ನತ ನಡಬಸರಡೊದ ತಳಿದು ಆಸಿ ಸ್ತಿಭಾರವನ್ನು 
ಹಾಕಿಸಿ ಕಟ್ಟ ಡದ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದರು. ದಿವಂಗತ ಸಣಪಮಂಗಲ್ಲ 
ಷೈ ವ್ಯನಾಥ ಭಾಗವತರು ತಮ್ಮ ಮಿತ ತ್ರಕೊಡನೆ ಒಂದು ಸಂಜೆ ಸಮಾಧಿಯ ಸಮಾಪ 
ದ್ದ ಕಾವೇರಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಧ್ಯಾ ಸೈವಂಪನೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ 
ರಾಮರಾಮ ಎಂಬ ಶಬ ಕೇಳ ತು: ಯಾವ ಕಡೆ ನೋಡಿದರೂ ಯಾರೊಬ್ಬ! ರೂ 
ಕಾಣಿಸಲಿಲ್ಲ. ಸಮಾಧಿಯಿಂದಲೇ ಆ ಶಬ್ದ ಬಂದಿತೆಂದು ಅವರು ತಿಳಿದರು. 


ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಆರಾಧನೋತ್ಸವವು ಇಂದು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಉತ್ಸವವಾಗಿದೆ. 
ಅವರ ಸಮಾಧಿಯು « ಅತ್ಯಂತ ಪವಿತ್ರ ವಾದ ಯಾತ್ರಾಸ್ಫಳವಾಗಿದೆ. ಸಂಗೀತಗಾರರ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಕೇಂದ್ರ. "ಸಂಗೀತ ಯರು ಮತ್ತು ಭಕ್ತರು ಅವರ ಜೀವಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಸಲವಾದರೂ ಇಲ್ಲಗೆ ಹೋಗಿ ಜನ್ಮಃ ಪಾವನೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ಪನಿತ್ರ 
ಕ್ಷೇತ್ರ 

ಶಿರುರುಲೆ ಶ್ರೀನಿವಾಸಾಚಾರ್ಯ -- ಶ್ರೀನಿನಾಸಾಚಾರ್ಯರು ೧೯೨೦ರಲ್ಲಿ 
ಕೋಲಾರ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಗೌರೀಬಿದನೂರು ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ದಾರನಾಯಕನ ಪಾಳ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ವೇದಾಧ್ಯಯನ ಸಂಪನ್ನ ರು 
ಮತ್ತು ತಾತ ಸಂಗೀತ ಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದರು. ಆತೀಳು ವರ್ಷಗಳು ವಯಸ್ಸು ಗಿದಾ ಪಗ 
ಆಗ ತಾನೇ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಗ್ರಾಮಾಫೋನ್‌ ಕೆಕಾರ್ಡ್‌ಗಳನ್ನು ಕೇಳ 
ಹಾಗೆಯೇ ಹಾಡುವುದನ್ನು ಕಲಿತ ಶ್ರೀನಿನಾಸಾಚಾರೈರು ಮಿಡಲ್‌ ಸ್ಟೂಲ್‌ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ನಂತರ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಸ ತ ತಟ, ಸೇರಿದರು. ೧೯೩೫ರ 
ವೇಳೆಗೆ ಎಲ್‌. ಎಸ್‌. ನಾರಾಯಣಸ್ಪಾಮಿ ಭಾಗವತರ ಗುರುಕುಲವನ್ನು ಸೇರಿ 
ಸತತವಾಗಿ ೧೨ ವರ್ಷಗಳ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದರು ಮೊದಲು ಗುರುವಿನ 
ಸಂಗಡ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದು ನಂತರ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಕಚೇರಿಗಾಯನ ಮಾಡಲು ತೊಡಗಿದರು: 
೧೯೪೬ರಲ್ಲಿ ಗದ್ವಾಲಿನ ಆಸ್ಟಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ೧೫೧ರಲ್ಲಿ ಚೌಡಯ್ಯ 
ನವರ ಅಯ್ದನಾರ್‌ ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ವರ್ಷ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ ನಂತರ 
ನಾಾಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರ ವಿಜಯ ಸಂಗೀತ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದರು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೧ 


ಇವರು ಹಲವಾರು ಕಚೇರಿಗಾಯನವನ್ನು ಹೆಸರಾಂತ ಪಕ ವಾದ್ಯ ವಿದ್ಬಾಂಸರೊಡನೆ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ನೂರಾರು ಸಿ ಸಿಷ್ಯ ರಿಗೆ ನಿದ್ಯಾದಾನ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. 

ತಿರುಮರುಗಳ* ನಟಿಆಪಿಕ್ಳೆ (೧೯ನೆ 5)-- ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು 
ಜಿಲ್ಲೆಯು ಅನೇಕ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಾಗಸ್ವರ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಜನ್ಮಭೂಮಿ. ಇನೇ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ತಿರುಮರುಗಳ್‌ ನಲ್ಲಿ ಸದು ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಜೀವಾಲಯವಿಸೆ. ನಾಗಸ್ವರ ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ನಟೀಶಹಿಳ್ಳೆ ಯವರು ಬಹಳ ಬೇಗ ನಾಗಸ್ವರ ವಾದನ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಕರಗತ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಇವರು. ಪ್ರಖ್ಯಾತ ವೇಣುವಾನಕರಾದ ಶರಭ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಸಮಕಾಲೀನರು. ಇವರು ನಾಗಸ್ವೆ ಸ್ಸ್‌ ಬ ಎಷ್ಟೋ "ರಹ ಸ್ಯಗಳನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಿದರು. ಕಾನಡಾ, ಅಠಾಣ ಮತ್ತು ಸ ರಾಗಗಳನ್ನು bE ಸೊಗಸಾಗಿ 
ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಮದ್ರಾಸಿನ ಚೆನ್ನಕೇಶವ ಪೆರುಮಾಳ” ದೇವಾಲಯದ ಒಂದು 
ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಸೆಂಸನ್ನಾರ” ಕೋವಿಲ್‌ ರಾಮಸ್ವಾಮಿಯವರ ಜೊತೆಗೆ ನುಡಿಸಿದ 
ಸೊಗಸಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಚಿನ್ನದ ನಾಗಸ್ವರಗಳನ್ನು ಒಂದು ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟು 
ಗೌರವಿಸಿದರು. ಆಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಟೇಶನ್‌ ಮತ್ತು ಚಿನ್ನ ರಕ್ಕಿಂ ಇವರಿಬ್ಬರನ್ನೂ 
ನಾಗಸ್ವರದ ಎರಡು ಕಣ್ಣುಗಳೆದು ಭಾವಿಸಿದ್ದರು. " - ಶರಭರಾತ್ರ್ರಿ ಯವರು ಪಿಳ್ಳೆ ಯವರ 
ವಾದನವನ್ನು ಬಹಳ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಬಹಳ ಚಿಕ್ಕವಯಸ್ಸಿ ನಲ್ಲೇ ಕೀರ್ಗತಿಖರ 
ವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದ ಪಿಳ್ಳೆಯವರು ೨೮ನೇ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಕಾಲ ರಾದರು. 

ತಿರಸ್ಕರಣಿ —ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಂಕಾರ ಧ್ವನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗದನಿ ಸ 

ಅ: ಸ ಸನಿ ದಗರಿಸ 

ತಿರನೂ-ಪು೫ಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಔಡವರಾಗ 

ತಿರಿಪ -ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಗಮಕ-ನೋಡಿ-ಗಮಕ. 

ತಿರಟ್ಟಿ ರಮ್‌ -- ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಸ್ವರಾಂತರ ರಾಗೆ. 

ತಿರುಪಯಣಂ ಪಂಟಾಪಗೇಶ ಶಾಸ್ತ್ರಿ (೧೮೬೮-೧೯೨೪) --ಪಂಚಾನಗೇಶ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಪಂಡಿತ ಲಕ್ಷ್ಮಣಾಚಾರ್ಯರಂತೆ ಪೌಂಣಣಿಕರಾಗಿ ತಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು 
ಆರಂಭಿಸಿದರು. ಇವರ ಸಂಗೀತದ ಅಭಿರುಚಿ, ಪ್ರವಚನ ಪ್ರತಿಭೆ, ಉತ್ತಮ 
ಅಭಿರುಚಿಗಳು ಸೇಲಂ ಗೋದಾವರಿ ಎಂಬ ನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದೆಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ 
ಬಹಳ ಪರಿಣಾಮ ಉಂಟುಮಾಡಿತು. ಇವಲ್ಲಸೆ ಪುರಾಣ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಾರ 
ಪಾಂಡಿತ್ಯವಿತ್ತು. ಪ್ರವಚನವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಟು 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಿಷಯವನ್ನೂ ಅಪಾರ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಮದ್ರಾಸಿನಲ್ಲಿ ರಾಮಾಯಣದ ಹರಿಕಥೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. 
ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು ತಾವೇ ರಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಮಯ ಪ್ರಜ್ಞ, ಹಾಸ್ಯ , ಕಥನ 
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ಚಾತುರ್ಯ, ಸೊಗಸಾದ ಅಭಿರುಚಿಯುಳ್ಳ ಬಟ್ಟಿ, ನಡವಳಿಕೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಾಗಿದ್ದ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಕೃಷ್ಣ ಭಾಗವತರಂತೆ ಅವರ ಕಾಲದ ಹರಿಕಥಾ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ 
ಅಗ್ರ ಗಣ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. 

ತಿರುನೀಯಿಮಯಳ್ಳೆ ಸಹೋದರರು ಬಸು ಕಾಲದವರೆಗೆ ನಾಗಸ್ವರ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ರಾಗ ಮತ್ತು ಪಲ್ಲವಿ ನುಡಿಸುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಈ ಶತಮಾನದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದವಕೆಗೆ ಯಾವ ವೇಳೆಗೆ ಯಾವ ರಾಗವನ್ನು ನುಡಿಸ 
ಬೇಕೆಂಬ ಸಂಪ್ರದಾಯನನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಈಗ ಇದು ಕೇವಲ ಗ್ರಂಥಸ್ಥ 
ವಾಗಿದೆ. ತಿರುಪ್ರಾಂಬಲಪುರಂ ನಟರಾಜ ಸುಂದರಂ ಸಹೋದರರು ಉಮಯಾಳ್ರುರಂ 
ಸಹೋದರರಿಂದ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಲಿತು' ಅವುಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಆದ್ಯಕೆನಿಸಿಕೊಂಡರು, ನಾಗೂರು ಸುಬ್ಬಯ್ಯ ಎಂಬ ಹಿರಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರು 
ಶಿವಸುಬ್ರ. ಹ್ಮಣ್ಯಂ ಮತ್ತು ನಟರಾಜ ಸುಂದರಂ ಎಂಬ ತರುಣ ಸಹೋದರರನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಪೋಷಣೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ನಾಗಸ್ವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿ ಉಂಟು 
ಮಾಡಿದರು. ನೀಡಾಮಂಗಲಂ ನಿಖಾನಾಸ್ತಿಸುಂದರಂ ಈ ಸಹೋದರರಿಗೆ ಲಯ ಮತ್ತು 
ಸ್ವರಪ್ರಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಶಿಕ್ಷಣವಿತ್ತರು. ಮಾಧುರ್ಯ, ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು, ಹಿತ 
ಮಿತವಾದ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಈ ಸಹೋದರರ ನಾಗಸ್ವರ ಮಾದನವು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿತ್ತು. 

ತಿಲಕಪ್ರಕಾಶಿನಿ-- ಈ ರಾಗವು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಸಮಗರಿಸ 

ತಿಲ್ಲಾನ ಇದು ಕೈವಾಡ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ಹಿಂದಿನಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆದಿರುವ ಪ್ರ ಬಂಧೆ, ಇದರ ಅಪಭ್ರಂಶ ರೂಪವು ಕೈ ನಾಟ, 
ಕೈ ಪಾಟವೆಂದರೆ ಅವನದ್ಧ ವಾದ್ಯಗಳಿಂದ ಉದ್ಭವಿಸುವ ಪಾಟಾಕ್ಷರಗಳು. ತಿಲ್ಲಾನವು 
ತಿರಿತಿಲ್ಲಾನ ಎಂಬ ದೇಶ್ಯ ಪ್ರಬಂಧನಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೊಂಡು ಜನ್ಮತಾಳಿತು ಎಂದೂ, 
ಇದರಲ್ಲಿ ತಿ, ಲ್ಲಾ, ನ ಎಂಬ ಅಕ್ಷರಗಳು ಪ್ರಯುಕ್ತವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಈ ಹೆಸರು 
ಬಂದಿತೆಂದೂ, ತರಾನ ಎಂಬ ಹಿಂದೂಸ್ಫಾನಿ ಪದ್ಧತಿಯ ರಚನೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 
ಬಂದಿತೆಂದೂ ವಿವಿಧ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆ. ಇದು ೧೮ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರಿನ 
ಪ್ರತಾಸಸಿಂಹ ಮಹಾರಾಜನ ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದ ವೀರಭದ್ರ ಯ್ಯನಿಂದ 
ಪ್ರಥನುವಾಗಿ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟು, ತಂಜಾವೂರು ಸಹೋದರ ಚತುಸ್ಟ ಯರಿಂದ 
ಭರತನಾಟ್ಯ ಕಚೇರಿಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಬಂದಿತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

ಕಿಲ್ಲಾ ನವು ಕೃತಿಯಂತೇಯೆ ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಶಲ್ಲರಿ, ಚರಣಗಳೆಂಬ ಮೂರು 
ಖಂಡಗಳುಳ್ಳ ಪ್ರಬಂಧ. ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಅನುಪಲ್ಲವಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಸ್ತಪಾಟಗಳಿಂದ ಆದ 
ಜತಿಗಳು ನಾನಾ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಚರಣದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಜತಿಗಳೊಡನೆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೯೩ 


ಸ್ವರಸಮೂಹಗಳೂ ಮಾತೂ ಮಿತ್ರಿ ತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. «ಮಾತು' ಬಹು ಮಿತವಾಗಿದ್ದು 
ಪ್ರಭುಸ್ತುತಿಯನ್ನೂ, ದೇವತಾಸ್ತುತಿಯನ್ನೂ, ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ಮುದ್ರೆಯನ್ನೂ 
ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತ ಡೆ. ಶೃಂಗಾರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವುದುಂಟು, ಕಿಲ್ಲಾ ನವು 
ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ನ್ಫ ತ್ರ ಬಭಾಗಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಲಾದ ರಚನೆ. ಜತಿಗಳ ಛಂದೋಲಯ 
ವಿನ್ಯಾಸದ ಸೌಂದರ್ಯ ನನ್ನೂ, ತನ್ಮೂಲಕ ಶುದ್ಧ ಗೇಯ:ರಸವನ್ನೂ ತೋರಿಸಲು 
ರಚಿಸಿರುವ ಪ ಪ್ರಬಂಧ್‌ ಇಸಿನಡು ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಕೂಡಿದ ರಚನೆ ಸಂಗೀತ 
ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ತಿ ಲ್ಲಾನವನ್ನು ಹಾಡುವ ಚ ದೆ. 

ಮೈಸೂರು ಸದಾಶಿವರಾವ್‌, ಸ್ವಾ ಶಿತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜ, ಕೃಷ್ಣ 
ಸ್ವಾಮಯ್ಯ, ಪೊನ್ನಯ್ಯ ಮೇಳತ್ತೂರು ವೀರಭದ್ರಯ್ಯ, ಮಹಾವೈೈ ದೃನಾಥ 
ಅಯ್ಯರ್‌, ಪಟ್ಟಣಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌, ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ವೀಣೆ ಶೇಸಣ್ಣ, ಮೈಸೂರು ಚಿಕ್ಕರಾಮಪ್ಪ, ನೀಣೆವೆಂಕಟಿಗಿರಿಯಪ್ಪ, 
ಮುತ ತ್ತಯ್ಯ ಭಾಗವತರು, ಪಲ್ಲವಿ ಶೇಷಯ್ಯ ರ್‌, ಶಕುನ ್ರಕ್ಕುಡಿ ಕೃ ಕ ಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌ 
ಬ. ಕೆ. ರಂಗಾಚಾರಿ, ಬಾಲಮುರಳಿಕೃಷ್ಣ, ಲಾಲ್ಗುಡಿ ಜಯರಾಮನ್‌ ನನರ 

ಕಿಲ್ಲಾ ನಗಳ ನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಹಾವೈದ್ಯ ನಾಥ ಅಯ್ಯ ರ್‌" ರಚಿಸಿರುವ ಸಿಂ 
ನಂದ ತಾಳದಲ್ಲಿರುವ ಕಾನಡಾರಾಗದ ಗೌರೀನಾಯಕ ಜಾ ಕಿಲಾ ನವು € ಅತ್ಯ ಂತ 
ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾದ ಪೌ ಸ್ರಢರೀತಿಯ ತಿಲ್ಲಾ ನ. ಈ ತಿಲ್ಲಾನವು ೧೨೮ ಅಕ್ಷರ ಓತ 
ಪ್ರ ್ರ ಮಾಣವಿರುವ ಂತನಂದನ ತಾಳದ ಎರಡೇ ಆವರ್ತಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದು 
ಬಂದೆಯ ಆವರ್ತದಲ್ಲಿ ಮಾತು ಮತ್ತು ಎರಡನೆ ಆವರ್ತದಲ್ಲಿ ಜತಿಗಳನ್ನೂ 
ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಪಲ್ಲನಿ ಶೇಷಯ್ಯಂ"ರವರ ವಸಂತರಾಗದ ರುಂ ರುಂ ತರಿತ ರುಂ 

ಎಂಬ ತಿಲ್ಲಾನದಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಸಂಗತಿಗಳಿವೆ. 

ಶಿಲ್ಲಾನದರು -ತಿಲ್ಲಾನವು ದರುವಿನ "ಮಾತು'ನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದರೆ 
ಅಂತಹದು ಕಿಲ್ಲಾ ನದರು ಎಂಬ ರಚನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಗಾದೆಗಳೂ ಕಂಡು ಬಂದಿವೆ. ಇದಕ್ಕೆ *ಮಿಶ್ರಸಂಬಂಧ' ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದರ 
ಗಾನ ಕ್ರಮವು ಕಿಲ್ಲಾ ನದಂತೆಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಎನ್ನುವವರು ರಚಿಸಿರುವ "ನಾದಿರ್‌ದಾನಿ ತೊಂತಿರ್‌ದಾನಿ' ಎಂಬ ಸುರಟಿರಾಗದ 
ತಿಲ್ಲಾನದರು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 

ತಿಲ್ಲೈ ಸ್ಥಾನಂ ರಾಮಯ್ಯಂಗಾರ್‌--ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖ 
ಶಿಷ್ಯರು. ತಮ್ಮ ಗುರುವಿನಂತೆ ಛಜನೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಾ ಯಾವಾಗಲೂ ಭಕ್ತಿ 
ಯಿಂದ ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನರಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ತಿಲ್ಲೈಸ್ಥಾನಂ ಪಂಜು ಭಾಗವತರು 
ಮತ್ತು ನರಸಿಂಹ ಭಾಗವತರು ಇವರ ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯರು. 

ತೀವ್ರ--ಷಡ್ಜದ ಪ್ರಥಮ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು 

ತೀವ್ರತನುಮಧ್ಯಮ —ವರಾಳಿರಾಗದ ಮಧ್ಯಮದ ಹೆಸರು. 


೪೯೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋರ 


ತೀರ್ಥನಾರಾಯಣ--ಕೃಷ್ಣ ಲೀಲಾತರಂಗಿಡಿಯ ಕರ್ತೃವಾದ ಸ್ವಾಮಿ 
ನಾರಾಯಣ ತೀರ್ಥರನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳುವುದುಂಟು (ನೋಡಿ: ಸ್ವಾಮಿನಾರಾಯಣ 
ಕೀರ್ಥ). 

ತೀವ್ರನಾಹಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ತಿಧ ಮಾರ್ಗಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸೆರಿಗಮಪದಪನಿಸ 

ಅ: ಸವಿದಪಮುಗಂಗಮರಿಸ 


ತುಕಾರಾವೂ್‌ (೧೫೬೮-೧೬೫೦) ಸಂತ ತುಕಾರಾಮ್‌ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಹರಿದಾಸರು. ಜ್ಞಾನದೇವ ಮತ್ತು ಇತರ ಸಂತರಂತೆಯೇ ಇವರು ಜನ್ಮತಃ 
ಸಂತರು. ಶೂದ್ರ ಕುಟಿ:ಂಬ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿ, ಬಡತನ, ಕಷ್ಟ ಇತ, ದಿಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಅನುಭವಿಸಿದರು. ಇವರ ಜೀವನವು ಮಾನವನು ರೈನತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದ ಸಿದ್ಧಿಯ 
ಪತೀಕ. ಸ. ನೃಪ ದಲ್ಲಿ ಇವರಿಗಿಂತ ೩೦೦ ವರ್ಷಗಳ ಹ ಇದ್ದ ಶಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಚೈ ತನ್ಯರಿಂಡ 
ರಾಮ ಕೃಷ “ಹರಿ ಮಂತ್ರದ ಉರದೇಶವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಭಕ್ತಿಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಮುಂ ದುದು ಸಂಡರಪುರ ವಿಠಲನ ಭಕ್ತನಾಗಿ ಸಾಕ್ಸಾ ತಾರ ಸಡೆದರು. 
ಸಮಾಜೋದ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಕಂಕಣ ಕಟ್ಟ ನಿಂತರು. ಭಗನನ್ನಾಮ ಸಂಕೀರ್ತನವನ್ನು 
ಮನೆಮನೆಗೆ ಸಿದರು. ತಮ್ಮ ಭೋಧನೆಗಳನ್ನು ಅಭಂಗಗಳ ಮೂಲಕ 
ಹಾಡಿದರು ಅಂತರಂಗಶುದ್ಧಿ ಯನ್ನು ಬೋಧಿಸಿ, ಬಹಿರಾಡಂಬರ, ಕರ್ಮಗಳನ್ನು 
ಖಂಡಿಸಿದರು. ಇನರ ಅಭಂಗಗಳು ಬಹಳ ಜನಸ್ರಿಯವಾಗಿನೆ. ಸಂಗೀತ ಕಜೀರಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಅಭಂಗವನ್ನು ಹಾಡುವ ರೂಢಿಯಿದೆ. 


ತುಣ್ಣುಣಿ- ಈ ವಾದ್ಯ ವನ್ನು ತತ್ವಗಾನ ಮಾಡುವ ಬ ಬೈರಾಗಿಗಳೂ 
ಭಿಕ್ಷುಕರೂ, ಜಾನನದ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಇತು ಏಕನಾದದಂತೆ ಶ್ರುತಿವಾದೃವಾಗಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೊಳವೆಹಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಮರವನ್ನು ತೊರೆದು ಹೊಳವಿನ 
ಒಂದು ಮುಖಕ್ಕೆ ಚರ್ಮದ ಮುಚ್ಚ ೪ಕೆ ಹಾಕಿ, ಈ ಮುಚ್ಚ ೪ಕೆಯ ಕೇಂದ್ರ ದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಸಣ್ಣ ರಂಧ್ರ ಮಾಡಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ರಂಧ್ರದ ಹೊರಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಮುಚ್ಚ ಅಕೆಯ ಮೀಲೆ ಒಂದು ರಂದ್ರವಿರುವ ಲೋಸದ ತಗಡನ್ನು ಅಂಟಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈ a: ರಂಧ್ರಗಳೂ ಏಕಕೇಂದ್ರೀಯವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಹೊಳವಿನ ಹೊರಮೈಗೆ ಒಂದು 
ತುಂಡು ಬಿದಿರು ಸೇರಿಸಲ್ಪಟ್ಟು, ಈ ತುಂಡಿನ ಬಿಡಿ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಿರಡೆಯನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮುಚ್ಚ ಳಿಕೆಯ ಸೊರಭಾಗದ) ನಾಣ್ಯದ ಅಥವಾ ಲೋಕದ 
ತ:ಂಡಿನ ಹೊರಗೆ ಒಂದು ತೊಳೆ ಅಥವಾ ಮರದ ಸಣ್ಣ pI ಉಕ್ಕಿನ ನತಂತಿ 
ಬಿಗಿಯಲ್ಪ ಟ್ಟು ತಂತಿ, ಲೋಹದ ತಗಡು ಮತ್ತು ಮುಚ್ಚ ಕಯ ರಂಧ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ತೂರಿ 
ಬಂದು ಬಿರು ಕೋಲಿನ ತುದಿಯಲ್ಲಿರುವ ಬಿರಡೆಗೆ ಕಟ್ಟ ಲ್ಪಟ್ಟಿದಿ. ಬಂಡೆಯನ್ನು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೯೫ 


ತಿರುಗಿಸಿ ಬೇಕಾದ ಆಧಾರ ಷಡ್ಡಶ್ರುತಿಗೆ ನಿಸಿ, ತಂತಿಯನ್ನು ಕೈಯ ಮಧ್ಯದ 
ಬೆರಳಿನಿಂದ ವಿತಾಟಿದಾಗ ಸೊಗಸಾದ ನಾದ ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. 

ತುಣೇರಧಾರಿಣಿ ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮರಿಸ 

ತೂಮು ನರಸಿಂಹೆದಾಸರು (೧೭೯೦) ಇವರು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ಇವರ ತಂದೆ 
ತುಮು ಅಸ್ಪಯ್ಯ ಮಂತ್ರಿ ಮತ್ತು ತಾಯಿ ವೆಂಕಮಾಂಬಾ. ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇಶದ 
ಗುಂಟೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮಂಗಳಗಿರಿ ನರಸಿಂಹದೇವರಿಗೆ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ ಫಲವಾಗಿ 
ಜನಿಸಿದ ಮಗನಿಗೆ ನರಸಿಂಹ ಎಂಬ ಹೆಸರಿಟ್ಟರು. ನರಸಿಂಹದಾಸರು ಗುಂಟೂರಿನಲ್ಲಿ 
ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ, ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ವಿದ್ವತ್ತನ್ನು 
ಸಂಪಾದಿಸಿದರು. ನಂತರ ಭದ್ರಾ ಚಲಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಶ್ರೀರಾಮನನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಿ 
ಕೆಲವು ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ನಂತರ" ಭಾರತಾದ್ಯಂತ ಕ್ಷೇತ್ರಾಟನೆ 
ಮಾಡಿದರು ತ್ಯಾಗೊಾಜರ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಕೇಳಿ ೧೮೨೧ ತಿರುವೆ, ಯ್ಯಾರಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಅಲ್ಲಿ ಮೂರು ತಿಂಗಳ ಸಾಲವಿದ್ದು ತ್ಯಾಗರಾಜರು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಭಜನೆಗಳನ್ನು ತಪ್ಪದೆ 
ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಮಯವಾದ ಸನ್ಸಿ ವೇಶ ಮತ್ತು ಉತ್ತಮ ಸಂಗೀತದಿಂದ 
ಪ್ರಭಾವಿತರಾದರು, ತಮ್ಮ ಅನುಭವವನ್ನು ಒಂದು ಸೀಸ ಪದ್ಯ ಮತ್ತು ಇನ್ನೊಂದು 
ಕವನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ನಾನು ಆನಂದ ಸಂಕೀರ್ತನಾವಳಿಯನ್ನು ಕೇಳಿದೆ 
ಅದರ ಭಾವಶುದ್ಧಿ ಮತ್ತು ಶುದ್ದ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತನಾದೆ, ವಿನಯ, 
ಸತ್ಸಂಪತ್ತು, ವಿನೇಕ ಮತ್ತು ರಾಮಭಕ್ತಿಯ ವೈಭವವನ್ನು ಕಂಡೆ. ಬ್ರಹ್ಮ 
ನಿಗೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದ ಅನುಭನನನ್ನು ಪಡೆಡಿ: ಈ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಸದ್ಗುಣ ಪುಂಜರೆಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡೆ, ಬ್ರ ಹ್ಮಾನಂದವೆಂಬ ವಾರಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಈಜ 
ಬೇಕೆನಿಸಿತು.” ಎಂದೂ ಮತ್ತೊಂದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ “ರಾಮ ಭಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗಾಜ 
ರಿಗೆ ಸರಿ ಸಮಾನರಾದ ಬೇಕೊಬ್ಬರನ್ನು ಹೆಸರಿಸಲು ಈ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವೇ? 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಪ್ರೇಮದಿಂದ ರಾಮಾ ಎಂದೊಡನೆ ತ್ಯಾಗರಾಜ, ಇದೋ ಇಲ್ಲಿದ್ದೇನೆ, 
ನಿನಗೇನು ಬೇಕು ಎಂದು ರಾಮನು ಬರುತ್ತಿದ್ದನು” ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ನರಸಿಂಹದಾಸರು ಭದ್ರಾ ಚಲಕ್ಕೆ ಮತ್ತೊಂದು ಸಲ ಹೋಗಿ, ದೇವಾಲಯದ 
ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರ ಮಾಡಿ, ಅನೇಕ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ದೇವರಿಗೆ ಸಮರ್ಪಿಸಿದರು. ವರದ 
ರಾಮದಾಸರೆಂಬ ಶ್ರೀಮಂತರು ತಮ್ಮ ಸರ್ವಪ್ವವನ್ನೂ ದಾಸರಿಗೆ ಸಮರ್ಪಿಸಿದರು. 
ಇದರಿಂದ ದೇವಾಲಯದ ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರವು ಸುಗಮವಾಯಿತು. ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ 
ಭಜನ ಜೇಸೆ ವಿಧಮು ತೆಲಿಯಂದಿ (ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ) ಮತ್ತು ಪೊರೆ ಮಾ ಇಂಟ್ಲಕು 
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(ಆಹಿರಿ) ಎಂಬ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಭಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ದಾಸರು 
ತಮ್ಮ ಕ್ಷೇತ್ರಾಟಿನೆಯನ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಾ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಅಲ್ಲೂರು ಎಂಬಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದರು. ಅಲ್ಲಿ 
ತರುಣ ಅಲ್ಲೂರಿ ವೆಂಕಟಾದ್ರಿ ಸ್ವಾಮಿಯ (೧೮೦೭-೧೮೭೭) ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ 
ತಮ ತಂಬೂರಿ ಮತ್ತು ಕರಾತಾಳಗಳನ್ನು ಅವನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿರು. ನರಸಿಂಹದಾಸರು 
ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರಕಾರರು. ಇವರ ಕೆಲವು ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ನರಸಿಂಹದಾಸ ಎಂದೂ, 
ಕೆಲವುಗಳಲ್ಲಿ ತುಮು ನರಸಿಂಹದಾಸ ಎಂಬ ಮುದ್ರೆಗಳಿನೆ. 

ತುರಂಗಲೀಲ--ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಸ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿದನಿಸ 

ಅ; ಸೆನಿದಮಸಮರಿಗಸ 

ತುರಂಗಿಣೀ -ಇದು ಭರತ ನಾಟ್ಯದ ಹತ್ತು ಬಗೆಯ ಗತಿಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಬಗೆ, ಬಲಗಾಲನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿ ಹಾರುತ್ತಾ ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ತಿಖರಹಸ್ತವನ್ನೂ 
ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಪತಾಕಹಸ್ತನನ್ನೂ ತೋರಿಸುವುದು ತುರಂಗಿಣೇ ಗತಿ. 

ತುಳೆಜಾಜಿ ಮಹಾರಾಜ (೧೭೨೯-೧೭೩೫) - ತಂಜಾವೂರಿನ ಮರಾಠ 
ದೊರೆ ತುಳಜಾಜಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕುರಿತು ಸಂಗೀತ ಸಾರಾಮೃತ ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಇವನ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಗಳು ಬಹುಮುಖ 
ಮದುವು. ಸಂಗೀತ, ನಾಟ್ಕ, ವೈದ್ಯ, ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ, ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ, ಮಂತ್ರಶಾಸ್ತ್ರ, 
ರಾಜನೀತಿ ಮುಂತಾದ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದನ್ನು. ಸಂಗೀತ ಸಾರಾಮೃತ 
ವಲ್ಲಸಿ, ಧನ್ವಂತರಿ ವಿಲಾಸ, ಧನ್ವಂತರಿ ಸಾರನಿಧಿ ಎಂಬ ವೈದ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೂ, 
ಇನಕುಲ ರಾಜತೇಜೋನಿಧಿ ಮತ್ತು ವಾಕ್ಯಾಮೃತವೆಂಬ ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳನ್ನೂ , ಆಧಿ ಧರ್ಮಸಾರಂಗ್ರಹವೆಂಬ ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥವನ್ನೂ, ರಾಜಧರ್ಮ 
ಸಾರಸಂಗ್ರಹ ಮತ್ತು ಮಂತ್ರಶಾಸ್ತ್ರ ಸಂಗ್ರಹವೆಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಇವಲ್ಲದೆ ರಾಮಧ್ಯಾನ ಪದ್ಧತಿ ಎಂಬ ಗೇಯ ಶ್ಲೋಕ ಮಾಲಿಕೆ, ಬಹುಲಾಳಥಾ 
ಎಂಬ ಮರಾಠಿ ಚೂರ್ಣಿಕೆ, ಪದಗಳು, ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ 
ಶೈಲಿಯ ಒಂದು ಖ್ಯಾಲ್‌, ಶಿವಕಾಮಸುಂದರೀ ಸರಿಣಯವೆಂಬ ಯಕ್ಷಗಾನ ರಚಿಸಿ 
ದ್ದಾನೆ. ತುಳಜೇಂದ್ರ ವೀಣೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿ ಆಧುನಿಕ ವೀಣೆಯ ಆದ್ಯಾಚಾರ್ಯ 
ನಾದನು ಇವನ ರಾಣಿ ಅಮ್ಮನೀಬಾಯಿಯೂ ಸಹ ವೀಣಾವಾದನ ಕುಶಲ 
ರಾಗಿದ್ದರು. 

ತುಳಸೀದಾಸರು (೧೫೧೧-೧೬೩೭) ಭಕ್ತ ಕವಿ ತುಳಸೀದಾಸರು ಸರ 
ವಂಯಾ ಪಂಗಡಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಆತ್ಮಾರಾಮಶುಕ್ಲ ಮತ್ತು ಹುಲಸಿ ಎಂಬ ದಂಪತಿಗಳ 
ಪುತ್ರನಾಗಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ಜನ್ಮದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕತೆಯಿದೆ. ಮೂಲಾ 
ನತ್ತತ್ರದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಈ ಮಗುವಿಗೆ ಹುಟ್ಟುವಾಗಲೇ ಹಲ್ಲು, ತಲೆಕೂದಲು ಇದ್ದವು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೭ 


ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಕ್ಕಳಂತೆ ಅಳದೆ ಮಗುವು ರಾಮನಾಮವನ್ನು ಉಚ್ಛೆರಿಸಿತು. ಇದನ್ನು 
ಅಪರಕುನವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ ತಂದೆತಾಯಿ ಮಗುವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿಬಿಟ್ಟರು. ಮಗ ವನ್ನು 
ಕೆಲವು ಕಾಲ ಮುನಿಯಾ ಎಂಬ ದಾಸಿ ಸಾಕಿದಳು. ಅವಳ ಮರಣಾನಂತರ ಕಾಶಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ಬಾಬಾನರಹರಿದಾಸರ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿದ್ದ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿ, 
ನಂತರ ಆಗಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪಂಡಿತರಾಗಿದ್ದ ಶೇಷ ಸನಾತನರ ತಿಷ್ಯನಾಗಿ ವೇದ, ವೇದಾಂತ, 
ಪುರಾಣ, ಶಾಸ್ತ್ರ, ಕಾವ್ಯಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ ಪಂಡಿತನಾಗಿ ಬಳಿಕ ತಮ್ಮ ಊರಿಗೆ 
ತೆರಳಿ ದೀನಬಂಧು ಪಾಠಕರ ಮಗಳಾದ ರತ್ನಾವಳಿಯನ್ನು ವಿವಾಹವಾದರು. ಇವರಿಗೆ 
ಪತ್ಲಿಯೆಂದಕಿ ಪಂಚಪ್ರಾಣ. ಇವರ ಗೃಹಸ್ಥ ಜೀವನ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ನಡೆಯಲಿಲ್ಲ. 
ತೌರುಮನೆಗೆ ಹೋದ ಪತ್ನಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟರಲಾರದೆ ಮಧ್ಯರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಮಳೆಯಲ್ಲಿ 
ನೆನೆದುಕೊಂಡು ಮಾವನ ಮನೆಗೆ ಹೋದರು. ಪತ್ನಿಯು ನಾಚಿಕೆಯಿಂದ ಈ ನನ್ನ 
ಶರೀರವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವ ಬದಲು ನೀವು ಶ್ರೀರಾಮನನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ್ದರೆ ಭವಭೀತಿಯಿಂದ 
ಪಾರಾಗುತ್ತಿದ್ದಿರಿ ಎಂದು ಹೇಳಿದಳು. ಈ ಮಾತು ಅವರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ನಾಟ, ವೈರಾಗ್ಯ 
* ಉಂಟಾಗಿ ತಕ್ಷಣವೇ ಕಾಶಿಗೆ ಹೋಗಿ ವಿರಕ್ತರಾದರು ಎಂಬ ಕತೆ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಅಯೋಧ್ಯೆ, ಬೃಂದಾವನ, ಪುರಿ, ರಾಮೇಶ್ವರ, ದ್ವಾರಕಾ, ಬದರಿ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಅನಂತರ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಕಾಶಿ ಮತ್ತು ಅಯೋಧ್ಯೆಯಲ್ಲಿದು. ಭಕ್ತಿ 
ಮತ್ತು ಕಾನ್ಯರಚನೆಯಲ್ಲಿ ನಿರತರಾದರು. ಆಂಜನೇಯನ ದರ್ಶನವನ್ನು ಪಡೆದು 
ಅವನ ಮೂಲಕ ಮೂರುಸಲ ಶ್ರೀರಾಮನ ದರ್ಶನ ಪದೆದರು. ಇವರ ೧೨೫ 
ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲದ ಜೀವಮಾನದಲ್ಲಿ ಕಬೀಂಗ, ರಾಯ್‌ದಾಸ್‌ ಮುಂತಾದವರ 
ಸತ್ಸಂಗವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರು. ಇವರ ಮೊದಲಿನ ಹೆಸರು ರಾಮಬೋಲಾ. 

ತುಳಸೀದಾಸರು ೩೭ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರೆಂದು ಪ್ರತೀತಿ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ದೋಹಾವಳೀ, ಗೀತಾವಳೀ, ಕ ಷ್ಣ ಗೀತಾವಳೀ, ಜಾನಕೀಮಂಗಳ್‌, ವಿನಯಪತ್ರಿಕಾ 
ಮುಂತಾದುವು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುವು. ಎಲ್ಲದಕ್ಕಿಂತ ಗೋಸ್ವಾಮಿ ತುಳಸೀದಾಸ" 
ರಾಮಾಯಣವೆಂದು ಪ್ರಃ ದ್ಭವಾಗಿರುವ ರಾಮಚರಿತಮಾನಸವು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾದುದು. ಇದೊಂದು ಮಹಾಕಾವ್ಯ ತುಳಸೀದಾಸರು ಪ್ರಥಮತಃ ಭಕ್ತರು, 
ಅನಂತರ ಕವಿ. ಅವರ ಆರಾಧ್ಯದೇವರು ಶ್ರೀರಾಮ. ರಾಮನೇ ಪರಮಾತ್ಮ. 
ತುಳಸೀದಾಸರ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ನಾವು ಸಂಗೀತಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ಕೇಳಬಹುದು. 

ತೂರ್ಯ ಮಹಾಕಾವ್ಯವಾದ ರಾಮಾಯಣದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಾದ್ಯ 
ಸಮೂಹಕ್ಕೆ ತೂರ್ಯ ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಜ್ಞೆ ಇದ್ದಿತು ಆದರಲ್ಲಿ ಶಂಖ, 
ದುಂದುಭಿ, ಸುಘೋಷ ಮತ್ತು ವಿವಿಧ ವೇಣುವಾದ್ಯಗಳು ಸಮಾವೇಶಗೊಂಡಿದ್ದುವು. 
ರಾವಣನ ಆಂತಃಪುರದಲ್ಲಿಯ ಸಂಗೀತ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ವೀಣಾ, ವಿಪಂಚಿ, 
ಮೃದಂಗ, ಮಡ್ತುಕ, ಪಟಶ, ಪಣವ, ಡಿಂಡಿಮ ಮತ್ತು ಆಡಂಬರ ಎಂಬ ವಾದ್ಯ 
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ಗಳ ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ. (ಸುಂದರಕಾಂಡ ೧೦. ೩೭-೪೫). ಪಾಣಿನಿಯ ಅನೇಕ 
ಸೂತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ವೃಂದವಾದನಕ್ಕೆ ತೂರ್ಯ ಶಬ್ದ ವನ್ನು ಪ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲಾಗಿದೆ. ತೂರ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ `'ಭೀಣಾವಾದ್ಯ ಕೈಪ್ರ ಸೂಟ ಸ್ಥಾ ನಂಜಿ? 

ತೂಲಿಕ್ಕ ಈ ರಾಗವು ಇನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. . 

ಆ: ಸಗಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸಪಿದಪಗರಿಸ 

ತೇಜೋವಶಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಸಭಸ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಶೆ 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಮರಿಸ 

ತೇಪ್ಪೆರು ಮಾಲ್ಲಲ್ಲೂರು ಕೃಷ್ಣಭಾಗವತರು--ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ಘನಂ ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯ ರ್‌ರವರ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಷ ಮತ್ತು ಗಾಯಕರಾಗಿದ್ದರು. 

1 -ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಸೈಷನಶಿಯನ್ನಾರರಾದ ತಿರುಜ್ಞಾನ ಸಂಬಂಧರ್‌, 

ಅಪ್ಪ ರ್‌ (ತಿತುನಾವಕ್ಕ ರಸು) ಮತ್ತು ಸುಂದರಮೂರ್ತಿನಾಯನಾರರ ಪವಿತ್ರ 

ಭಕ ಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಕೀವಾರಂ ಎಂದು ಹೆಸರು, ಮೊದಲಿನ ಇಬ್ಬರು ನಾಯನಾರರು 
ಕ್ರಿ.ಶ. ೭ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲೂ, ಕೊನೆಯವರು ೯ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲೂ ಇದ್ದರು. ಈ 
ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳು ತಮಿಳಿನ ಪವಿತ್ರ ಸಂಗೀತದಸಾರವಾಗಿವೆ. ೧೨೦೦ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಇದ್ದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಇವು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾರತಾದ್ಯಂತ ಒಂದೇ 
ವಿಧವಾದ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿ ಇದ್ದಿತು ತಿರುಜ್ಞಾ ನಸಂಬಂಧರ್‌ ತಮ್ಮ ಮೂರನೆಯ 
ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಗೀತವನ್ನು ಹಾಡಲು ತೊಡಗಿದರು. 

ತೇವಾರಂ ಗೀತೆಗಳು ದೇಶಿ ಸಂಗೀತದ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನಗಳಾಗಿವೆ. ಪಣ 
ಎಂದರೆ ರಾಗ. ತೇವಾರಕಾರರು ಆಗ ಪ್ರಚಲಿತನಿ ದ್ದ ಪಣ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರು. 
ಪಣ್‌ಗಳಿಗೆ ತಮ ಶೇ ಆದ ಆಕೋಹಣ-ಅನೋಹಣ, "ನರ್ಜ್ಯ-ನರ್ಜಕ್ರ ಕ್ರಮ, ಜೀವ 

ಸ್ವರಗಳು, ನ್ಯಾ ಸಸ್ವರಗಳು, ರಕ್ತಿಪ ಪ್ರಯೋಗಗಳು, ದಾಟು ಪ್ರಯೋಗಗಳು, ವಿಶಿಷ್ಟ 

ಶ್ರುತಿಗಳು ಮತ್ತು ಗಮಕಗಳು, ನಾಗಗಳು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಸೂಕ್ತವಾದ ಸ್ವರಗಳು 
'ಮುಂತಾದುವುಗಳಿದ್ದುವು ಪಣ್‌ಗಳಿಂದ ಔಡವ-ಷಾಡವ ಸಂಪೂರ್ಣ, ಶುದ್ಧ. 
ಛಾಯಾಲಗ-ಸಂಕೀರ್ಣ,  ಉಪಾಂಗ-ಭಾಷಾಂಗ ಮುಂತಾದ ವರ್ಗೀಕರಣಕ್ಕೆ 
ದಾರಿಯಾಯಿತು. ಪಣ್‌ಗಳನ್ನು (೧) ಪಹಲ"ನಣ"- ಬೆಳಗಿನ ಹಾಡುಗಳು 
(೨) ಇರುವ ಪಣ್‌ ರಾತ್ರಿ ಕಾಲದ ಹಾಡುಗಳು ಮತ್ತು (೩) ಪೊದುಪ್ಪಣ್‌ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ತೇವಾರಂನ ಪಣ್‌ಗಳಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತಮ ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗಗಳು ದೊರಕುತ್ತವೆ. ಪರ್ಣ ಕೌಶಿಕಂ (ಭೈರವಿ) 
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ವಿಯಗಕ್ಕುರಿಂಜಿ (ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ) ಮತ್ತು ಮೇಘರಾಗಸುರಿಂಜಿ (ನೀಲಾಂಬರಿ) 
ಮುಂತಾದುವು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳು. ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ತೇವಾರಂ ಪಣ್‌'ಗಳು 
ಪುಶಾತನ ರಾಗಗಳು, ನಿಷಾದಾಂತ್ಯ ಮತ್ತು ಪಂಚಮಾಂತ್ಯ ರಾಗಗಳು ಜನಪದ 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ರಾಗಗಳು. ಈ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ನಾದನಾಮಕ್ರಿಯ ಮತ್ತು 
ನವರೋಜ್‌ ತೇವಾರಂ ಪಣ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತನೆ. 

ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಶುದ್ಧಮೇಳವು ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಮೇಳವಾಗಿತ್ತು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ತೇವಾರಂ ಗೀತಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಅಥವಾ ಶಂಕರಾಭರಣ 
ಮೇಳದ ಜನ್ಯರಾಗಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಯಾಳ್‌ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಶುದ್ಧಮೇಳ ಹರಿಕತಂಭೋಜಿಗೆ 
ಶ್ರುತಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವಶ್ಯವಿದ್ದಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮ ಅಥವಾ ಪಂಚಮದ ತಂತಿಯನ್ನು 
ಆಧಾರ ಸ್ವರವನ್ನಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ತೇವಾರದ ಪಣ್‌ಗಳೆಲ್ಲವೂ ಜೀವ 
ರಾಗಗಳು, ಈ ಗೀತೆಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ದ್ವಿತೀಯಾಕ್ಷರ ಪ್ರಾಸವಿದೆ. ಸ್ವರಲಿಸಿ 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತೇವಾರಂಗಳನ್ನು ಗುರುವಿನಿಂದ ಶಿಷ್ಯರು ಭಾವಸಹಿತ 
ಸರಿಯಾಗಿ ಕಲಿತು ಸರಂಸರೆಯಿಂದ ನಮಗೆ ಬಂದಿವೆ. ತೇವಾರಂಗಳನ್ನು ಹಾಡಲು 
ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ದತ್ತಿಗಳಿದು ವು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇವುಗಳನ್ನು ಹಾಡ:ವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯುಳ್ಳ 
ಒದುವರ್‌' ಎಂಬ ವರ್ಗವೇ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿತು. ಇವನ್ನು ಸ್ತ್ರೀಯರೂ ಪುರುಷರೂ 
ಎಲ್ಲಾ ಮುಖ್ಯ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ರೂಢಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ತೇವಾರಂಗಳ 
ಹಿಂದಿನ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಕೆಡಿಸದೆ, ಬದಲಾಯಿಸದೆ ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು 
ಬಂದರು. ಯಾರಾದರೂ ಒದುವರ್‌ ಬದಲಾಯಿಸಿದರೆ ಅವರು ತನ್ನ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಭವವಿತ್ತು. ಮಧ್ಯಯುಗದಲ್ಲಿ ತೇವಾರಂ ಭಜನೆಗಳು ಮತ್ತು 
ಕಚೇರಿಗಳು ಉತ್ಸವಗಳ ಅನಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವಾಗಿದ್ದುವು ನವಸಂಧಿ ಪೂಜೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಪಣ್‌ಗಳನ್ನು ಹಾಡಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ವಿಧಿಸಲಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಒದುವಂ"ಗಳು 
ಅಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ತೇವಾರಂಗಳನ್ನು ಗೊತ್ತಾದ 
ಪಣ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಪುರಾತನ ಪಣ್‌ಗಳಿಗೆ ಸರಿಸಮನಾದ ಆಧುನಿಕ 
ರಾಗಗಳು ಈ ರೀತಿ ಇವೆ 


ಪಣ್‌ ರಾಗ 

ಪಂಚಮಂ ಆಹಿರಿ 

ಶಿಕಮರಂ ನಾದನಾಮಕ್ರಿ ಯ 
ಪುರನಿರ್ಮೆ ಭೂಪಾಳಿ 
ಏಯಗಕ್ಕು ರಂಜಿ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ 
ಕೌಶಿಕಂ ಭೈರವಿ 
ಶಂತುರುಟ್ಟಿ ಮಧ್ಯಮಾವತಿ 


ಗಾಂಧಾರ ಪಂಚಮಂ ಕೇದಾರಗೌಳ 
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ಅಂಡಲಿಕ್ಕುರುಂಜಿ ಸಾಮ 

ಟಕ್ಕೇಶಿ ಕಾಂಛೋಜಿ 

ಶೆವ್ವಾಯಿ ಯದುಕುಲ ಕಾಂಭೋಜಿ 
ಪಯಂಪಂಜುರಂ ಶಂಕರಾಭರಣಂ 

ಕೊಲ್ಲಿ ನವರೋಜ್‌ 

ಮೇಗರಾಗ ಕುರಿಂಜಿ ನೀಲಾಂಬರಿ 

ನಟ್ಟಪಾಡ್ಕೈ ನಾಟಿ 

ಸಾದರಿ ಪಂತುನರಾಳಿ 


ತೇನಕ--ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹಾಡಾದ ಪ್ರ ಬಂಧದ ಒಂದು ಅಂಗ, 

ತೊಡೆ --ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡೆಯ ವಿವಿಧ ಚಲನಾಕ್ರಿ ಯೆಗಳು ಇದು 
ವಿಥವಾಗಿನೆ. ಅವು -ಹಿನ್ಮುಡಿಗಳ ಸ್ಪಂದನದಿಂದ ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ನಡುಗುತ್ತಿರುವ 
ತೊಡೆಗಳು ಕಂಸನ, ನಡೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ ಮೊಳಕಾಲು ತೊಡೆಯವರೆಗೂ ಬನ! 
ಅಮ ವಲನ ಚೇಷ್ಟಾರಹಿತವಾದ ತೊಡೆಯು ಸ್ಥಂಭನ. ತೊಡೆಗಳ ಮಧ್ಯಕ್ಕೆ 
ತಗಲುವಂತೆ. ಮೊಳಕಾಲನ್ನು ಬಗ್ಗಿಸಿ ತಿರುಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ. ಆದು ಉದ್ವರ್ತನ, 
ನಡೆಯುವಾಗ ಹಿಮ್ಮಡಿಗಳು ತೊಡೆಗೆ ತಗಲುಕ್ತಿರುವಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ವಿಭೇದವು 
ವಿವರ್ತನ. 

ತೋಡಿ--ಈ ರಾಗವು ಆನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಅ; ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸ ನಿದಮಗರಿಸ 

ತೋಮುರಧಾರಿಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಸಮರಿಸ 

ತಂಜಾವೂರು ಕೃಷ್ಣಭಾಗವತರಂ (೧೮೪೧-೧೯೦೩)--ಹರಿಕಥಾ ಕಾಲ 

(ಪವು ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟವನ್ನು ಮುಟ್ಟಲು ಬಹುಮಬ್ರಗೆ ತಂಜಾವೂರು ಕೃಷ್ಣ 

ಭಾಗವತರು ಕಾರಣರು. ಇವರು ದ್ರಣ ಭಾರತದ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇನದ ಜನಕನೆಂದು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಪದಗಳಿಗೆ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ ತಾನವರ್ಣಕ್ಕೆ ಅದಿ ಅಪ್ಪಯ್ಯ, ಸ್ವರ 
Ne ಶ್ಯಾ ಮಾಶಾಸ್ತ್ರ, ಕ್ಕ ತಿಗಳಿಗೆ 'ತತ್ಯಾಗರಾಜರಿದ್ದಂತೆ ಹರಿಕಥೆಗೆ ಕೃಷ್ಣ ಭಾಗವತರು 
eh 0೫; 

ತಂಜಾವೂರಿನ ಮರಾಠ ದೊರೆಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಿಂದ ಹರಿದಾಸರೂ 
ಮತ್ತು ಭಾನರೆಂಬುವರು ಹಲವು ಮಂದಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಸಮರ್ಥ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕೆ ಕೋಶ ೫೦೧ 


ರಾಮದಾಸ್‌, ತುಕಾರಾಂ, ನಾಮದೇವ್‌, ಏಕನಾಥ ಮುಂತಾದ ಸುತರ ಭಕ್ತಿ 
ಪಂಥದ ಪ್ರಚಾರಕರೂ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಆಗಿದ್ದ ರು. ಇವರ ಕಥಾಶ್ರ ವಣದಲ್ಲಿ ದಿಂಡಿ, 
ಓವಿ, ಅಭಂಗ, ಲಾವಣಿ, Fy ಸದ್‌" ಮತ್ತು “ತುಮ್ರಿ ಗಳನ್ನೂ ವಿನಿಧ ರೀತಿಯ ಸಂಗೀತ 
ರಚನೆಗಳನ್ನೂ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಸೌ ಭಳಸುತ್ತ ದರು. ಇವರ ಕಥಾ 
ಕಾಲಕ್ಷೇಸ "ತಂತ್ರವು ತಂಜಾವೂರಿನ ವಿದ್ಯಾವಂತ ಸಮಾಜದ ಮೇಲೆ ಅಪಾರ 
ಪರಿಣಾಮ ಬೀರಿತು. ತಂಜಾವೂರಿನ ನಿವೃತ್ತ ಮಂತ್ರಿಯೂ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ 
ಕಲಾಪೋಷಕರೂ ಆಗಿದ್ದ ಸೆರಿಯಸ್ವಾಮಿಶಾಸ್ತ್ರಿ ಅಥವಾ ಪೆರಿಯಣ್ಣ ಎಂಬುವರು 
ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ಪದ್ಧ ಕಿಯ ಹರಿಕಥಾ ಕೌಶಲ್ಯದ. ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳನ್ನು ಇಳವಡಿಸಿ 
ಬಕ್ಷಿಣದ ಶ್ರ ಗರಿಯನ್ನು ರೂಸಿಸಬೇಕೆಂಬ ಹೆಂಬಲವುಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದರು. ದಿನವೂ ಹರಿ 
ಕಥೆಗೆ ಬರೆತ್ತಿದ್ದ ಹದಿನಾಲ್ಕು ವರ್ಷದ ಬಾಲಕ ಕೃಷ್ಣ ಭಾಗವತರ ಮೇಲೆ ಅವರ 
| ದೃಷ್ಟಿ ಬಿದ್ದಿತು. ಬಾಲಕನನ್ನು ತನ್ನ ಆತ್ರ ಯಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅವನಿಗೆ ಸಂಗೀತ, 
ನೃತ್ಯ ತಮಿಳು, ಸಂಸ್ಕೃತ, ತೆಲುಗು ಕನ್ನಡ. "ಮರಾಠಿ ಮತ್ತು ಹಿಂದಿ ಇದಲ್ಲದೆ 
ls ಆರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ “ಕ್ಷಣ ಕೊಡಿಸಿದರು. ಸಂಗೀತವನ್ನೂ 
ಸ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ತಿಷ್ಯ. ರಾದ. ತಿಫ್ಲೈಸ್ಲಾ ನಂ ರಾಮ ಯ್ಯ ಂಗಾರ್ಯ 
ಈ ಕಲಿತರು. ೧೮೭೧ ರಲ್ಲಿ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಗ ನಡೆಸಿದ ಪ್ರಥಮ ಕಥಾಕಲಕ್ಷೇನ 
ರಾಧಾ ಕಲ್ಯಾಣಂ. ಈರೀತಿ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇನದಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತ್‌ ಪಾ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. 
ಕೃಷ್ಣ ಭಾಗವತರು ಉತ್ತರ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣದ ಶೈಲಿಗಳನ್ನು ನು EN ಕಥುಕಾಲ 
ಕ್ಷನದಲ್ಲಿ ಸಮು, ಒಳನಗೊಳಿಸಿದರು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವ ಮತ್ತು ಕಸ ತುಂಬಿರುತ್ತಿ ತ್ತು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಕೋತೃಗಳಗೆ ಕಥಾಲೋಕದಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸುತ್ತಿ ರುವಂತೆ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. 
ತತ್ತಾರಣ ಪಂಡಿತಪಾಮರರಿಗೆ ಆಕರ್ಷಣೀಯವಾಗಿತ್ತು. ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಘಟನೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಜತಿಗಳಿಗೆ ನರ್ತನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರ ಸಂಗೀತ 
ದಲ್ಲಿ ಶ್ರುತಿ ಶುದ್ಧತೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. ಕಾಲಿನ ಗೆಜ್ಜೆಗಳ ಕಿಣಿಕಿಣಿಯು 
ಶ್ರು ತಿಗೆ ಸುಯಾಗಿರು ತ್ತಿ ತ್ತು. * ತಾಳವೂ ಸ ಸತ ಆಧಾರ ಶ್ರುತಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. 
ಅದರಿಂದ ಇವರ ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಮಾರುಳೋಗಿ ಮಹಾವೈ ದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ ಮುಂತಾದ 
ಹಿರಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಪ್ರಶಂಸೆ ಮಾಡಿದರು ಆಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಇವರ ಕಥಾ 
ಕಾಲಕ್ಷೇಸಕ್ಕೆ ಬೇಡಿಕೆಯಿತ್ತು. ಇವರಿಗೆ ಸಂದ ಗೌರವ, ಸನ್ಮಾನಗಳೂ ಅಪಾರ. 
ತಂಜಾವೂರು ಸಂಚಾಪಕೇಶ ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಮರುದಪ್ಪ ಇವರ ಸಹಗಾಯಕ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಕೃಷ್ಣಭಾಗನತರು ತೇಜಸ್ವಿ ಹಾಗೂ ಆಕರ್ಷಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದರು. 
ತಂಜಾವೂರು ಸೋದರ ಚತುಷ್ಟಯ - ಚಿನ್ನಯ್ಯ, ಪೊನ್ನಯ್ಯ, 
ವಡಿವೇಲು ಮತ್ತು ಶಿವಾನಂದಂ ಎಂಬ ನಾಲ್ವರು ಸಹೋದರರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ತಂಜಾವೂರಿನ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯನಿದ್ರಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು ಮತ್ತು ಮುತ್ತುಸ್ಟಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ ತಿಷ್ಯ 


೫೦೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ರಾಗಿದ್ದರು. ಚಿನ್ನಯ್ಯನವರು ಮೈಸೂರಿನ ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣ ರಾಜ ಒಡೆಯರ 
ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಪೊನ್ನಯ್ಯ ಮತ್ತು ಶಿವಾನಂದಂ ತಂಜಾವೂರಿನ 
ಶನಭೋಜಿ ಮಹಾರಾಜನ ಆಸ್ಚಾ ನದಲ್ಲೂ, ವಡಿವೇಲು ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಸ್ವಾತಿ 
ತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರ ಅಸ್ಪಾನದಲ್ಲೂ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರಾಗಿದ್ದರು. ೧೮ ಮತ್ತು ೧೯ನೆ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು, ತಂಜಾವೂರು 
ಮತ್ತು ಕಿರುವನಂತಪುರವು ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯಕಲಾಕೇಂದ್ರ ಗಳಾಗಿದ್ದವು. 

ತಂಬೂರಿ -ತಂಬೂರಿಯು ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಯ ಮುಖ್ಯವಾದ ಶ್ರುತಿವಾದ್ಯ. 
ಟೊಳ್ಳಾಗಿರುವ ಕೊಡದ ಚೂಪಾದ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಟೊಳ್ಳಾದ ದಂಡಿಯನ್ನು ಬಿಗಿಯಾಗಿ 
ಮರದ ಮೊಳೆಗಳಿಂದ ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕೊಡದ ಮತ್ತು ದಂಡಿಯ ಮೇಲ್ಭಾಗವನ್ನು 
ಕರೀಮರದ ಪಟ್ಟ ಯಿಂದ ಮುಚ್ಛುವುದುಂಟು, ದಂಡಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ, ಕೊಡ ಅಥವಾ 
ಕಾಯಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಸೆ ಸೇರಿದಂತೆ ಹೊರಭಾಗಕ್ಕೆ ಒಂದು ಜಗುಲಿ ಅಥವಾ ಗಡ್ಡ ಹೊಂದಿರು, 
ತ್ತಡಿ. ಇದರ್ಲಿ ಸಮದೂರದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ರಂಧ್ರಗಳಿರುತ್ತವೆ. ದಂಡಿಯ ಬಿಡಿ 
ಭಾಗದ ತುದಿಯಿಂದ ಸುಮಾರು ಎಂಟು ಅಂಗುಲ ದೂರದಲ್ಲಿ, ದಂಡಿಯ ಪಟ್ಟಿಯ 
ಅಡ್ಡ ಗಲನಲ್ಲಿ ಕೊಂಬಿನ ಅಥವಾ ದಂತದ ಮೇರು ಹೊಳಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲೂ 
ಸಮದೂರದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ರಂಧ್ರೆಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಈ ಮೇರುವಿನ ಆಚೆ ದಂಡಿಯ ಬಿಡಿ 
ಭಾಗದ ಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬಿರಡೆಗಳೂ, ಮೇಲ್ಭಾಗನಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬಿರಡೆಗಳು ಇರು 
ತ್ತನೆ. ಎಡೆಹಲಗೆಯ ಕೇಂದ್ರ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸೇತುವೆಯ ಆಕಾರದ ಸಣ್ಣ (ಕುದುರೆ? ಇರು 
ತ್ತಡಿ. ಇದು ದಂತ ಅಥವಾ ಕೊಂಬಿನಿಂದ ಮಾಡಿರಬಹ.ದು. ಕಾಯಿಯ ಗಡ್ಡ 
ನಾಲ್ಕು ರಂಧ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ತಂತಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಮಣಿಗಳ ರಂಧ್ರ 
ಗಳಲ್ಲ PEN ಕುದುರೆಯ ಮೇರಿನ "ನಾಲ್ಕು "ಗಾಡಿಗಳಲ್ಲಿ ತೂಬು 
ಹಾಗೆಯೆ. ಮೇರುವಿನ ನಾಲ್ಕು ರಂವ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ತೂರಿಸಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಬಿರಡೆಗಳಿಗೆ 
ಕಟ್ಟ ಲಾಗಿದೆ. ಈ ನಾಲ್ಕು ತಂತಿಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಬಲದಿಂದ ಎಡಕ್ಕೆ ಪಂಚಮ, 
ಸಾರಣೆ, ಅನುಸಾರಣೆ ಮತ್ತು ಮಂದ್ರ ಎಂದು ಕಕೆಯಲ್ಪಡು ತ್ತವೆ, ಪಂಚಮ 
ಮತ್ತು ಸಾರಣೆಯ ಹಾಗೂ 'ನುಸಾಸಣೆಯ ತಂತಿಗಳು ಖಕ ನವು. ಮಂದ್ರದ 
ತಂತಿ ಹಿತ್ತಾಳೆಯದು. 

ಶಾರೀರಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಸಂಗೀತ ಮುಡಿಸುವ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ ಆಧಾರ 
ಷಡ ೯ಕ್ಕೆ ಸಾರಣೆ, ಅನುನಾರಣೆ ಮತ್ತು ಮಂದ್ರ ದ ತಂತಿಗಳನ್ನು ಶು ದ್ಧ ವಾಗಿ ಒಂದೇ 

ಸ್ವರವನ್ನು ಕೊಡ:ವಂತೆ ಆಯಾ ತಡೆಗಳನ್ನು. ತಿರುಗಿಸಬೇಕು ಈ 'ಅಧಾರನಡ್ಡಕ್ಕ 

ತಗ್ಗಿನ ಮಡ್ರಸ್ಥಾಯಿ ಪಂಚಮ ಸ, ಸ್ವರಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಪಂಚಮ ತಂತಿಯನ್ನು ಶ್ರುತಿ 
ಗೊಳಿಸಬೇಕು. ಮಂದ್ರ, ಸಾರಣೆ ಮತ್ತು ಅನುಸಾರಣೆ ತಂತಿಗಳಲ್ಲಿ “ಯಾವು 
ದೊಂದನ್ನು ವಿತಾಟವರೂ ಉಳಿದ ಎರಡು ತಂತಿಗಳೂ ಸ್ನೇಹದಿಂದ ಅಥವಾ ಅನುರಣನೆ 
ಯಿಂದ ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ಶಾವೇ ಆಧಾರಷಡ್ಡ ಧ್ವನಿ ಮಾಡಿದರೆ ಆಗ ಶುದ್ಧವಾದ ಶ್ರುತಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೦೩ 


ಗೂಡಿತೆಂದು ನಿರ್ಧರವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಿದ ನಂತರ ಕುದುರೆಯ ಮೇಲೆ 
ಹಾದುಹೋಗಿರುವ ತಂತಿಗಳ ಕೆಳಗೆ, ನಾಲು ಚೂರು ಹತ್ತಿಯ, ರೇಷ್ಮೆ ಅಥವಾ 
ಉಣ್ಣೆ ದಾರಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಒಂದೊಂದು ದಾರನನೂ ಮುಂದಕ್ಕೂ ಹೀಂದಕೂ 
ಜರುಗಿಸುತ್ತಾ ಆಯಾ ತಂತಿ ವೂಟಿದರೆ, ಒಂದು ಸ ನದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ತಂತಿಯೂ 
ಜೀರುಗೂಡಿ ವರ್ಥಿಸಿವ ನಾದದಿಂದ ಧ್ವನಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಜೀವಾಳ ಕಟ್ಟು 
ಪ್ರದು ಎಂದು ಹೆಸರು, 

ತಂಬೂರಿಯ ಪುರಾತನ ಹೆಸರು ಬ್ರಹ್ಮನೀಣೆ. ಹಿಂದೆ ಇದರ ಕೊಡವು 
ಒಂದು ಪೆಟ್ಟಿಗೆ ಆಕಾರದಲ್ಲಿತ್ತು. ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬುರುವು ತಂಬೂರಿನಾದಲೋಲ. 
ಅವನೇ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಅವಿಷ್ಯರಿಸಿದನು. ಮೊಗಲರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಂದತೆ ತಾನ್‌ 
ಸೇನನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಗೆ ಬದಲು ಸೋರೆಕಾಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಯಿತು. 
ತಂ ಬ್ರೂಹಿ-ಅವನನ್ನು ಹೇಳು ಅಂದರೆ ಡೇವರನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳು ಎಂಬ ಅರ್ಥ 
ಕೊಡುವ ಪದದಿಂದ ತಂಬೂರಿ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿತು ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ತಂಬೂರಾ, ತಾನಪುರಾ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳೂ ಇವೆ ಕೊಡಕ್ಕೆ ತುಂಬಾ 
ಎನ್ನುವರು. ಅದರ ಮೇಲೆ ಮರನ ತೆಳುವಾದ ಸಟ್ಟ ಕೂಡಿಸಿರುವುದಕ್ಕೆ ತಬಲಿ 
ಎನ್ನುವರು. 

ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿಯ ತಾನ್‌ಪುರಾದ ತುಂಬಾವನ್ನು ಮಾಟವಾದ ಸೋಕೆ 
ಕಾಯಿಗಳಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಬೊಂಬಾಯಿ ಮತ್ತು ವಿಸಾರಜ್‌ನಲ್ಲಿ ಇಂತಹ 
ತಂಬೂರಿಗಳು ಪ್ರಸಿದ್ಧ. ಇದು ಮೂರುವರೆ ಅಡಿಗಳಿಂದ ಐದು ಅಡಿ ಉದ್ದವಿರುತ್ತದೆ. 
ದಕ್ಷಿಣದ ತಂಬೂರಿಗಳನ್ನು ಹಲಸಿನ ಮರದಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಮಾಟವಾದ 
ಕೊಡಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸವುಳ್ಳ ದಂತದ ಪಟ್ಟಿಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಮೈಸೂರು, ತಂಜಾವೂರು ಮತ್ತು ತಿರುವನಂತಪುರವು ಇಂತಹ 
ತಂಬೂರಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ. 

ತಂತೀವಾದ್ಯಗಳು--ತತ ಅಥವಾ ತಂತೀವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಮೂರು ವಿಧವಾಗಿ 
ವಿಂಗಡಣೆ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ 

(೧) ತಂತಿಗಳನ್ನು ವಿಸಾಟಿವುದರಿಂದ ನಾದೋತ್ಪತ್ತಿಯಾಗುವ ವಾದ್ಯಗಳು. 
ಉದಾ. ವೀಣೆ, ರುದ್ರವೀಣೆ, ಸಿತಾರ್‌, ಸ್ವರಬತ್‌, ಸಾಕೋಡ್‌, ನಂದುನಿ, 
ಗಿಟಾರ್‌. ಶ್ರುತಿವಾದ್ಯಗಳಾದ ಎಕ್‌ತಾರ್‌ ಮತ್ತು ತಂಬೂರಿ ಈ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿವೆ. 
೨) ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಯುವ ವಾದಗಳು, ಉದಾ, ಪಿಟೀಲು, ಸಾರಂಗಿ, 

ದಿಲ್ರುಬ, ಬಾಲಸರಸ್ವತಿ ಮತ್ತು ಎಸ್ರ್ರಾಜ್‌. ಕಮಾನು ಅಥವಾ ಬೇರೆ ಉಜ್ಜುವ 
ವಸ್ತುಗಳಿಂದ ತಂತಿಗಳು ಕಂಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟು ಧ್ರಷಿಕೊಡುವ ವಾದ್ಯಗಳು ಎರಡು ಬಗೆ. 

(೩) ಗೋಟುವಾದ್ಯದಂತೆ ಒಂದು ಮರದ ತುಂಡಿನಿಂದ ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ 
ವಾದ್ಯಗಳು, ಉದಾ. ಬಾಲಕೋಕಿಲ, ಬುಲ್‌ಬುಲ್‌ ತರಂಗ್‌. 


೫೦೪ ಸಂಗೀತ 


(0) ವೀಣೆ, ಸಿಶಾರ್‌, ದಿಲ್ರು ಬಗಳಂತೆ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳ ಮೇಲೆ ನುಡಿಸುವಂತಹವು, 
(೩) ಸುತ್ತಿಗೆ, ಕೊಡತಿ ಅಥವಾ ಎರಡು ಕಡ್ಡಿಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಧ್ವನಿ ಉತ್ಪತ್ತಿ 
ಯಾಗುವುದು. ಉದಾ : ಪಿಯಾನೋ, ಸ್ವರಮಂಡಲ, 
ತಂಜಾವೂರಿನ ನಾಯಕ ದೊರಿಗಳು-- 
ಶೀವನ್ನನಾಯಕ (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೫೩೦-೧೫೭೨) 
ಅಚ್ಚ್ರ್ಯುತಪ್ಪನಾಯಕ (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೫೭೭-೧೬೧೪) 
ರಘುನಾಥನಾಯಕ (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೬೧೪-೧೬೩೫) 
ವಿಜಯರಾಘವನಾಯಕ (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೬೩೫-೧೬೭೩) 
ಮರಾಠ ದೊರೆಗಳು-- 
ಏಕೋಜಿ (ಕ್ರಿ. ಶೆ. ೧೬೭೬-೧೬೮೩) 
ಷಾಹಜಿ (ಕ್ರಿ. ಶ, ೧೬೮೪-೧೭೧೦) 
ಸಕ್ಫೋಜಿ (ಕ್ರಿ. ಶೈ ೧೭೧೧-೧೭೨೮) 
ತುಕ್ಕೋಜಿ (ತ.ಳಜಾಜಿ) (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೭೨೯-೧೭೩೫) 
ಬುವಾಸಾಹೇಬ್‌ (ಕ್ರಿ. ಶೆ. ೧೭೩೫-೧೭೩೬) 
ಪ್ರತಾನಸಿಂಹ (ಕ್ರಿ. ತ. ೧೭೪೧-೧೭೬೪) 
ತುಳಜಾಜಿ 11 (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೭೬೫-೧೭೮೭) 
ಅಮರಸಿಂಹ ಮಹಾರಾಜ (ಕ್ರಿ. ಶೆ. ೧೭೮೮-೧೭೯೮) 
ಶರಭೋಜಿ (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೭೯೮-೧೮೩೨) 
ಶಿವಾಜಿ (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೮೭೩-೧೮೫೫) 
ತಂತ್ರೀಲೀಲ- ಈ ರಾಗವು ೪೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ `ನವನೀತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. . 
ಆ: ಸರಿಗಸಮದನಿಸ 
ಅಃ ಸನಿದಪಗರಿಸ 
ತುಂಗನಾಗ--ಈ ರಾಗವು ೨೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ .ಜಾರುಕೇಸಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸೆನಿದಮಗರಿಮಗಸ 
ತುಂಬಾಕಿನಾರ--ಕಾಶ್ಮೀರದಲ್ಲಿ ಈ ವಾದ್ಯವು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. 
ನೀರು ತುಂಬುವ ಉದ್ದವಾದ ಹೂಜಿಯ ತಳವನ್ನು ತೆಗೆದು ಅದಕ್ಕೆ ಚರ್ಮವನ್ನು 
ಬಿಗಿಯಲಾಗಿದೆ. ವಾದ್ಯವನ್ನು ಎಡ ಬಗಲಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು ಬಲಗೈಯಿಂದ 
ಬಾರಿಸುವರು. ವಾದಕರು ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಎಡತೊಡೆಯ ಹತ್ತಿರ 
ವಾದ್ಯವನ್ನಿರಿಸಿ ಎರಡು ಕೈಯಿಂದ ಬಾರಿಸುವರು, ಕಾಶ್ಮೀರಿ ಜನಪದ ಗೀತಗಳಿಗೆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕೆ ಕೋಶ ೫೦೫ 


ರಬಾಬ್‌, ಸಾರು, ಢೋಲಕ್‌, ಫಟಾ ಇತ್ಯಾ 
ಬಾರಿಸಲಾಗುವುದು. 

ತುಂಬುರು ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಗಾಯಕ. 

ತಾಂಡನನೃತ್ಯ --ತಾಂಡವವು ಸಂಹಾರ ರೂಪವಾದುದು ಮತ್ತು ಶಿವಪರ 
ವಾದುದೆಂದು. ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಭರತಾಚಾರ್ಯನ 
ಸ್ನೇಹತನಾದ ತಂಡು ಎಂಬ ಖುಹಿಗೆ ಪರಮೇಶ್ವರನು ಕಲಿಸಿದ ನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ «ತಾಂಡವ? 
ಎಂದು ಹೆಸರು ಬಂದಿತೆಂದು ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ತಾಂಡವ ಕೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಆನಂದ, 
ಸಂಧ್ಯಾ, ತ್ರಿಪುರ ಸಂಹಾರ, ಶೃಂಗಾರ, ಉಮಾ, ಗೌರೀ, ಕಾಳಿಕಾ, ಯಮ, ಉಗ್ರ, 
ಭೂತ. ಭುಜಂಗ, ಪ್ರಳಯ, ಊರ್ಧ್ವ, ಶುದ್ಧ ಮತ್ತು ಮುನಿತಾಂಡವವೆಂಬ 
ಹದಿನೈದು ವಿಧಗಳಿವೆ. (ವಿವರಗಳಿಗೆ ನೋಡಿ ನಟರಾಜ). 

ತಾಂಡವಪ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ರ೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧವಳಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಸ 

ಅ; ಸಪಮಗರಿಸ 

ತಾಂಡವೊಲ್ಲಾಸಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೫ನೆ ಈ ಮೇಳಕರ್ತ ಶೂಲಿನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸೆನಿದಪಗರಿಸ 

ತಾಂಡಸ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಭರಾಗ, 


ದಿ ನಾವ್ಯಗಳೆ ಗಾದಿಗೆ ಇದನ್ನು 


ಆ: ಸಗಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಗಸ 

ತ್ರ 8೦ಬಕಾಪ್ರಿಯ ಈ ರಾಗವು ೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾನಮೂರ್ತಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ೆ 

ಆ: ಸಮರಿಗಮಪಸ 

ಅಃ ಸನಿಸದಪಮಗರಿಸ 

ತ್ರಿಕಾಲ--ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣಕ್ಕೆ ಲಯ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದರಲ್ಲಿ ನಿಳಂಬಿತ, 
ಮಧ್ಯ, ದ್ರುತ ಎಂಬ ಮೂರು ಕಾಲಗಳವೆ. 

ತ್ರಿಕೋಣಕಂಬಿ -ನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲೂ, ನೃ ತ್ಯಗಳಲ್ಲೂ ವಾದ್ಯಗೋಷ್ಠಿಗಳಲ್ಲೂ 
ತಾಳನಿರ್ಣಯಕ್ಕಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ವಾದ್ಯ. ಉಕ್ಕಿನ ಸಲಾ*ಯನ್ನು 
ತ್ರಿಕೋಣಾಕಾರಕ್ಕೆ ಬಗ್ಗಿಸಿ ಮಾಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಬೇಕಾದ ಆಧಾರತ್ರುತಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಈ 
ತ್ರಿಕೋಣದ ಅಳತೆಯು ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ದಾರವನ್ನು 


೫೦೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕಟ್ಟ ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಿದಿರು ಕಡ್ಡಿಯ ತಾಡನದಿಂದ 
ತಾಳಗತಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾ ಕಿ. "ಕೇಳಲು ಇಂಪಾಗಿರುತ್ತದೆ, 
ತ್ರಿಗತ - ಮತಂಗನು ಹೇಳಿರುವ ನವತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ, 
ತೃತೀಯಕಾಲ--ಮೂರನೆಯ ಕಾಲ ಅಂದರೆ ದ್ರುತಕಾಲ, ಇದನ್ನು 
ಸ್ವರಸಮೂಹದ ಮೇಲು ಎರಡು ಗೀಟು ಹಾಕಿ ಸೂಚಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಉದಾ; ಸಸಸಸ 
ತ್ರಿನೇತ್ರಪಿ ಸ್ರ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಮರಾಗ, 
ಆ; ಸರಿಗದನಿಸ 
ಅ: ಸ ನಿದಗರಿಸ 
ತ್ರಿದಶರಂಜನಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕ ಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ತು 4 
ಆ: ಸರಿಗದ ನಿಸ 
ಅಃ ಸ ಸನಿ ದಗರಿಸ 
ಪಡಗ -ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುುಂಕಾರ ಧ್ವನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಮರಿಸ 
ಶ್ರಿಷತಾಕಹಸ್ತ--ಇದು ಭರತ ನಾಟ್ಯದ ಅಸಂಯುತ ಹಸ್ತ ಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮುದ್ರೆ.  ಪತಾಸ ಹೆಸ್ತದಲ್ಲಿನ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಬೆರಳನು ಮಡಿಚ್ನಿ 
ಹಿಡಿಯುವುದು ತ್ರಿನತಾಕಹಸ್ತ. ಕಿರೀಟಿ, ವೃಕ್ಷ, ವಜ್ರಾಯುಧ, ಇಂದ್ರ, ಕೇತಕಿ 
ಪುಷ್ಪ, ದೀಪ, ಅಗ್ನಿಜ್ವಾಲೆಯ ವಿಜೃಂಭಣೆ, ಕೆನ್ನೆಗಳು, ಪತ್ರಲೇಖನ. ' ಬಾಣ್ಕ 
ಪಂವರ್ತನೆ, ಶ್ರೀಪುರುಷ ಸಂಯೋಗಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಈ ಹೆಸ್ತಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ವಿನಿಯೋಗಿಸಲಾಗುವುದು. 
ತ್ರಿಪುಟಿತಾಳ...ಇದು ಸುಳಾದಿ ಸಪ್ತತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಐದನೆಯ ತಾಳ, ಇದರ 
ಅಂಗಗಳು ಒಂದು ತಿಶ್ರ ಲಘು, ಎರಡು ದ್ರು ತ, ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ವಿಳು ಅಕ್ಷರ 
ಕಾಲ. ಇದಕ್ಷೆ ತಿ ಜಾತಿ ತ್ರಿಪುಟಕಾಳನೆಂದು ಹೆಸರು. 
ತ್ರಿಪುಚ್ಛ _'ನಕವಿಧ `ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಗಮಕ. ಅಂದರೆ 
ತ ರಗಳ ಸ ಸಮೂಹವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವುದು. ಉದಾ : ಸಸಸ, ರಿರಿರಿ, 
ಗಗಗ ಇತ್ಯಾದಿ. ಭೈರವಿ ಅಟಿತಾಳದ ವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಎತ್ತುಗಡೆ ಸ್ವರ 
ಪುಸ್ತಪ, ಧದೆದ, ನಿನಿನಿ, ಸಸಿ ಇತ್ಯಾದಿ. 
ತ್ರಿಭಂಗ ಭರತನಾಟ್ಯದ ನಾಲ್ಕು ಭಾವಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ, ದೇಹವು 
ತ್ರಿಕೋನಾಕಾರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಿಕೆ. ನಿಂತ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ತ್ರಿಕೋನವನ್ನು ತೋರು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೦೭ 


ವಂತಹುದು. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನ ಅಸ್ಟೋತ್ತರದನ್ಲಿ ತ್ರಿಭೇಗ ಮಧುರಾಕೃ ಕಿ ಯೇ ನಮಃ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಇನ್ನಿ ಸೆ ಸಬಹುದು. 

ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. K 

ಆ; ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಶ್ರಿಮೂರ್ತಿಪ್ರಿಯಂ--ಈ ರಾಗವು ೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೇನುಕದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ 


ಅಃ ಸೆನಿವಗರಿಸ 
ಶ್ರಿಲೋಚನಪ್ರಿಯ -ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ 
ಒಂದು ಹತ್ಳಕೂಗೆ 
ಆ: ಸರಿಗಪ ಕ i ಸ 
ಆ ಸನಿ ದಪ ಸ 
ತ್ರಿನೇಣಿ-ಈ ಕ ೬೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಚಸ ಸ್ಪತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 
ಕ 1: ಸರಿಮಪದನಿಸ 
ಅಃ ಸನಿದನಿಸಮಗರಿಸ 
ತ್ರಿಶೂಲ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ಅಸಂಯುತ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆ. 
ಹೆಬ್ಬೆರಳು ಮತ್ತು ಕಿರುಬೆರಳನ್ನು ಬಗ್ಗಿಸಿ ಉಳಿದ ಮೂರನ್ನು ಚಾಟಿ ಹಿಡಿಯುವುದು 
ತ್ರಿಶೂಲ ಹಸ್ತ. ಬಿಲ್ವಪತ್ರೆ, ಮೂರು ಎಂಬ ಸಂಖ್ಯೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಹಸ್ತ 
ವಿನಿಯೋಗ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 
ಶ್ರಿಅನ್ಯಸ್ಪರ ಭಾಷಾಂಗರಾಗ - ಮೂರು ಸ್ವರಗಳು ಅನ್ಯತ್ವರಗಳಾಗಿರುವ 
ಭಾಷಾಂಗರಾಗೆ. 
ಉದಾ : ಹಿಂದೂಸಾ ಸಿಕಾಪಿ, ಆನಂದ ಚ್ಛೈ ರವಿ 
ತ್ರಿಸ್ವರ ವಕ್ರ ರಾಗ - ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಪ ಸ್ವರಗಳು ವಕ್ರ ವಾಗಿವೆ, 
ಉದಾ: ಶ್ರೀರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಪದನಿಪಮರಿಗರಿಸ 
ತಿಶ್ರಛಾಪು- ನೊದಲ ಘಾತಕ್ಕೆ ಒಂದು ಅಕ್ಷರ, ಎರಡನೆಯದಕ್ಕೆ ಎರಡು 
ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವಿರುವ ಛಾಪುತಾಳ. 
ಶಿಶ್ರ ಲಘು--ಮೂರು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲದ ಲಘು. 
ಶ್ರಿಶ್ರುತಿ ಪಂಚಮು-ವರಾಳಿರಾಗದ ಮಧ್ಯಮದ ಹೆಸರು. 


೫೦೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸ ರಿಷಭೆ--ಸಾಮಗಾನದ ರಿಷಭ. 
ಸಿ, ಭಯ, ರಕ್ಷಣೆ, ಮಂಗಳ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ತ ಆ ಎಂದರೆ ಹಿಂದ ೂಸ್ಕೂನೀ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯ ಜನಕ ರಾಗ. 
ಪಂಡಿತ ವಿಷ್ಣು ನಾರಾಯಣ ಭಾತ್ಚ ಂಡೆಯನವರು ತಮ್ಮ ಶ್ರೀ ಮಲ್ಲಕ್ಷ್ಯ ಸಂಗೀತಮ್‌? 
ಎಂಬ ಸಂಸ್ಕ ತದಲ್ಲಿ ಈ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಥಾಟ್‌ ಎಂದರೆ 
ಮೇಳವೆಂದು ಹೆಸರು. ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾತ್ಚಂಡೆಯವರು ಕೇವಲ 
ಹತ್ತು ಥಾಟ್‌ಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅವು ಇಂದಿಗೂ ಆ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನ್ಯತೆ 
ಪಡೆದಿವೆ. ಅವು ಗ] 


ತ್ರ 
ಥಫ- 


(೧) ಕಲ್ಯಾಣ ಥಾಟ್‌ (ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿ ೬೫ನೆ ಮೇಲ) 
(೨) ಬಿಲಾವಲ್‌ ಥಾಟ್‌ (ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ 5೯ನೆ ಮೇಲ) 
(೩) ಖಮಾಖ್‌ ಥಾಟ್‌ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ೨೮ನೆ ಮೇಲ) 
(೪) ಚ್ಲೈರವ್‌ ಥಾಟ್‌ (ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳ ೧೫ನೆ ಮೇಲ) 
(೫) ಪೂರ್ತಿ ಥಾಟ್‌ (ಕಾಮವರ್ಥಿನಿ ೫೧ನೆ ಮೇಲ) 
(೬) ಮಾರವಾ ಥಾಟ್‌ (ಗಮನ ಶ್ರಮ ೫೩ನೆ ಮೇಲ) 
(೭) ಕಾಫಿ ಥಾಟ್‌ ( ಖರಹರಪ್ರಿಯ ೨೨ನೆ ಮೇಲ) 
(೮) ಅಸಾವೇರಿ ಥಾಟ್‌ (ನಠಚ್ಛೆರವಿ ೨೦ನೆ ಮೇಲ) 
(೯) ಭೈರವಿ ಥಾಟ್‌ (ಹನುಮತೋಡಿ ೮ನೆ ಮೇಲ) 
(೧೦) ತೋಡಿ ಥಾಟ್‌ (ಶುಭಪಂತುವರಾಳಿ ೪೫ನೆ ಮೇಲ) 


ಡ- (೧) ಜೆಟ್ಟಿ, ದಾನ ಮಾಡುವವನು, ಪತ್ನಿ, ಪಾನ, ವೈರಾಗ್ಯ, ನೋಡು 
ವುಮ, ಕಾಪಾಡುವುದು, ಮೂಗ, ಕರಗಿಸುವ, ಶುದ ವಾದ, ಕ್ಷಮೆ, ರಕ್ಷಣೆ, ಶುದ್ಧ 
ಮಾಡುವುದು, ಕತ್ತರಿಸುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ ಆ ಅರಳೆ, 

(೨) ಸ್ವರಸಪ್ರಕದಲ್ಲಿ ಆರನೆಯ ಸ್ವರ. ಇದಕ್ಕೆ ಧ್ಯ ವತವೆಂದು ಹೆಸರು 

ಸನ ಮಿಯ ಬಗೆಯ ಮ ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ 
ವಾದ್ಯ 

ದತ್ತಾತ್ರೇಯ ಸದಾಶಿವರಾವ್‌ ಗರುಡ್‌--ಸುಮಾರು ೬೬ ವರ್ಷ 
ವಯಸ್ಕರಾದ ಡಿ ಎನ್‌. ಗರುಡ್‌ರವರು ಮಹಾನಟ ಗರುಡ್‌ ಸದಾಶಿವರಾಯರ 
ಪುತ್ರನಾಗಿ ಜನಿಸಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ, ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಗಾಯನ ತಬಲ ವಾದನದಲ್ಲಿ 
ಉನ್ನತ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿರುವ ಖ್ಯಾತ ಕಲಾವಿದರು. ಇವರ ಜನ್ಮಸ್ತಳ 
ಉತ್ತ ರ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕೊಪ್ಪ ೪ದ ಸವಿತಾಪದ ಳೌಲೂರು ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದ ಒಂದು 
ವೈದಿಕ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂಡೆ ಮತ್ತು ತಾತನನಂಗೆ ನಾಟಕ 
ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ತೀರ ಆಸಕ್ತಿ. ತಂದೆಯವರ ದತ್ತಾತ್ರೇಯ ನಾಟಕ ಮಂಡಲಿ 
ಯಲ್ಲಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಭಾಷೆಯ ಮಾಸ್ಟರುಗಳಿಂದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿಯತೊಡಗಿ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೦೯ 


ನಂತರ ಘನಶ್ಯಾಮ ಬಾಡ್ಕರ್‌ ಎಂಟ ಖ್ಯಾತ ತೆಬಲ"ಜಿಯವರಿಂದ ತಬಲಾವಾದನ 
ವನ್ನು ಕಲಿಯಲು ಆರಂಭಿಸಿ, ತರುವಾಯ ರಘುನಾಥರಾವ್‌" ಎಂಬುವರಲ್ಲಿ ಮುಂದು 
ವರಿಸಿದರು. ಚೊಂಬಾಯಿನಲ್ಲಿ ಸ ಲ್ಬಕಾಲವಿದ್ದು ಈಗ ಸುಮಾರು ೩೫ ವರ್ಷಗಳಿಂದ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಕೆರೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು ಹಂದೂಸ್ಕಾಫಿ ಕಲಾಕಾರಗೆಲ್ಲಾ ತಬಲಾ 

ನುಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅನೇಕ ಶಿಷ್ಯರಿಗೆ ವಿದ್ಯಾದಾನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇನರು ಒಬ್ಬ 


ದ ಬ 
ಅಪರೂಪ ಕಲಾತನಸ್ವಿ, ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಗುರುದತ"ಕಾಮತ್‌ ಮತ್ತು ಗ.ರುದಾಸ್‌ 


ಮಡ್ಯಾಂ್‌ ಎಂಬುವರು ಪ್ರಮಖರು. 

ದತ್ತಿಲ (ಸು. ಕ್ರಿ. ಪೂ. ೪ ಶ.)--ದತ್ತಿಲನು ಒಬ್ಬ ಭರತ ಪುತ್ರನಿಂದೂ, 
ಅವನಿಗೆ ಸಂಗೀತದ ಲಕ್ಷ್ಯ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ತಾನು ಬೋಧಿಸಿದೆನೆಂದೂ ಭರತನು 
ತನ್ನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. ಇವನಿಗೆ ದಂತಿಲ ಎಂಬ ಹೆಸರೂ ಇದೆ. 
ದತ್ತಿಲನ ಹೆಸ ಸರು ಕೋಸಲ ಹೆಸ ಸರಿಕೊಡನೆ ಬರುತ್ತದೆ. ದತ್ತಿ ಲನು ಒಬ್ಬ ಅತ್ಯಂತ 
ಹಿಂದಿನ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರ. ಅಭಿನವಗುಪ್ತನು ಅನೇಕ ಕಡೆ” ಇವನ ಗ್ರಂಥದಿಂದ 
ಉದ್ಭರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಇವನನ್ನು ದತ್ತಿಲಾಚಾರ್ಯ ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಲ:ಗಿದೆ. ಇಎನು 
ದಶ್ತಿಲಂ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಬತಿದಿದ್ದಾನೆ. ತಿರುವನಂತಪುರದ ಗ್ರಂಥ ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟಿಸಲಾಗಿರುವ ಈ ಗ್ರಂಥವು ಮೂಲ ಬೃಹದ್ಗಂಥದ ಸಾರಾಂಕವೆನ್ನಬಹುದು. 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಶ್ರುತಿ, ತಾಳ ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಇದೊಂದು ಪ್ರಾಚೀನ ಆಧಾರ ಗ್ರಂಥ. ಇದರಲ್ಲಿ ನಾರದನ ಗ್ರಂಥಎಂದ ಹಲವು 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಉದ್ಭರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮತಂಗ, ಪಾರ್ಶ್ವದೇವ, ರಘುನಾಥಭೂನ 
ಮುಂತಾದ ಲಕ್ಷಣಕಾರರು ದತ್ತಿಲನ ಗ್ರಂಥದಿಂದ ಉದ್ಭರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ದಶ್ತಿಲ ಕೋಹಲೀಯಂ -ಇದು ದತ್ತಿಲನು ಕೋಹಲನೆಔಂದಿಗೆ ಸೇರಿ 
ಕೊಂಡು ರಚಿಸಿದ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರಗೃಂಥವೆಂಬ ಪ್ರತೀತಿಯಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ಗ್ರಂಥವು 
ದತ್ತಿಲನ ಕಾಲದ ನಂತರ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಗ್ರಂಥ. 

ದಶ್ತಿ ಲಂ--ಇದು ದತ್ತಿಲ ಅಥವಾ ದತ್ತಿ ಲಾಚಾರ್ಯ ವಿರಚಿತ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ 
ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥ, ಇದು ಬೃಹತ್ತಾ ದ ಮೂಲಗೆ ಗ್ರಂಥದ ಸಂಗ್ರ ಕುವಿರಬೇಕು. ಈ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ನೀರ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಸಾರವನ್ನು ಸಂಕ್ರ ಶ್ಲೇನನಾಗಿ ತಿಳಿಸುವೆನೆಂದು ಪ್ರಾರಂಭಿ 
ಸಿದ್ದಾ ಸೆ. ಇದರಲ್ಲಿ A ಶ್ಲೊ (4004 ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳು, ಷಡ್ಜಗ್ರಾಮ, 
ಮಧ್ಯಮಗ್ರಾ ಮ, ವಾದಿ, ಸಂವಾದಿ, ಅನುವಾದಿ, ವಿವಾದಿ ಸ್ವರಗಳು, ಸಗ್ರಾಮ 
ಮತ್ತು ಮಗ್ರಾಮದ ಮೂರ್ಛನಗಳ ಹೆಸರು, ತಾನಗಳು, ಸ್ವರಸಾಧಾರಣ, ಜಾತಿ 
ಸಾಧಾರಣ, ೧೮ ಜಾತಿಗಳು (೭ ಶುದ್ಧ ಮತ್ತು ೧೧ ವಿಕೃತ), ಜಾತಿಯ ೧೦ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳು, ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ವರ್ಣಗಳು (ಆರೋಹಿ, ಅವರೋಯಿ, ಸ್ಕ್ಯಾಯಿ, ಸಂಚಾರಿ), 
ಅಲಂಕಾರಗಳು, ಗ್ರಹ, ಲಯ), ಯತಿ ಮುಂತಾದ ಕೆಲವು ತಾಳದರ ಪ್ರಾಣಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ಹೇಳಿದೆ. ಇದು ಕ್ರಿ ಶ ೨ನೆ ಶತಮಾನದ ಗ್ರಂಥವೆಂದು ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. 
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ದಶ್ತಿಲಾದಿ ಮಹರ್ಷಿ ಪ್ರೋಕ್ತತಾಳ ಪ್ರಸಾರಲಕ್ಷಣ ಸಂಗ್ರಹಂ-- 
ಇದು ತಾಳವನ್ನು ಕುರಿತು ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಗ್ರಂಥ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ತಾಳ ನಿಷ್ಪತ್ತಿ ಲಕ್ಷಣಂ, ತಾಳದರಪ್ರಾ ಣಲ್ಷಣಂ, ತಾಳಪ್ರಸ್ತಾರಂ, ಪಾತಾಳಶ್ರೇಣಿ 
ಮತ್ತು ಅಧ್ವಲಕ್ಷಣಂ ಎಂಬ ಅಧ್ಯಾಯಗಳಿವೆ. 

ದರ್ದುರ--ಇಂದೊಂದು ಸಂಗೀತವಾದ್ಯದ ಹೆಸರು. 

ದರ್ದುರ ಪ್ಲವ ಕಪ್ಪೆ ನೆಗೆತದ ಆಟ, ಇದನ್ನು ತಾಳಬದ್ಧವಾಗಿ ಆಡುತ್ತಾರೆ. 

ದರ್ಪಣ ಇದು ಪ್ರಾಚೀನ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಅಷ್ಟೋತ್ತರ ಶತತಾಳಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ತಾಳ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಎರಡು ದ್ರುತ ಮತ್ತು ಒಂದು ಗುರು. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಸೆ ಮೂರು ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೧೨ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ. 

ದರ್ಪಮಂಜರಿ “ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನ ಶ್ರಮದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗಸ 

ದರ್ಬಾರ್‌--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರ ಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನೈರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನೀದಪಮರಿಗಗಾರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಚತುಶ್ರುತಿರಿಸಭ, ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, 
ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತ ಮತ್ತು ಕೈಶಿಕಿ ನಿಷಾದವು ಇದರ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳು ಗಾಂಧಾರ, 
ನಿಷಾದಗಳು ರಾಗಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. ಅವರೋಹಣ ಸಂಚಾರಗಳಲ್ಲ ದೀರ್ಥವಾಗಿ 
ನುಡಿಯುವ ನಿಷಾದ ಮತ್ತು ಗಾಂಧಾರ ಸ್ವರಗಳು ರಾಗದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. ಗಮಕವರಿಕ ರಕ್ತಿರಾಗ. ತ್ರಿಸ್ಸಾ ಯಿರಾಗ. ಗೇಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಗೀತರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ವೀರರಸ ಪ್ರಜೋದನೆಗಾಗಿ ಹೆಚ್ಚು ಉಪಯುಕ್ತವಾದ 
ರಾಗ. ಪಂಚಮವು ಅಂಶಸ್ವರ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಈ ರಾಗದ ರಚನೆಗಳು 
ಸಾವಣನೃವಾಗಿ ರಿಷಭ, ಪಂಚಮ ಮತ್ತು ಧೈವತ ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಇದು ನಾಯಕಿ ಕಾಗಕ್ಕ ಸವಿಸಾಪದ ರಾಗ. ನಾಯಕಿರಾಗಕ್ಕೆ ಬರುವ ನೀದಸಮ 
ರಿಗಾರಿಸ, ಮಪದಪಸಾ ಮುಂತಾದ ಸಂಚಾರಗಳಿಂದ ಇವೆರಡು ರಾಗಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು 
ತಿಳಿಯಬಳುದು. ಪ್ರೂಟೀನ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ದರಬಾರು ಎಂಬ ಹೆಸರಿದೆ. 
ದರ್ಬಾರ್‌ ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯನವರು. ಈ ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು; 
ವರ್ಣ: ಚಲಮೇಲ — ದಿ ೨3 ತಿರುವೋಟ್ರಿ ಯೂರುಶ್ಯಾಗಯ್ಯಂ್‌ 
ಕೃತಿ: ಯೋಚನ ಆದಿ. ತ್ಯಾಗರಾಜ 
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ಮುಂದುವೆನಕ — ಅದಿ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ನಾರದಗುರು — ದಿ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ನಿತ್ಯರೂಪ — ಆದಿ ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ರಾಮಾಭಿರಾಮ -ಇಛಾಪು ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ಎಂದುಂಡಿ ಎ ಛಾಪು ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ಮಾನನಯನ —ರೊನಕ- ಸುಬ ನಿರಾಯಶಾಸ್ತ್ರ 
ಎಂತನೇಡಿನಗಾನಿ ಛಾಪು ಚಿಂಗಲ್ವ ರಾಯಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ರಾಘವೇಂದ್ರಗುರು ೨_ಆದಿ — ಮೈ ಸೂರುವಾಸುರಿವಾ 3ತಾರ್ಯ 
ಸ್ಮರಮಾನಸ —ರೂಸಕ- ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ ವ.ಹಾರಾಜ 
ಜ್ವಲಜಹೇ ಎಎಟ್ರದ್ದಿ ಎ ಮುತ್ತಯ್ಯ ಭಾಗವತರು 


ಇನಿ ಮೇಲಾಯುಲುಂ--ತ್ರಿಪುಟ — ರಾಮಸ್ವಾಮಿಶಿವನ್‌ 
ದರ್ಬಾರಿಕಾನಡ -- ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ರಾಗ. ಇದು 
ಹಿಂದೂಸಾನಿ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ಅಸಾವರಿಥಾಟ್‌ನ ಒಂದು ರಾಗ. ಇದೊಂದು 
ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯ ರಾಗ. ಇದನ್ನು ತಾನ್‌ಸೆಳನನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದನೆ ನೆಂದು ಪ್ರತೀತಿ. 
ಅಕಬರ್‌ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ದರಬಾರಿನಲ್ಲಿ ಹಾಡು 
ಕ್ರಿದ್ದುದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ದರ್ಬಾರಿಕಾನಡಾ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ 

ಸೂಗೀತದ ಪ್ರ ಕಾರ ಈ ರಾಗದ ಆರೋಹಣಾವ ರೋಹಣಗಳು ಹೀಗಿವೆ 


MS ನಿಸl ಅ: ಸೆಫಿದಪಮಗರಿಸ 
23 1 41. 33 1 1 3 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ರೀತ್ಯಾ ಇದರ ಸ ಈ ರೀತಿ ಇವೆ, 
ಆ: ನಿಸ ಸರಿಗರಸ ನುಪದಾಫಿಸ! 


22 1 [| 
ಅ: ಚಹ! 
1 


2 [| 2 1 2 
ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ "ರಚನೆಗಳು 
ತಿಲ್ಲಾನ - ದಾನಿಉದನಿತ ಆದಿ -- ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ 
ಕೃತಿ — ಗಿರಿಧರ ಬೃಜಧರ — ತ್ರಿತಾಳ್‌- ಸೂರದಾಸ 


ದರ್ಭಕೂಲ--ಈ ರಾಗವು ೨೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗೆೌರೀಮನೋಹರಿಯ 
ಒಂದು ಪ 

ಆ: ಸೆರಿಗಮಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸ ನಿದಮಗರಿಸ 

ದಶಪ್ರಾಣಗಳು ತಾಳಗಳ ಮೂಲಗತಿಯನ್ನು ವಿಭಜಿಸಿದಾಗ ತಾಳಕ್ಕೆ 
ಹತ್ತು ವಿಧವಾದ ಅವಯವಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇವಕ್ಕೆ ತಾಳದಶಪ್ರಾಣಗಳೆಂದು 
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ಹೆಸರು. ಇವು ಕಾಲ, ಮಾರ್ಗ, ಕ್ರಿಯ, ಅಂಗ, ಗ್ರಹ, ಜಾತಿ, ಕಳಾ, ಲಯ, 
ಯತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಸ್ತಾರ, ` ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಐದು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಹಾಪ್ರಾಣ 
ಗಳೆಂದೂ, ಉಳಿದವುಗಳನ್ನು ಉಪಪ್ರಾಣಗಳೆಂದೂ ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗಿದೆ. (ನಿವರಗಳಗೆ 
ನೋಡಿ ತಾಳದಶಪ್ರಾಣಗಳು). 
ದಶವಿಧ ಗೆನುಕಗಳು -- ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಹತ್ತು ಬಗೆಯ 

ಗಮಕಗಳು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. 

ಆರೋಹ ಮನರೋಹಂಚ ಢಾಲುಸ್ಸು ರಿತ ಕಂಪಿತಇ?! 

ಆಹತ ಪ ಪ್ರತ್ಯಾಹತಕ್ಸ ತ್ರಿ ತಿ ಪುಶ್ಫಾ ಯೊ ಮೂರ್ಛನಾಃ 1. ಕೋಹಲ, 


ಇವು ಯಾವುವೆಂದಕೆ ಆತೋಹ, ಸಕ ಢಾಲು, ಸ್ಫುರಿತ, ಕಂಪಿತ, ಆಹತ, 
ಪ್ರತ್ಯಾಹತ, ತ್ರಿಪುಚ್ಛ, ಆಂಡೋಳ, ಮೂರ್ಛನ, 
೧... ಆರೋಹ--ಇದು ಸುಂದರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ನ ಗಮಕ. ಉದಾ: ಸರಿಗಮಪದನಿ ಇತ್ಯಾದಿ, 
೨. ಅನಕೋಹ.-_ ಇದು ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿರುವ ಗಮಕ. ಉದಾ : 
ಸನಿದಪಮಗರಿ ಇತ್ಯಾದಿ. 


೩. ಢಾಲು- ಒಂದು ಸ್ವರಸ್ಥಾನದಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ ಅದರ ಮೇಲಿನ 
ಸ್ವರವನ್ನು ರಾಗಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ 0ತೆ ಕಂಪಿಸಿ ನುಡಿಸುವುದು. ಷಡ್ಜದಿಂದ ಪಂಚಮವನೆ.: ನ್ನೋ 

ಚು '`ಮಧ್ಯಮವನ್ನೊ ( `ಫಿವಾ ಟಿ ರಿಷಭವನ್ನೋ ಮುಟು ನದು. 
ಉದಾ ; ಸನ, ಸಮ್ಮ ಸಗ್ಗ ಸರಿ, ಸ 

೪. ಸ್ಫುರಿತ- ಸಸ್ಯ ರಿರಿ, ಜಂಟಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಿಂದಿನ 
ಸ್ವರಗಳೆ ಡನೆ ಕಂಪಿಸಿ ಮೇಲಿನ ಸ್ವರಗಳ ಛಾಯೆ ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು. 

೫. ಕಂಪಿತ ಸ್ವರವನ್ನು ಒಂದಕ್ಷರ ಕಾಲದಷ್ಟು ಕಂಥಿಸಿ ಅದರ ಮೇಲಿನ 
ಸ್ವರವ ಛಾಯೆಯು ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು. 

೬, ಆಹತ- ಸರಿ, ರಿಗ ಗಮ, ಮಸ, ಪದ, ದನಿ, ನಿಸ ಈ ರೀತಿ ಸಲ್ಲಿ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವುದು 

೭. ಪ್ರೈತ್ಯಾಹತ-ಸನಿ, ನಿದ ದಸ ಪಪ ಇದು ಆಹತದ ಗಮಕದ 
ವಿರುದ್ಧವಾದ ರೀತಿಯ ಗಮಕ. 

೮. ತ್ರಿಪುಚ್ಛ ಾಸಸಸ್ಯ ಓರಿರಿ, ಗಗಗ, ಮಮಮ, ಪಪಪ ಎಂಬಂತೆ 
ಮೂರು ಸ್ವರಗಳ ಸ ಸಮೂಹವನ್ನು ಉಪ ಪಯೋಗಿಸುವುದು. 

೯. ಆಂದೋಗಳ--ಇನ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ರೀತಿಯು 
ಉಯ್ಯಾಲೆಯಲ್ಲಿ ತೂಗಾಡಿದಂತಿರುತ್ತದೆ. 

ಉದಾ: ಸರಿಸಪಾಪ್ಯರಿಗರಿಮಾಮ ಇತ್ಯಾದಿ. 
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೧೦. ಮೂರqನ-ರಾಗಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಷಡ್ತದಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ 
ಆರೋಹಣಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಸಿ ದೀಘಗರಿಷಾದದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾ ಯ ಮಾಡಿ ತರು 
ವಾಯ ರಿಷಥದಿಂದ ತೊಡಗಿ ದೀರ್ಫ ಷಡ್ಜದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾ ಯಗೊಳಸುವು ದು. 
ಉದಾ; ವಾ ನದ ನೀ ಗು ಪದನಿ ಸಾ, 

ಗಮಪದನಿಸರೀ೨.ಮಸಪದನಿಸೆರಿಗಾ 
ಇತ್ಯಾದಿ (ಇತರ ವಿವರಗಳಿಗೆ ನೋಡಿ--ಗಮಕ),. 

ದಶಾವತಾರ --(೧) ಕನ್ನಡದ ಒಂದು ಯಕ್ಷಗಾನ. 

ದಶಾವತಾರ ಅಷ್ಟ ಪದಿ--ಇದು ಜಯದೇವ ಕವಿಯ ಗೀತಗೋವಿಂದ 
ಕಾನ್ಯದ ಪ್ರಥಮ ಅಷ್ಟಪದಿ. ಇದರ ಪ್ರತಿಕ್ಲೋಕವು ವಸ್ತುವಿನ ಒಂದೊಂದು 
ಅವತಾರದ ವಿಚಾರವನ್ನೊಳಗೊಂಡಿದೆ. | 

ದಶಾವತಾರ ದಿವ್ಯನಾಮಕೀರ್ತನೆ -- ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರು ರಚಿಸಿರುವ 
ಭೂಪಾಲರಾಗದ ದೀನಜನಾವನ ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ವ ದಶಾವತಾರವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಜಯದೇವ, ಪುರಂದರದಾಸರು ಮತ್ತು ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಬುದ್ಧನನ್ನು ವಿಷ್ಣುವಿನ ಒಂದು ಅವತಾರನೆಂದು vs ಇಲ್ಲ ನೆನೆಯ 
ಬಹುದು. 

ದಶಾವತಾರ ರಾಗಮಾಲಿಕಾ- ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ್‌' 
ಮಹಾರಾಜರು ರಚಿಸಿರುವ "ಕಮಆಜಾಸ್ಯ' ಎಂಬ ಹತ್ತು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ರುವ ರಚನೆಯು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ದಶಾವತಾರ ರಾಗಮಾಲಿಕೆ ಮ ತ್ಸ್ಯಃ ಕೂರ್ಮ, ವರಾಹ, ನರಸಿಂಹ, 
ವಾಮನ, ಭಾರ್ಗವರಾಮ, ರಾಮ, ಬಲರಾಮ, ಕೃಷ್ಣ ಮತ್ತು ಕಲ್ಯ್ಯಾವತಾರ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಇದನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದು ಮೋಹನ, ಬಿಲಹರಿ, ಧನ್ಯಾಸಿ 
ಸಾರಂಗ, ಮಧ್ಯಮಾವತಿ, ಅಠಾಣ, ನಾಟಕುರಂಜಿ, ದರ್ಬಾರ್‌, ಆನಂದಟ್ಟೈರವಿ 
ಮತ್ತು ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿದೆ. 

ದರ್ಶನ ಅಷ್ಟಪದಿ- ಜಯದೇವ ಕರಿಯ ಗೀತಗೋವಿಂದ ಕಾವ್ಯದ 
೧೯ನೆ ಅಷ್ಟಪದಿಗೆ ದರ್ಶನ ಅಷ್ಟಪದಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದಕ್ಕೆ ಕ ಹೆಸರು ಬರಲು 
ಕಾರಣ ಒಂದು ಕತೆಯಿಂದ ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ ಜಯದೇವನು ಪೂರ್ತಿಮಾಡದೆ 
ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿದ್ದ ಶ್ಲೋಕವನ್ನು ಶ್ರಿ ಕೃ ಷ್ಣ “ನು ಜಯದೇವನರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಂದು, 
ಪದ್ಮಾವತಿಯಿಂದ ಆ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯನ್ನು ಇದುಕೊಂಡು ಆ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳನ್ನು 
ಬರೆದು ಹೋದನು. ಇದಕ್ಕೆ ಗರುಡಪದಾಷ್ಟ್ರಪದಿ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಇದೆ. 


ದಯಾರಂಜನಿ ಈ ರಾಗವು 5೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 
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ದಯಾನವಕೀ--ಭರತ ಮತ್ತು ಶಾರ್ಜ್ಣದೇವನ ಶ್ರುತಿ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ಇದು 
ಖಯಷಭದ ಪ್ರಥಮ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ದಯಾಸ್ಯಾ ನಿ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ದರಾರ್ದರಿ -ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಶಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಸದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದನಗರಿಸ 

ದರು--ಇದೊಂದು ವಿಶೇಷವಾದ ಸಂಗೀತ ರಚನೆ, ನ್ಗ ತ್ಯ ರೂಪಕ ಮತ್ತು 
ಗೇಯರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಥಾವಸ್ತುವುಳ್ಳಿ ಹಾಡು. ದರು. KR ಹೆಸರು ಧ್ರುವಾ 
ಎಂಬ ಪದದ ಅಪಭ್ರ ಂಶ. ಇದರ ವಸ್ತುವು ಪೋಷಕನ ಸ್ತುತಿ, ಪ್ರ ಣಯ್ಕ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಅಥವಾ ಪೆ ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯ ವಾಗಿರಬಹು ದು. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಸಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಮೂರು ಅಥವಾ ಐದು ಚರಣಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು 
ದರುಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಚರಣದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾ ಯಸ್ವರ 
ಅಥವಾ ಪಾಟಾಕ್ಷರ ಇರುತ್ತದೆ. 

ದರುವಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಷಯವನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಹಲವು ಬಗೆಗಳನ್ನಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸ 
ಬಹುದು. 

೧. ಪಾತ್ರಪ್ರನೇಶದರು--ಈ ಹಾಡು ರಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೆ ವೇಶಿಸುವ ಪಾತ್ರ 
ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಪಾತ ತ್ರಧಾರಿಯು ತನ್ನ ನಾಟಿ ಕೌರಲ್ಕವನ 
ಪ್ರ ದರ್ಶಿಸಲು ಇದು ಒಳ್ಳೆ ಯ ಅವಕಾಶವೀ ಹುತ್ತ ದೆ. 

೨. ಸ್ವಗತದರು--ಇದು ವಿಳಂಬ ಕಾಲದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಪಾತ್ರಧಾರಿಯು 
ತನ್ನ ಆಲೋಚನೆಯನ್ನು ಈ ಹಾಡಿನ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕಟಗೊಳಿಸುಕ್ತಾನೆ. 

೩. ವರ್ಣನದುರು-..ಇದು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯವನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸುವ ಹಾಡು, ವ್ಯಕ್ತಿ, ವಿಷಯ ಅಥವಾ ಘಟನೆಗಳ ವರ್ಣನೆಯಿರುತ್ತದೆ. 

ಲ, ಕೋಲಾಟಿದರು- ಪಾತ್ರ ಧಾರಿಗಳು ಕೋಲಾಟವಾಡುತ್ತ ಈ ದರು 
ವನ್ನು ಹಾಡುವರು, 

೫ ಸಂವಾದದರು--ಸಂಭಾಷಣೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಥೆಯು ಮುಂದು 
ವರಿಯುವ ದರು. ಇದರಲ್ಲಿ ಹಾಡು ನೃತ ತ್ರ ಗಳೆರಡೂ ಇರುತ್ತವೆ 

೬. ಉತ್ತರಪ್ರತ್ಯುತ್ತ ರದಕು ಇವರಲ್ಲಿ ವ ಪಾತ್ರಗಳು ಚುರು 
ಕಾದ ವಾಕ್ಯಖಂಡವನ್ನು ಹಾಡಿ ನರ್ತಿಸಿ ಕಥೆಯನ್ನು ಮ ುಂದುವರೆಸುತ್ತವೆ. 
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ದರುನಿನ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿರುವ ಕೃತ್ತಕ್ಕೆ ಮುಖಜತಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ದರುವಿನ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಖಂಡಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಮುಗಿಸುವ ನೃ ತ್ರ ಕೈ ಮಕುಟಜತಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಮುಕ್ತಾಯದಿರುವ ಕೃತ್ತಕ್ಕೆ ಅಂತ್ಯಜತಿ ಬು ತನು. 

`ಮೇಳತ್ತೂ ರು ಸಂಕಟಿರಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಶಾಹೆಜಿ, ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು, 
ನಾರಾಯಣತೀರ್ಥ, ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ ie ARN ಬಾಲುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ 
ಸುಬ್ಬರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರು, ಮುತ್ತಯ್ಯ ಭಾಗವತರು ಸೊಗಸಾದ ದರುಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ 


ದರುಬಾರ-- ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ದೇಕೀರಾಗ. 

ದವಡೆತಾನ-- ಹಲ್ಲು ಕಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು ಬಾಯಿ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ತಾನ, 
ಇದು ತುಂಬುಕಂಠದ ತಾನವಲ್ಲ, ನಾಭಿತಾನವು ಅತ್ಯಂತ ಗಂಭೀರವಾಗಿದ್ದು, 
ಮನಮುಟ್ಟುವಂತಿರುತ್ತದೆ. 

ದವಳೆಶಂಖ-- ನಾಗಸ್ವರ ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ತಾಳಕ್ತಾಗಿ ಬಳಸಲಾಗುವ 
ಶಂಖವಾದ್ಧ. ಳೆ 

ದವಂಡೆ - ಇದು ಉಡುಕ್ಕೆ ಗಿಂತ ದೊಡ್ಡ ದಳಗಿರುವ ಡಮರುವಿನ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ 
ರುವ ವಾದ್ಯ. ಇದನ್ನು ಮಃ ರದಿಂದ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಇದರ ಎರಡು ಮುಖ 
ಗಳಿಗೆ ಮಂದವಾಗಿರುವ ಚರ್ಮವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿದೆ. ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ಇದನ್ನು ಬಾರಿಸಿ 
ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಮಾರಿಗುಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುವರು. 

ದನ್ವಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕಪ್ರಿಯಬ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಗಮನಿಸ 

ಅ; ಸನಿಮಗರಿಸ 

ದಂಡ (೧) ರುದ್ರವೀಣೆಯ ಕಾಂಡ, ಅನುರಣನಕ್ಕಾಗಿ ಎರಡು ಸೋಕಿ 
ಬುರುಡೆಗಳನ್ನು ಈ ಕಾಂಡಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಒಂದನ್ನು ಕಾಂಡದ ಎಡಗಡೆ ಕೊನೆ 
ಯಲ್ಲೂ ಮತ್ತೊ ಇ್ವಂದನ್ನು ಬಲಗಡೆ ಕೊನೆಯಲ್ಲೂ ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 


(೨) ಕೊಳಲಿನ "ತಂಡಗಳ ನ್ನು ಕೊರೆದಿರುವ ಬಿದಿನ ಅಥವಾ ಬೇರೆ ವಸ್ತುವಿನ 
ಕೊಳಬೆ. 
ದಂಡಕ - ಇದೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯರಚನಾ ವಿಶೇಷ. ನಿಯತವಾದ ಗಣಗಳಿಂದ 


ಕೂಡಿ, ಪಾದವಿಭಾಗವಿಲ್ಲದೆ ದಂಡಾಕಾರವಾಗಿರುವ ಶಬ್ದರಚನಾ ವಿಶೇಷವು ದಂಡಕ. 
ಉದಾ : ಕಾಳಿದಾಸನ ಶ್ಯಾಮಲಾದಂಡಕ, 
ದಂಡ ಪರಿಮಾಣ ಕೊಳಲಿನ ಉದ್ದದ ಪ್ರಮಾಣಕ್ಕೆ ದಂಡ ಪರಿಮಾಣ 
ವೆಂದು ಹೆಸರು, ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದ ಕಚೇರಿ ಕೊಳಲು ೧೪ ಅಂಗುಲ ಉದ್ದವಿರುತ್ತದೆ. 
ದಂಡರಾಸ*- ಕೋಲಾಟಕ್ಕೆ ದಂಡರಾಸವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದೊಂದು 
ಜಾನಪದ ನೃತ್ಯ. ಒಳ್ಳೆಯ ಉಡುಪನ್ನು ಧರಿಸಿರುವ ಬಾಲಕಿಯರು ದಸರಾ, 
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ಪೊಂಗಲ್‌ ಮುಂತಾದ ಹಬ್ಬಗಳಲ್ಲಿ ಕೋಲಾಟವಾಡುತ್ತಾರೆ. ಹಳದಿ ಮತ್ತು ಕೆಂಪು 
ಬಣ್ಣ ಎರಡು ಅಡಿ ಉದ್ದವಿರುವ ಎರಡು ಕೋಲುಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಮುಂದಕ್ಕೆ. ಮತ್ತು 
ಸಕ್ಕ ಕೈ ಕುಣಿಯುತ್ತಾ. » ಓಂದು ಸಲ ತಮ್ಮ ಕೈಗಳಲ್ಲಿರುವ ಕೋಲುಗಳನ್ನೂ 
ಮತ್ತೊದು ಸಲ ಎದುರಿನಲ್ಲಿರುವ ಬಾಲಕಿಯರ ಕೋಲನ್ನೂ ಹೊಡೆದು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ರಾಮೇಶ್ವರ, ಅವಡಿಯಾ2್‌ ಕೋವಿಲ್‌, ಪೇರೂರು, ಲೇಸಾಕ್ಷಿ, ತಾಡಪತ್ರಿ 
ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಕೋಲಾಟದ ಸುಂದರವಾದ ಶಿಲ್ಪಗಳಿವೆ. ಹಗ್ಗಗಳನ್ನು ಜಡೆಯಂತೆ 
ಹೆಣೆಯುನ ಕೋಲಾಟಕ್ಕೆ ವೇಣಿದಂಡರಾಸವೆಂದು ಹೆಸರು. ಭಜನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವಯಸ್ಸರೂ ಕೋಲಾಟವಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ಕ್ರ 
ದಂಡಾಯುಧಪಾಣಿ ಸಿಳ್ಳೆ ಇವರು ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 


ನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದರು. ಆನೇಕ ಶಿಷ್ಯರನ್ನು ತಯಾರುವಾಡಿದ್ದಾರೆ “ನಂಟರ 
ಕುರವಂಜಿ ಎಂಬ ತಮಿಳು ನೃತ್ಯನಾಟಿಕವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ದಂಡಹಸ್ತ--ಪುರಾತನ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೨ ಪಟಹ ವಾದ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವಾದ್ಯ. 

ದಂಡಿ “ವೀಣೆ, ಗೋಟುನಾಸ್ಯ, ತಂಬೂರಿ ಮುಂತಾದ ತಂತೀವಾದ್ಧಗಳ 
ಉದ್ದವಾದ ಮರದ ಕಾಂಡಕ್ಕೆ ದಂಡಿ ಎಂದು ಹೆಸರು, ಇದು ಟೊಳ್ಳಾ ಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಡೋಣಿ ಪಟ್ಟಿ ಯೆ ಮೇಲ್ಭಾಗವನ್ನು ಅದರ ಅಗಲಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ಒಂದು ಮರದ ಸಟ್ಟ 
ಯಿಂದ ಮಟ್ಟಿ ರುತ್ತಾರೆ. ವಂಡಿಯು ಕೊಡವನ್ನೂ ಆನುರಣನದ ಭಾಗವನ್ನೂ 

(ರಿಸುತ್ತದೆ. 'ನುರಣನಕ್ಕೆ ಸೋರೆ ಬುರುಡೆಯನ್ನು ಹಾಕಿದಾಗ ದಂಡಿಯು 

ಚತ! ಗಿರುತ್ತದೆ. ಏಕದಂಡಿ ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ದಂಡಿ ಮತ್ತು ಕೊಡವ ನ್ನು ಒಂದೇ ಮರ 
ದಲ್ಲಿ ಕೊಕೆಯ ಲಾಗಿ. 

ದಂಡಿಹಲಗೆ -ನೀಣೆ, ತಂಬೂರಿ, ಗೋಟಿ,ವಾದ್ಯವ ದಂಡಿಯ ಮೇಲ ಲ್ಭಾಗ 
ದಲ್ಲಿ ಮುಚ್ಚಲಾಗಿರುವ ಮರದ ಹಲಗೆಯ ಪಟ್ಟ. 

ದಂಡಿವಸಂತ--ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿವಪನುಗಮರಿಸ 

ದಂಭೋಳಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಉಮವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯ ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸ ನಿಮಗರಿಸ 

ದಕ್ಷಯಾಗಂ;-ಇರಯಿಮನ್‌ ತಂಪಿ ರಚಿಸಿರುವ ಒಂದು ಕಥಕಳಿ ಗೇಯ 
ನಾಟಕ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೫೧೭ 


ದಕ್ಷ್ಮಿಣ--ಇದು. ತಾಳದಶ ಪ್ರಾಣಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಷಣ್ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲನೆಯದು. ಪ್ರತಿ ತಾಳಾಕ್ಷಂಕ್ಕೆ ೮ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಆಥವಾ ೩೨ ಅಕ್ಷರ 
ಕಾಲಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 

ದಶ್ರಿಣಗುರ್ಜರಿ-- ಸಂಗೀತರ್ಮೊಕರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಗುರ್ಜರಿರಾಗದ ಒಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗ. 

ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿಪಿಳ್ಳೆ (೧೮೭೫-೧೯೩೭) ಇವರು ಪುದುಕೋಟಿಯ 
ಮಾನ್ರು ಂಡಿಯಾ ಪಿಳ್ಳೆ ಯ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖ ತಿಷ್ನರು ಮತ್ತು ಈ ಶತಮಾನದ 
ಪೂರ್ವಾರ್ಧದ ನ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಖಂಜಿರ ಮತ್ತು: ಮೃ ದಂಗ ನಿದ್ವಾಂಸರು. ತಂಜಾವೂರು ಕೃಷ್ಣ 
ಭಾಗವತರು, ತಂಜಾವೂರು ಪ ಸಕ್ಕಿರಿ ಮತ್ತು "ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ಅಸ್ಪ ಮುಂತಾದವ 
ರಿಂದ ಪ್ರಜಾವಿತರಾಗಿದ್ದರು. ೩೦ಜರ ವ ದ್ವನನ್ನು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಆತ್ಯಂತ 
ಪ್ರವೀಣರೌಗಿದ್ದರು. ಅಪಾರವಾದ ಲಯಜ್ಞಾ ನ್ಯ ಉತ್ತ ಮ ಮನೋಧರ್ಮವುಳ್ಳವ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ತನಿ ವಾದನವು ಕೇಳಲು ಅಪ್ಪಾ ಫಯಮಾನವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. 
ತಮ್ಮ ವಾದನ ವೈಖುರಿಯಿ ುಂದೆ ಸಭಿಕರನ್ನು ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುತ್ತಿ ವ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯುಳ್ಳವ ವರಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ ಮುರುಗನ ಪರಮಭಕ್ತರಾಗಿದ್ದ. ನಿ ಚಿನ್ಮಯಾನಂದ 
ಗುರು ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ 'ಸನ್ಯಾಸಿಗಳಾದರು. ಇವರ ಶಿಸ್ಯ ವರ್ಗದವರು ತಂಜಾವೂರು 
ರಾಮದಾಸರು, ಪಾಲ್ಭಾಟ್‌ ಮಣಿಆಯ್ಯರ್‌, ಜೀವಕೋಟೆ ಸುಂದರರಾಜ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಮುಂತಇದವರು. 

ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ (೧೯ನೆ ಶ.)- ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನಂತರ 
ಇದ್ದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. ಮುಲಿಕಿನಾಡು ತೆಲುಗ: ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಮತ್ತು 
ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಕರೂರಿನವರು. ಇವರು ಬಂಧು ಮತ್ತು ಸಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ರ ಕರೂರು ಚಿನ್ನದೇವುಡು ಎಂಬುವರೊಡನೆ ಸೇರಿ ಅನೇಕ ಸರಳವಾದ ತೆಲುಗು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಹಲವು ಕೃತಿಗಳ ಧಾತುವನ್ನು ದೇವುಡು ಅಯ್ಯನವರು 
ರಟಿಸಿದರು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಮಾತು ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳದು. ಇವರ ಮುದ್ರೆ ಗರ್ಭಪುರಿ, 
ಈ ಕೃತಿಗಳು ಗರ್ಭಪುರಿ ಕೃತಿಗಳೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ. 

ದಾಟಿಕ ಪಂಚಕ-.ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಥನಿಯ 
ಒಂದು ಜನಕರಾಗ, 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪಮದನಿಪಸ 

ಅಃ ಸನಿದಷಮಗರಿಸ 

ದಾಜಬಲ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ: ಕ 

ಆ: ಸರಿಗಮಸದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 


ಕಣರ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದಾಟಿಮಾಂಜಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮರಿಸ 

ದಾಟುಪ್ರಯೋಗ--ದಾಟು ಸ್ವರಸಮೂಹಗಳ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ದಾಟು 
ಪ್ರಯೋಗವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು ರಾಗದ ವಿಶೇಷ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪ್ರಕಾಶ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ತಾನವರ್ಣಗಳು ಮತ್ತು ಕಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸ 


ಲಾಗಿದೆ 
ದಾಟಿ:ಸ್ವರ ಒಂದು ಸ್ವರದಿಂದ ದೂರವಿರುವ ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ವರಕ್ಕೆ ದಾಟು 


ಸ್ವರವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಬೇಕೆ ಸ್ವರಗಳಿರುವುದಿಲ್ಲ. ದಗರಿಸದಪ 
ಎಂಬ ನೋಹನರಾಗದ ಸ್ವರ ಸಮೂಹದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರ ಸ್ವರವು ಅದರ ಹಿಂದಿನ 
ಸ್ವರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ದಾಟು ಸ್ವರವಾಗಿದೆ. ಥ್ಲೈವತದಿಂದ ಗಾಂಧಾರಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ನೆಗೆತದಂತಿದೆ. ದಾಟು ಸ್ವರವು ಅದರ ಹಿಂದಿನ ಸ್ವರದೊಂದಿಗೆ ಸಂವಾದಿ ಅಥವ 
ಅನುವಾದಿ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 

ದಾಟುಸ್ವರವರಿಸೆ ಇವು ಗಾಯನ ಮತ್ತು ವಾದ್ಯವನ್ನು ಕಲಿಯುವ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಬಹಳ ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ದಾಟುಸ್ವರಗಳ ಅಭ್ಯಾಸಗಳು, ಇವುಗಳ 
ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಸ್ವರಜ್ಞಾನವು ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ವಾದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ತಂತಿಗಳನ್ನು ನುಡಿ 
ಸುವ ಬೆರಳುಗಳ ಕುಶಲತೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ 


ದಾಡಿಯಮುನ್‌ ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 


ದಾದ್ರಾ--ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೬ ಅಕ್ಷರಗಳು. ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ರೂಪಕತಾಳವನ್ನು 
ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಇದರ ಆಂಗ ೧ ಲಘು ೧ ಧ್ರುತ, 

ದಾನಮಂಜರಿ ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ವಿಧಮಾರ್ಗಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಕ 

ಅ: ಸಗಮದರಥಿಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ದಾನರಾಕ್ಷಸ--ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಕ್ರಮದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೧೯ 


ದಾಮ್ಯ (ಧೌಮ್ಯು)--ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಸಮಗರಿಸ 

ದಾರಕ ವಸಂತ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸಗರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿಷದಮಗರಿಸ 

ದಾರಾಸುರಂ ಈ ಸ್ಥಳವು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಕುಂಭಕೋಣದಿಂದ ಎರಡು 
ಮೈಲಿ ದೂರಪಲ್ಲಿಡೆ. ಇಮ್ಮಡಿ ರಾಜರಾಜಚೋಳನು (೧೧೪೬-೧೧೬೩) ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ 
ಸತ್ಯವಾದ ದೇವಾಲಯ ಒಂದಿದೆ. ಇದರ ಮಹಾದ್ವಾರದ ಬಳಿಯಿರುವ ಬಲಿಪೀಠದ 

ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಕೆತ್ತನೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ತಿಲೆಯ ಮೆಟ್ಟ ಗಳೆ; ಪ್ರತಿ ಕಲ್ಲನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ 

ದರೆ ಸಂಗೀತದ ಒಂದೊಂದು ಸ್ವರದ ಶಟ್ಟ ವು ಬರುತ್ತ ಡೆ, 

ದಾರಿ ಅರಭಟ್ಟಿ ಗ ವಿರಚಿತ "ನಾಟ್ಟ ಯ ಶಾಸ್ತಿರಂ? ಎಂಬ ತಮಿಳು 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ದಾರುನೀಣಾ--ಮರದಿಂದ ಮಾಡಿರುವ ವೀಣೆ. 

ದಾಸಕೂಟ. ವ್ಯಾಸರಾಯಸ್ವಾಮಿಗಳು (೧೪೪೭-೧೫೩೯) ವ್ಯಾಸಕೂಟ 
ದಿಂದ ವಿದ್ವಾಂಸವರ್ಗವನ್ನೂ , ದೀಕ್ಷಾ ಬದ್ಧ ಯತಿಗಳ ಗುಂಪನ್ನು ಬೆಳೆಸಿನಂತೆ 

ದಾಸಕೂಟದಿಂದ ದೀತ್ಸಾಬದ್ಧ ದಾಸರ, ಗುಂಪನ್ನು ಕಟ, ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ, 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹೊಸ ತಿರುವು ಕೊಟ್ಟುದಲ್ಲದೆ ಹರಿಭಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗ 
ನನ್ನೂ. ಲೋಕನೀತಿಯನ್ನೂ ಮನೆಮನೆಗೆ ಮುಟ್ಟು ನಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ಪುರಂದರ 
ದಾಸರು. ಕನಕದಾಸರು ಮುಂತಾದವರೆಲ್ಲರೂ ಈ ಹರಿದಾಸರ ಕೂಟಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. 

ದಾಸರಪದಗಳು-ಕರ್ಣಾಟಿಕದ ಹರಿದಾಸರಿಂದ ವಿರಚಿತವಾದ ಭಕ್ತಿಗೀತೆ 
ಗಳನ್ನು ದಾಸರ ಪದಗಳು, ದೇವರನಾಮಗಳು ಎಂದು ಹೇಳುವ ರೂಢಿಯಿದೆ. 

ದಾಸರಾಗ--ಬೃಹದ್ಭರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ವರ್ಗದ 
ರಾಗ. 

ದಾಸರಿ “ಇವರು ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ 
ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಶಿಷ್ಯರು. ಇವರು ತ್ರೆ (ಹ್ಮ ವಿದ್ವಿಂಸರಾಗಿದ್ದು ನಾಗಸ್ವರವನ್ನು 
ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರು ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಥಮಾರ್ಧದಲ್ಲಿದ್ದರು. 
ಇವರ ಸಂಗೀತವನ್ನು ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಬಹಳ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಒಂದು ಸಲ 
ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾರಿನ ದೇವಾಲಯದ ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ದಾಸರಿ ನಾಗಸ್ವರವನ್ನು ನುಡಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಉತ್ಸವವು ದಕ್ಷಿಣ ಮಡಬೀದಿಗೆ ಬಂದಿತು. ಶಿರುಮಂಜಿನ ಬೀದಿಯು 


೫೨೦ ಸಂಗೀಶ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸೇರುವ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ದಾಸರಿಯು ಫಿಂತು ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ ರಾಗದ 
ಆಲಾಪನೆಯನ್ನು ಬಹಳ ಸೊಗಸಾಗಿ ನುಡಿಸಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ದಾರಿನಿ ತೆಲುಸು 
ಕೊಂಟ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹೃದಯಂಗಮವಾಗಿ ನುಡಿಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ್ದ 
ಸಾವಿರಾರು ಜನರು ಆ ದಿವ್ಯವಾದ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಮಹದಾನಂದ ಹೊಂದಿದರು. 
ರಾತ್ರಿಯ ನೀರವತೆಯು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಮೆರುಗು ನೀಡಿತು ಮ್ಮ ಮನೆಯಿಂದ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಈ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕೇಳಿ ಬಹುವಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡು ನೇರವಾಗಿ 
ದಾಸರಿಯ ಬಳಿ ಹೋಗಿ ತಮ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿದರು. ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನೇರಪ್ರ ಶಂಸೆಯಿಂದ ದಾಸರಿಯ ಹೃದಯ ತುಂಬಿ ಬಂದು 
ಅವರ ಆಶೀರ್ವಾದ ಬೇಡಿದರು. ಈ ಘಟನೆ ನಡೆದಾಗ ತಿತ್ಯಿಗಣಾಜರಿಗೆ ಎಪ್ಪತ್ತು 
ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ವಯಸ್ಸಾಗಿತ್ತು. 

(೨) ದಾಸಯ್ಯ ವಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಡಲಾಗುವವರು ವಿಷ್ಣುಭಕ್ತರು. ತಲೆಗೆ 
ಸುತ್ತಿದ ಶಿಂಬಿ ಅಥವಾ ಪೇಟಿ, ಶಂಖ, ಜಾಗಟಿ, ಕೈಯಲ್ಲಿ ಉದ್ದವಾಗಿರುವ ಕಬ್ಬಿಣದ 
ದೀಸ, ಹೆಗಲಿಗೆ ತಾಮ್ರ ಅಥವಾ ಹಿತ್ತಾಳೆಯ ಭನನಾಶಿ, ಹಣೆಯಲ್ಲಿ ನಾಮ ಇವು 
ದಾಸಯ್ಯನ ಲಕ್ಷಣಗಳು. ಇವರು ಕತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಹನುಮಂತನ ಚಿಕ್ಕ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಯೊಂದನ್ನು ಧರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ದಾಸಯ್ಯಗಳು ಹುಲಿಚರ್ಮವನ್ನು ಸುತ್ತಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಹಿಂದೂಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವರ್ಗದವರು ತನ್ಮು ಧಾರ್ಮಿಕ ಕರ್ಮಗಳನ್ನು 
ನಡೆಸಲು ದಾಸಯ್ಯಗಳನ್ನು ನೇಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಕೆ. ಧನುರ್ಮಾಸದ ಮುಂಜಾನೆ, 
ಶನಿವಾರದ ಮುಂಜಾನೆಗಳಲ್ಲಿ ದಾಸಯ್ಯನನ್ನು ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಇವರು 
ಭಕ್ತಿ ಸದಗಳನ್ನೋ ಅಥವಾ ಕಥಾವಸ್ತುವುಳ್ಳ  ಹಾಡುಗಳನ್ನೋ ಕಾಡುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 

ದಾಸಿ ಹಿಂದೆ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ದೇವರ ಮುಂಡೆ ನೃತ್ಯಸೇವೆ ಮಾಡಲು 
ಗೊತ್ತು ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟ ದೇವದಾಸಿಯರಿದ್ದರು. ಇವರು ನೃತ್ಯ, ಸಂಗೀತ, ಶುದ್ಧ 
ಜೀವನ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದರು. 

ದಾಸಿಆಟಿ- ಭರತನಾಟ್ಯದ ಹೆಸರು, 
ದಾಸುಮುಖಿ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸದಪಸಮಗರಿಸ 


ಪ್ರಾನತಿ-ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 
ದ್ರಾನಿಡಗಾನ ಸಾರ್ವಭೌಮ--ಇದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಮಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದ 
ತಿರುಪತಿಯ ತಾಳ ಪಾಕಂ ಅಣ್ಣಮಾಚಾರ್ಯರ ಒಂದು ಬಿರುದು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೧ 


ದ್ರಾನಿಡಗುರ್ಜರಿ-- ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಉಪಾಂಗ. ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ, ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರ 
ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲೂ ಇದು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ 

ದ್ರಾನಿಡಶಿಶು - ಆದಿಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು ತಮ "ಸೌಂದರ್ಯಲಹೆರಿ"ಯೆ 
೭೫ನೆ ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿರುವ ದ್ರವಿಡಶಿಶು ಯಾರೆಂಬುದನ್ನು ಕುರಿತು ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆ. ಕೆಲವು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರರ ಪ್ರಕಾರ ಇದು ಶಂಕರ 
ಭಗವತ್ಪಾದರನ್ನೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇತರರ ಪ್ರಕಾರ ಇದು ತಿರ:ಜ್ಞಾನಸಂಬಂಧರ್‌ 
ರನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇವರು ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ತಮಿಳು ಶೈವನಾಯನಾರರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬರು. ಅಪ್ಪರ್‌, ಸುಂದರಮೂರ್ತಿ ಮತ್ತು ಮಾಣಿಕ್ಯವಾ ಚಕರ್‌ ಇತರ ಮೂವರು 
ನಾಯನಾರರು. ಇವರೆಲ್ಲರ ಭಕ್ತಿಗೀತಗಳಿಗೆ ತೇವಾರಂ ಎಂದು ಹೆಸರು ಜ್ಞಾನ 
ಸಂಬಂಧೆರ್‌ರವರು ಆದಿರಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಸಮಕಾಲೀನರಾಗಿದ್ದರೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

ದ್ರಾನಿಡಗೌಡ-- ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ ಸಂಗೀತ ಸಮಯನಸಾರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಉಪಾಂಗ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ, ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರ 
ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲೂ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಇದು ಮಾಯಾ 
ಮಾಳವಗಾಳ ರಾಗವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. 

ದ್ರಾನಿಡಪದ-ತನಿ:ಳು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಪದ. 

ದ್ರಾವಿಡನರಾಳಿ-- ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ ಸಂಗೀತಸಮಯಸಾರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಉಪಾಂಗ ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 

ದ್ರಾವಿಡಸಂಗೀತ--ಪುರಾತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಮಿಳು ದೇಶದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಗೆ ದ್ರಾವಿಡ ಸಂಗೀತವೆಂದು ಹೆಸರು. ಈ ಪದ್ಧತಿಯ ಕುದ್ಧ 
ಮೇಳವು ಈಗಿನ ಹರಿಕಾಂಭೋಜರಾಗವಾಗಿದೆ. ಪುರಾತನ ತಮಿಳರಿಗೆ ಹಲವು ಮೇಳ 
ಗಳು ಮತ್ತು ಜನ್ಯರಾಗಗಳು ತಿಳಿದಿತ್ತು. ಗ್ರ ಹಚೇದದಿಂದ ನೂತನ ರಾಗಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದನ್ನು ತಿಳಿದಿದ್ದರು. ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಕುರಳ, ತುಟ್ಟಂ, ಕೈಕ್ಳಿಟ್ಟೈ, 
ಉಳ್ಳ, ಇಳಿ, ವಿಳರಿ ಮತ್ತು ತಾರಂ ಎಂಬ ಹೆಸರಿದ್ದುವು. ಯಾಳಿ"ವಾದ್ಯವು 
ಕಚೇರಿಯ ಮುಖ್ಯ ವಾದ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಕೊಳಲು ಮತ್ತು ಮೃದಂಗವು ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ 
ಗಳಾಗಿದ್ದುವು. ಅವರ ಉತ್ತಮ ಸಂಗೀತಜ್ಞಾನದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಪುರಾತನ ತಮಿಳು 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಆಧಾರಗಳಿವೆ. ಆಗಿನ ಸಂಗೀತದ ಉತ್ತಮಾಂಶಗಳು ಈಗಿನ 
ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲ ಸೇರಿಹೋಗಿವೆ. 

ದ್ರಾನಿಡಿ-- ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ರಾಗ. 

ದ್ರಾನಿಡಿಭಾಷಾ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ, 


೫೨೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ 


ದಾಕ್ಷಿಣಾತ್ಯ ಆದೇ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಭಿನ್ನ ಷಡ್ವ 
ಭಾಷಾರಾಗ. 

ದಾಕ್ಷಿಣಾತ್ಮಭಾಷಾ--ಅದೇ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

೧. ದಾಕ್ಸಾಯಿಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ ಸ 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿದಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

೨. ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ ಗೌಳದ 
ಜನ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಆ: ಸರಿಪಸದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಷಪರಿಸ 

೩. ದಕ್ಷಬ್ರಹ್ಮನಿಂದ ಸ್ವಾಯಂಭುವ ಮನು ಪುತ್ರಿ ಯಾದ ಪ್ರಸೂತಿಯಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದವಳು. ಈಕೆ ಶಿವನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿದ್ದಳು. ಒಂದು ಸಲ ದಕ್ಷನು 
ವಾಜಪೇಯ ಯಾಗವನ್ನು ಮಾಡಿದಾಗ ದಾಕ್ಬಾಯಿಣಿ ಶಿವನಿಗೆ ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಯಾಗಕ್ಕೆ ಹೋದಳು. ಶಿವದ್ವೇಷಿಯಾದ ಆತನು ಆಕೆಯನ್ನು ಪುರಸ್ಕರಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ಶಿವನಿಗೆ ಹನಿರ್ಭಾಗವನ್ನು ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಕುಪಿತಳಾದ ದಾಕ್ಸಾಯಿಣಿ ಸಮಾಧಿ 
ಜನ್ಯವಾದ ಯೋಗಾಗ್ನಿಯಿಂದ ಪ್ರಾಣ ಬಿಟ್ಟಿಳು. ಹಿಮನಂತನೀದ ಮೇನೆಯಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿ ಪಾರ್ವತಿಯಾದಳು. 
ದ್ರಾಕ್ಷಾರಸ--ರಸನೆಂದರೆ ಸಾರ, ರುಚಿ. ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳ ರಸಗಳು 
ದ್ರಾಕ್ಸಾರಸ್ಯ ನಾಳಿಕೇರರಸ ಮತ್ತು ಕದಳೀರಸವೆಂಬ ಮೂರು ಬಗೆಗಳಿಗೆ ಸೇರಿವೆ. 
ಕವಿ ಅಥವಾ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ಶೈಲಿ ಮತ್ತು ರಸಭಾವವನ್ನು ಅನು 
ಸರಿಸಿ ಈ ಬಗೆಯ ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳು ದ್ರಾಕ್ಸಾ 
ರಸಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ, ದ್ರಾಕ್ಷಿಯ ಸಿಹಿ ನಾಲಿಗೆಗೆ ತಕ್ಷಣ ಗೋಚರಿಸುವಂತೆ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ ಕೂಡಲೇ ಆನಂದಾನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಇವರ 
ಕೃತಿಗಳು ಸಿಪ್ಪೆ ಇಲ್ಲದ ಹಣ್ಣುಗಳಂತೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ರಸಭರಿತವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಗಭಾವವು ತುಂಬಿರುತ್ತವೆ, ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ರಂಜಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 

ದ್ವಾದಶಚಕ್ರಗಳು ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಗಗಳನ್ನು ೧೨ 
ಗುಂಪುಗಳು ಅಥವಾ ಚಕ್ರಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದಂತೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರ೭ಯೊಂದು 
ಚಕ್ರದಲ್ಲಿ ೬ ಮೇಳಗಳಿವೆ, ೧೨ ಚಕ್ರಗಳು ಯಾವುವೆಂದರೆ ಇಂದು, ನೇತ್ರ, 
ಆಗ್ನಿ) ವೇದ, ಬಾಣ, ಸುತು, ಯಷಿ, ವಸು, ಬ್ರಹ್ಮ, ದಿಶಿ, ರುದ್ರ ಮತ್ತು ಆದಿತ್ಯ. 

ದ್ವಾದಶ ಮುದ್ರೆಗಳು ಮುದ್ರೆ ಅಥವಾ ಅಂಕಿತವು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುರುತು, ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನು ತನ್ನ ಹೆಸರು, ಇಷ್ಟದೇವತೆಯ ನಾಮಾವಳಿ 
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ಗಳು, ರಚನೆಗಳ ರಾಗಗಳ ಹೆಸರು, ತಾನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿದ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಹೆಸರು, ತನ್ನ 
ಗುರುವಿನ ಹೆಸರು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದನ್ನು ಕೃತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ಚಮತ್ಕಾರವಾಗಿ ಅರ್ಥಭಾನಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೇರಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. ಮುಡ್ರೆ ಯನ್ನು ನೇರಿಸಲೇ 
ಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮವಿಲ್ಲ ಮುದ್ರೆಗಳ ಬಳಕೆಯು ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ಕಾಲದಿಂದಲೂ 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ ಪ್ರತಿ ಅಧ್ಯಾಯದ ಸಮಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಅಧ್ಯಾಯದ 
ವಿಷಯಸೂಚಕನಾದ ಮುದ್ರೆ ಯಿದೆ. ಜಯದೇವನ ಗೀತಗೋವಿಂದ, ನಾರಾಯಣ 
ತೀರ್ಥರ ಕೃಷ್ಣಲೀಲಾತರಂಗಿಣಿ ಮುಂತಾದುವಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯನಾಮಗಳನ್ನು ಮುದ್ರೆಗಳಾಗಿ 
ಬಳಸಲಾಗಿದೆ ಮುದ್ರೆ ಗಳಿಂದ ವಾಗೆ (ಯಕಾರನ ಹೆಸರು, ಪೋಷಕನಾಗಿದ್ದ ರಾಜನ 
ಹೆಸರು, ಕೃತಿಯ ರಾಗದ ಹೆಸರು ಮುಂತಾದುವನ್ನು ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಮುದ್ರೆ 
ಗಳನ್ನು ಹನ್ನೆರಡು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. 

೧. ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರಮುಂದ್ರೆ - ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನು ತನ್ನ ಹೆಸರನ್ನು 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮುದ್ರೆಯನ್ನಾಗಿ ಬಳಸಿರುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಎರಡು ವಿಧ. 

(a) ಸ್ಪನಾಮಮುದ್ರೆ ತ್ಯಾಗರಾಜ, ಜಯದೇವ, ನಾರಾಯಣತೀರ್ಥ, 
ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ, ರಾಮನಾಡ್‌, ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ಮೈಸೂರುವಾಸುದೇವಾ 
ಚಾರ್ಯ, ಮೈಸೂರು ಸಪಾತಿವ3ಯರು ಮತ್ತು ಇತ್ತೀಚಿನ ಕೆಲವು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು 
ತಮ್ಮ ನಾಮಥೇಯಗಳನ್ನು ಅಂಕಿತವನ್ನಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. 

“ (6) ಇತರನಾಮಮುದೆ —ವಾಗ್ನೀಯ ರರು ತಮ್ಮ ಗುರುವಿನ 
ಹೆಸರನ್ನೋ, ಪೋಷಕರ ಹೆಸರನೊ ತನ್ನು ಹೆಸರಿನ ಒಂದು ಸರ್ಯಾಯ 
ನಾಮನನ್ನೊ ೬ ಅಂಕಿತವಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದ ಕೆ. ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರು «ಗುರುಗುಹ' 
ಎಂಬ ಅಂಕೆತವನ್ನೂ ಭ್ಯ ಸುಬ್ಬರಾಯ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ವ ಎಂಬ ಅಂಕಿತವನ್ನೂ, 
ಪಟ್ಟಿಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯ” ವೆಂಕಟೇಶ ಎಂಬ ಅಂಕಿತವನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದು ಇದಕ್ಕೆ 
ನಿದರ್ಶನ, 

೨. ರಾಗಮುದೆ ದ್ರೆ ಕೃತಿಗಳ ರಾಗಗಳ ಹೆಸರು ಅನೇಕ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ಪಿಳಿ ರಾಗಮಾಳಿಕೆಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ ರಾಗಗಳ ಹೆಸರುಗಳ ನ್ನು 
ಉದೆ ಸ್ನೇಶ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿರುವುದುಂಟು. ರಾಗ ಇಳ 
ಮಾಲಿಕೆಗಳು ಮತ್ತು ಲಕ್ಷಣ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ರಾಗಮಾಲಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ರಾಗ ಮುಕ್ರಿ ಗಳು 
ಒಂದು ಕಡ್ಡಾ ಯೆ ವಾದ ಅಂಗೆ. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಕ್ಸ ತಿಗಳಿಲ್ಲೂ, 
ಜಿ. ಎನ್‌. ಬ ರವರ ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲೂ ನುಹಾವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯ ರ್‌ರವರ 
ಬಹತ್ತರ ಮೇಳರಾಗ ಮಾಲಿಕಾ ಮತ್ತು ಕೋಟೀರ್ವರ ಅ ಅಯ್ಯ ರ್‌ರವರ ೭೨ A 
ರಾಗ ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ೭೨ ರಾಗಗಳ ಹೆಸರುಗಳು ಬ ಕಷ್ಟ ರಾಗ ಮುದ್ರೆಗೆ 
ಫಿದರ್ಶನಗಳು, ಇವು ಕೃತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದೊಡನೆ ಅರ್ಥಭಾವಕ್ಕ ನುಗುಣವಾಗಿ 
ನೆಲವು ರಾಗಗಳ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದನ್ನು ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿ ದೀತ್ರಿತರ ಹಲವು 
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ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ರಾಗಮುದ್ರೆಗಳು ಕೃತಿಯ ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ 
ಅಥವಾ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. 

೩. ತಾಳೆಮುದ್ರೆ ಕೃತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ತಾಳದ ಹೆಸರನ್ನು ಸೂಟಿಸಿರು 
ವುದು ತಾಳಮುದ್ರೆ. ಇವು ತಾಳಮಾಲಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ble ಇರಬೇಕಾದ ಅಂಗ, 
ರಾಗತಾಳಮಾಲಿತೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ ತಾಳಮುದೆ, ಗಳಿವೆ ಪೈದಾಲ ಗುರ: ಮೂರ್ತಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಸಸ್ತತಾಳ ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು ರಾಮಸ್ವಾ ಮಿ ದೀಕ್ಷಿತ ಅಷ್ಟೋತ್ತರ ಶತರಾಗ 
ತಾಳ ಳೆ ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲನ ತಾಳಮುತ್ರಿಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

೪, ಆಚಾರ್ಯಾಮುದ್ರೆ ವಾಗ್ಲೆ €ಯಕಾರರು ತಮ್ಮ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಗುರುವಿನ ಹೆಸರನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿ ಅವಂಗೆ ಭಕ್ತಿ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸಮರ್ಪಿಸಿರು 
ತ್ತಾರೆ. ಪ್ಲೆದಾಲ ಗುರುಮೂರ್ತಿಶೀಸ್ತಿ ಸ್ತ್ರಿಗಳು ಸಪ್ತತಾಳಗೀತದಲ್ಲಿ «ಗಾನವಿದ್ಯಾ 
ದುರಂಧೆರ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬ ಯ್ಯಗುರೋ' ಎ ಹ ಆವರ ಗುರುವಿನ ಹೆಸರನ್ನು Wat 
ದ್ಹಾರೆ, ಸೊನ್ನಯ್ಯನಿಳ್ಳೆ ಯವರು "ಮಾಯಾತೀತ ಸ್ವರೂಪಿಣಿ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
"ಮಾ ಗುರುಗುಹ ಸಾಮಿಕಿ ನೀ ದಾಸುಡೈತಿ' ಎಂದು ತಮ್ಮ ಗುರುವಾದ ದ್ಬಾತರನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. 

೫, ರಾಜಮುದ್ರೆ ತಮ್ಮ ಆಶ್ರಯದಾತರೂ ಪೋಷಕರೂ ಆದ ರಾಜರ 
ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಕೆಲವು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ಸಾಹಿತ್ಯ ದೊಡನೆ ಸೇರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ರಾಜ 
ಮುದ್ರೆಯು "ರಾಜಾಶ ಶ್ರಯವನ್ನೂ . ರಾಜರನ್ನೂ ಸಕ (ಕ್ಷವಾಗಿ ಸ್ತುತಿಸುವ ಸಂಕೇತ. 
ಘನ ಶೀನಯ್ಯನವತ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞರ ಪದಗಳು, ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಚತುರ್ದಶ 
ರಾಗಮಾಲಿಕೆ, ಪಲ್ಲವಿ ಗೋಪಾಲ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಹಂತ ನೀಣ ಶೆ ಶೇಷಣ್ಣ ನವರ 
ತಿಲ್ಲಾಣ ಮುಂತಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜಮುದ್ರೆ ಯನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ "ವೆಂಕಟಕ್ಸ ಷ್ಣ ' ಎಂಬ ಅಂಕಿತವು 
ಇದೇ ರೀತಿಯದು. ಪಲ್ಲವಿ ಗೋಪಾಲಯ್ಯರ್‌ ಕನಕಾಂಗಿ AR ತಾನವರ್ಣದಲ್ಲಿ 
ಶರಭೋಜಿ ಮಹಾರಾಜರ ಹೆಸರನ್ನೂ, ಮೈ ಸೂರು ಸದಾ೭ವರಾಯರು "ಏ ಮಗುವ 
ಬೋಧಿಂ ಚರ' ಎಂಬ ಸದ ವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರ ಹೆಸರನ್ನೂ, ವೀಣೆ 
ಶೇಷಣ್ಣನವರು ತಮ್ಮ ಕಿಲ್ಲಾ ನ ಒಂದರಲ್ಲಿ «ಶ್ರಿ ಕ್ರ ಷ್ಟ ಸ್ಲರಾಜೇಂದ್ರ' ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನೂ 
ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ ರು ತಮ್ಮ ತಿಲ್ಲಾನ ಒಂದರಲ್ಲಿ «ಶ್ರೀಚಾಮ 
ರಾಜೇಂದ್ರ” ಎ ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನೂ ಬಳಸಿದ್ದಾ ರಿ. 

೬. ವಂಶಮುದ್ರೆ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ತಮ್ಮ ಗೋತ್ರ. ವಂಶ, ತಂದೆ 
ತಾಯಿಯ ಹೆಸರನ್ನು ತಮ್ಮ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿರುತ್ತಾ ಕೆ. ವಾಲಾಜಪೇಟಿ 
ಯ ಭಾಗವತರು ತ್ತ ಗಂಜರನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿಸಿರುವ ಮಂಗಳಾಷ್ಟಕದಲ್ಲಿ 

ಗು ರುವಿನ ವಂರ ರವನ್ನು *ಕಾಕರ್ಲವಂ?] ವೆಂದು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಂಗಾಳ 
ಚ 4ಗಿರಿರಾಜರುತ' ಎಂಬ ಕ್ಸ ತಿಯಲ್ಲಿ ತ್ಯಾ ಗೆರಾಜರು ತಾವು ಗಿರಿರಾಜ ಕವಿಯ 
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ಮೊಮ್ಮಗನೆಂದು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೊರಕುನಾಇಟುವಂಓಸೇವ ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ತಾವು ರಾಮಬ್ರ ಹ ರ ಮಗನೆಂದೂ, ವಸಂತರಾಗದ "ಸೀತಮ್ಮ ಮಾಯಮ್ಮ ' ಎಂಬ 
ಕ್ಸ ತಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸಂಡೆ ತಾಯಿಯ ಹೆಸರನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. 

೭. ಪ ಬಂಧ ಮುದ್ರೆ ರಚನೆಯ ಹೆರರನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿರುವ 
ಅಂಕಿತಕ್ಕೆ ಪ್ರಧಾಢ ಮುದ್ರೆ ಡ್‌ ಹೆಸರು. ಅನೇಕ ತಿಲ್ಲಾ ನಗಳ ಳಲ್ಲಿ ತತ್ಕಾರ 
ಮತ್ತು ಜಾಕಿಗಳೊಡನೆ «ತಿಲ್ಲಾನ? ಎಂಬ ಪಡನನ್ನು ಸೇರಿಸಿರುವುದುಂಟು, 
ಪಲ್ಲವಿ ಶೇಷಯ್ಯರ್‌ ವಿರಚಿತ ಧನ್ಯಾಸಿರಾಗದ ತಿಲ್ಲಾನದ್ಲಿ ಕಿಲ್ಲಾನ' ಎಂದು 
ರಚನೆಯ ಜಾತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ. ಶತಶಾಗ ರತ್ತೆಮಾಲಿಕೆಯ 
ರೀತಿ ಗೌಳರಾಗದ «ರಾಗರತ್ನ್ನ ಮಾಲಿಕಚೆ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮುಖಾರಿ 
ರಾಗದ * ಏಲಾವತಾರ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಂಧ ಮುದ್ರೆ ಇದೆ. 

೮, ನಾಯಕ ಮುದ್ರೆೈ--ನದಗಳಲ್ಲಿ ನಾಯಕ ಮುದ್ರೆಯ ಪ್ರಯೋಗವು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಸದಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಾಯಕಿ ಮತ್ತು 
ನಾಯಕನ ಸಂಬೋಧನಾ ರೂಪದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞರ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಮುವ್ವ 
ಗೋಪಾಲ ಎಂದೂ, ಮೂವ್ವಲೂರ್‌ ಸಭಾನತಿ'ಅಯ ಸ್‌ ವಿರಚಿತ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಜಗೋ ಸಾಲ ಎಂದೂ, ಘನಂತೀನಯ್ಯ ನವರ ಸದಗಳಲ್ಲಿ ಮನ್ನಾರುರಂಗ ಎಂದೂ, 

ಸಾರಂಗಪಾಣಿಯವರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ales ಲ ಎಂದೂ ವೈದೀಶ್ವ ನ್‌ 
ಕೋಯಿಲ್‌ ಸ ಸುಬ್ಬರಾಮ ಆಯ್ಯರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ "ಮುದ್ದುಕ. ಮಾರ” ಎಂಬ ನಾಯಕ 
ಮುದ್ರೆ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 

೯. ಸ್ಮಳಮುದ್ರೆ ಅಥವಾ ಕ್ಷೇತ್ರಮುಡ್ರೆ -- ತಾವು ಸಂದರ್ಶಿಸಿದ 
ಸ್ಥಳಗಳ ಹೆಸರನ್ನೊ ( ಅಥವಾ ಅಲ್ಲಿಯ ದೇವತೆಗಳ ಹೆಸರನ್ನೋ ವಾಗ್ಗೆ (ಯಕಾರರು 
ತಮ್ಮ ರಚನೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ 'ಕ್ವೀತ್ರಮುತ್ರಿ ಅಥವಾ 
ಸ ಮು ದ್ರೆ ಎಂದು ಹೆಸರೆ” ಇವು ಕ್ಸ ವಾರ ಪ ಪ್ರಬಂ ಧೆಗಳಲ್ಲ, ತಿರುವಾಚಕಂ ಮತ್ತು 
ತಿರುವು ರ್ಗ ಮತ್ತು ಕೆಲವು ದೇಡಿರನಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 
ತ್ಯಾ ಗಶಾಜರ ಕೋವೂರು ಪಂಚರತ್ನ, ತಿರುವೋಟ್ರ ಯರ್‌ ಪಂಚರತ್ನ » ಮುತ್ತು 
ಸ್ವಾ ಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಪಂಚಲಿಂಗ ಸ್ಪ ಸ್ಥಳ ಕೃತಿಗಳು, ಶ್ಯಾ ವಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ನವರತ್ನ ಮಾಲಿಕಾ 
ಕ ತಗಳ, ನೀಣಾಕುಪ್ಪ ಯ್ಯ ರ್‌ರವರ್‌! ಕಾಳೆ ಹಸ್ತ ಪಂಚರತ್ನ ಕೃ ತಿಗಳ ಫಿ ಇಂತಹ 
ಮುತ್ರಿ ಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತ 3. 

8 ಬಿರುದು ಮುದ್ರೆ ಅನೇಕ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ತಮ್ಮ ಒಂದು 
ಬಿರುದನ್ನೋ ಅಥವಾ ಸೊ AV ಬಿರು ದನ್ನೋ ಅಂಕಿತವಾಗಿ ಬಳಸಿರುವುದು ಬಿರುದ 
ಮುದ್ರೆ. 

೧೧. ಲಕ್ಷಣಗ್ರಂಥಮುದ್ರೆ-- ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ತಾವು ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿದ ಅಥವಾ ಶ್ರೇಷ ನೆನಸಿದ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥಗಳ ಹೆಸ ಸರನ್ನು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 


೫೨೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸೂಚಿಸಿರುವುದಕ್ಕೆ ಲಕ್ಷಣಗ್ರಂಥಮುದ್ರೆ ಎಂದು. ಹೆಸರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದ *ಸ್ವರರಾಗ ಸುಧಾ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ $ಸ್ವರಾರ್ಣವ? ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದ ಹೆಸರನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. 

೧೨ ಇತರ ಮುದ್ರೆಗಳು--ಮೇಲಿನ ಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲದೆ ಸಂವತ್ಸರ ಮುದ್ರೆ 
ಗಳನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ತಮಿಳಿನ *ಶರಭೇಂದ್ರ ಭೂಪಾಲ 
ಕುರವಂಜಿ ನಾಟಕಂ” ಎಂಬ ನೃತ್ಯ ರೂಪಕದಲ್ಲಿ ಶರಭೋಜಿ ಮಹಾರಾಜರ ಜೀವಿತ 
ಕಾಲದ ಮುಖ್ಯವಾದ ಕೆಲವು ಸಂವತ್ಸರಗಳ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಚಮತ್ಕಾರವಾಗಿ 
ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. ಕೆಲವು ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಹೆಸರನ್ನು ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಛಂದಸ್ಸು ಮುದ್ರೆ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇವುಗಳಲ್ಲದೆ ನವವಿಧ ಭಕ್ತಿಗಳ 
ಹೆಸರಿನ ಮುದ್ರೆ, ಚಕ್ರಮುದ್ರಿ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಬಳೆಸಿರುವುದುಂಟು. 

ದ್ವಾದಶ ಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ಮುದ್ರೆಯು ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 
ಇವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕೃತಿಯ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೇ ಪಲ್ಲವಿ ಅಥವಾ ಅನುಪಲ್ಲವಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹಲವು ಚರಣಗಳಿರುವ ಕೃತಿಗಳ ಅಭೋಗಚರಣ ಅಥವಾ 
ಕೊನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ಮುದ್ರೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಮುದ್ರಾ ಚರಣ 
ವೆಂದು ಹೆಸರು, 

ದ್ವಾದಶ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳು --ಸ್ವರಸಪ್ತ ಕದಲ್ಲಿರುನ ಹನ್ನೆರಡು ಸ್ವಂಸ್ಥಾನ 
ಗಳು 

ದ್ವಾರಂ ಮಂಗೆತಾಯೂರ್‌ (೧೯೭೫)--ದ್ವಾರಂಂ ಮಂಗತಾಯೂರ್‌ 
ರವರು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಪಿಟೀಲುವಾದ್ಯಗಾರರಾಗಿರುವ ಕೆಲವೇ ಕಲಾವಿದೆಯರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ ಡಾ| ದ್ವಾರಂ ವೆಂಕಟಿಸ್ಟಾಮಿಯವರ 
ಪುತ್ರಿಯಾಗಿ ಅಂಧ್ರೆ ಪ್ರದೇಶದ ವಿಜಯನಗರಂನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿ ತಂದೆಯ ನೆಂಳನಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದರು. ತಂದೆಯವರಲ್ಲಿ ಮೆಟ್ರಿಕ್ಯುಲೇಷನ್‌ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗಲೇ 
ಪಿಟೀಲು ವಾದನವನ್ನು ಕಲಿಯಲು ಆರಂಭಿಸಿದರು. ೧೫೧ ವಿಜಯನಗರಂ 
ಸಂಗೀತದ ಕಾಲೇಜನಲ್ಲಿ ಡಿಪ್ಲೊಮಾವನ್ನು ಸಡೆದು, ನಂತರ ಭಾರತ ಸರ್ಕಾರದ 
ಎದ್ಯಾರ್ಥಿ ವೇತನವನ್ನು ಸಡೆದು ೧೯೬೦ ರಿಂದ ೧೯೬೩ರ ವರಿಗೆ ಮದ್ರಾಸಿನ 
ಕೇಂದ್ರ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ವರಹೂರು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ಆಯ್ಯಂ” 
ವರಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದರು. ತಂದೆಯವರ ಸಂಗಡ ಅನೇಕ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ನುಡಿಸಿದರು ಮತ್ತು ಬಿ. ಆರ್‌. ಮಹಾಲಿಂಗಂರವರ ಅನೇಕ ಕಚೇರಿಗಳಿಗೆ 
ನುಡಿಸಿದರು. ಖ್ಯಾತಿಪಂತರಾದರು. ತಂಡಿಯವರ ಮರಣಾನಂತರ ಕೆಲವು ಕಾಲ 
ವಿಜಯನಗರದ ಸಂಗೀತದ ಕಾಲೇಜಿನನ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕಿಯಾಗಿದ್ದು ಈಗ ವಿಜಯವಾಡದ 
ಬಾನುಲಿ ಕೇಂದ್ರದ ಕಲಾವಿದೆಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ನುಡಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಾದ 
ಮಾಧುರ್ಯ ಅದ್ಭುತವಾದುದು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೫೨೭ 


ದ್ವಾವಿಂಶತಿ ಗೆಮುಕಗಳು--೨೨ ಬಗೆಯ ಗಮಕಗಳನ್ನು ಪಾಲ್ಕುರಿಕೆ 
ಸೋಮನಾಥನು ತನ್ನ "ಸಂಡಿತಾರಾಧ್ಯ ಚಂತ್ರೆ' ಯಲ್ಲಿ (೧೪ನೆ ಶ.) ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 
ಇತರ ಎಲ್ಲಾ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರಿಗಿಂತ ಸೋಮನಾಥನು ಹೇಳಿರ:ವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸಂಖ್ಯೆಯ 
ಗಮಕಗಳು. ಇತರರು ೭, ೧೦, ೧೫, ೧೯ ಗಮಕಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ ನ್ಲಾರೆ. ಸೋಮ 
ನಾಥನು ಹೇಳಿರುವ ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಹೊಸದು. ಇವುಗಳನ್ನು ಅವನಿಗಿಂತ 
ಹಿಂದಿನವರಾಗಲೀ ನಂತರದವರಾಗಲೀ ಹೇಳಿಲ್ಲ. ದ್ವಾವಿಂಶತಿ ಗಮಕಗಳ: ಯಾವು 
ವೆಂದರೆ --ಅಕ್ರಿಪ್ತ, ಅಹಿತ, ಅದೀರ್ಫ, ಉಚ್ಛರಿತ, ಉಲ್ಲ. ತ, ಉಲ್ಲಾಸಿತ, ಕರಸ್ಥಿತ, 
ಕುಂಚಿತ, ಕೋಮಲ, ಗುಂಥಿತ, ದೀರ್ಫ, ದೀರ್ಥಕಂಪಿತ, ದೀರ್ಥಿಕ, ದೀರ್ಫೋಲ್ಲ 
ಸಿತ, ಪ್ರಸ್ತುತ, ಭ್ರಮಿತ, ಮೂರ್ಧಿ, ಕ್ಲಿಸ್ತ, ಲಲಿತ, ಲಲಿತೋತ್ತಮ, ಸಮೋಲ್ಲಸಿತ 
ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಸಾ, ಅಂತರ. 

ದ್ವಾನಿಂಶತಿ ಶ್ರುತಿಗಳು--ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ಕಿಯಲ್ಲಿ ಅನಾದಿಕಾಲ 
ದಿಂದ ೧೨ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ನಿಯಮಿತವಾದ ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳ ಬಳೆ ಸಿಕೆ "ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಅತಿ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರಂಧಗಳಲ್ಲಿ ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳು ರಾಗಗಳ ಸಂಚಾರಗಳಿಗೆ ಆಧಾರವಾಗಿದೆ. 
ಭರತ ಮತ್ತು ಶಾರ್ಜ್ಗದೇವ ತಮ್ಮ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ೨೨-ಶ್ರು ತಿಗಳ ಹೆಸರನ್ನು ಈ ರೀತಿ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾಕಿ 

ತೀವ್ರ, ಕುಮುದ್ವತಿ, ಮಂದಾ, ಛಂದೋವತಿ, ದಯಾವತಿ, ರಂಜನಿ, 
ರತಿಕಾ, ರೌದ್ರಿ, ಕ್ರೋಧಾ, ಮಜ್ರಿಕಾ, ಪ್ರಸಾರಿಣಿ, ಪ್ರೀತಿ, ಮಾರ್ಜನೀ, ಕ್ಲಿತಿ, 
ರಕ್ತಾ, ಸಾಂದೀಪಿನಿ, ಆಲಾಪಿಸಿ, ಮದಂತಿ, ರೋಹಿಣಿ, ರಮ್ಯಾ, ಉಗ್ರಾ ಮತ್ತು 
ಶ್ಲೋಭಿಣಿ. 

ಕೆಳಗಡೆ ಗೆಕೆ ಹಾಕಿರುವುವು ಸಪ್ತಸ್ಥ ಸ್ವ ರಗಳ ನಿಯತ ಶ್ರು ತಿಗಳು ಮತ್ತು ಈ ಸಪ್ತ 
ಸ್ವರಗಳು ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ಷಡ್ಜಗ್ರಾಮದ ಸ್ವ ಸ್ನರಗಳು 


ದ್ವಾವಿಂಶತಿ ಶ್ರುತಿಗಳ ಆಧುನಿಕ ಹೆಸರು ಮತ್ತು ಅಂತರ ಈ ರೀತಿ ಇನೆ 


ಷಡ್ಜ ೧ 
ಏಕಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ ೨೫೬/೨೪೩ 
ದ್ವಿಶ್ರುಕಿ ರಿಷಭ ೧೬/೧೫ 
ಕ್ರಿಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ ೧೦/೯ 
ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ ೯/೮ 
ಕೋಮಲ ಗಾಂಧಾರ ೩೨/೨೭ 
ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ ಓ/೫ 
ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ ೫/೪ 


ತೀವ್ರ ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ ೮೧/೬೪ 
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ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ ೪/೩ 
ತೀವ್ರ ಶುದ್ದ ಮಧ್ಯೆಮ ೨೭/೨೦ 
ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮ ೪೫/೩೨ 
ತೀವ್ರಪ್ರತಿಮಧ್ಯಮ ಅಥವಾ ಚ್ಯುತ ಪಂಚಮ ೬೪/೪೫ ಅಥವಾ ೭೨೯/೫೧೨ 
ಪಂಚಮ ೩/೨ 
ಏಕಶ್ರುತಿ ಧೈವತ ೧೨೮/೮೧ 
ದ್ವಿಶ್ರುತಿ ಧೈವತ ೮/೫ 
ತ್ರಿಶ್ರುತಿ ಧೈವತ ೫/೩ 
ಚತುಶ್ರುತಿ ಥೈವತ ೨೭/೧೬ 
ತೋಮಲ ಕ್ಷೆಶಿಕಿ ನಿಷಾದ ೧೬/೯ 
ಕೈಶಿಕ ನಿಷಾದ ೯/೫ 
ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದ ೧೫/೮ 


ತೀವ್ರ ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದ ಅಥವಾ ಚ್ಯುತ ಷಡ್ಡ ೨೪೩/೧೨೮ 
ಶ್ರುತಿಯು ಒಂದು ಸ್ಥಾಯಿಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ವಿಭಾಗ, ಏಕಶ್ರುತಿ ಅಂತರವು 
ಮೂರು ವಿಧವಾಗಿದೆ. ಒಂದು ಸೆಕೆಂಡಿಗೆ ಆಗುವ ಕಂಪನಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯಿಂದ 
ಶ್ರುತಿಯ ಪ್ರಮಾಣವನ್ನು ಗೊತ್ತುಮಾಡಬಹುದು. ಇವು ಆರೋಹಣ ಸ್ಥಾಯಿ 
ಕ್ರಮದಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ. ೮೧/೮೧ ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ಪ್ರಮಾಣಶ್ರುತಿ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಎಂಡು 
ಸ್ವರಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಅಂತರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಶ್ರುತಿ ಅಂತರವೆನ್ನಬಹುದು. ನ್ಯೂನಶ್ರುತಿ 
ಮತ್ತು ಪೂರ್ಣಕ್ರುತಿ ಎಂಬುವು ಇನ್ನೆರಡು ಶ್ರುತಿಗಳು. ನ್ಯೂನಶ್ರುತಿಯು ಪೂರ್ಣ 
ಶ್ರುತಿಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಡಿಮೆಯಿರುತ್ತದೆ. ಸ್ವರಸಪ್ತಕವನ್ನು ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಂಚ 
ಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಶ್ರುತಿ ಅಂತರವು ಒಂದೇ ಸಮನಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಈ ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳ ಮೊತ್ತಕ್ಕೆ ಸ್ವಾಯಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ದ್ವಿಶ್ರುತಿ ಅಂತರವು ಎರಡು ಪ್ರಮಾಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಮೊದಲನೆಯದು 
ಪೂರ್ಣ ದ್ವಿರ್ರುತಿ ಅಂತರ ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯದು ನ್ಯೂನದ್ವಿರ್ರುತಿ ಅಂತರ ಷಡ್ಡ 
ಮತ್ತು ರಿಷಭಗಳ ಮಧ್ಯೆ ನ್ಯೂನದ್ವಿಶ್ರುತಿ ಅಂತರವು ೯/೮ ಇರುತ್ತದೆ. ಚತುಶ್ರುತಿ 
ಅಂತರದ ಪ್ರಮಾಣ ಮತ್ತು ತಿ ಶ್ರುತಿ ಅಂತರದ ಪ್ರಮಾಣವು ಒಂದೇ ಸಮನಾಗಿರು 
ವುಡು. ಪಂಚರ್ರುತಿ. ಅಂತರವು ೩೨/೨೭ಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗಿರುವುದು. ಚತುಶ್ರುತಿ 
ರಿಷಭ ಮತ್ತು ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಒಂದು ಪಂಚಶ್ರುತಿ ಅಂತರವು ೪/೩ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಷಟ್‌ಶ್ರುತಿ ಅಂತರವು ೬/೫ಕ್ಕೆ ಸಮನಾದುದು. ಆಂತರಗಾಂಧಾರ 
ಮತ್ತು ಪಂಚಮಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಷಟ್‌ಶ್ರುತಿ ಅಂತರವಿದೆ, ಷಟ್‌ಶ್ರುತಿ ಅಂತರ ಮತ್ತು 
ಸಂಚಕ್ರುತಿ ಅಂತರಗಳಿಗಿರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ಒಂದು ಪ್ರಮಾಣ ಶ್ರುತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪಂಚಕ್ರುತಿ ಮತ್ತು ಚತುಶ್ರುತಿ ಅಂತರಗಳಿಗಿರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ಒಂದು ಪೂರ್ಣಶುತಿ 
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ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ತ್ರಿಶ್ರುತಿ ಮತ್ತು ದ್ವಿಶ್ರತಿ ಅಂತರಗಳಿಗಿರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು 
ಒಂದು ನ್ಯೂನಶ್ರು ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ೧೨ ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನೆಗಳಲ್ಲಿ ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು ಹೆಂಚಿರು 
ವುದು ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಪದ್ಧತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತ ಸದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲಾ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಹಂಚ 
ಲಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಸ ಮತ್ತು ಪಗಳು ಅವಿಕೃತ ಸ್ವರಗಳೆಂದಾದ ನಂತರ ಇವುಗಳಿಗೆ 
ಒಂದೊಂದು ಶ್ರುತಿಯನ್ನೂ, ಉಳಿದ ಐದು ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಒಂದೊಂದಕ್ಕೂ ೪ ಶ್ರುತಿಗಳಂತೆ 
ಹಂಚಲಾಯಿತು. ಅಂದರೆ ೪೫ಎ ೨೦೧೬೧೬ ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಾದುವು. 
ಹೀಗೆ ಸ್ವರಸಪ್ತಕದ ದ್ವಾದಶಸ್ವರಸ್ಥಾ ನಗಳಿಗೆ ದ್ವಾವಿಂಶತಿ ಶ್ರುತಿಗಳೆಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ವಾಗಿದೆ. 

ಈ ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು ಸಂವಾದಿತ್ವದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಸಿದ್ಧ ಮಾಡಲಾಯಿತು. 
ಅಂದರೆ ಸಂವಾದಿ ದ್ವಯ ಅಥವಾ ಸ-ಪ ಮತ್ತು ಸ-ಮ ಪದ್ಧಕಿಯೀದ ನಿರ್ಧರಿಸ 
ಲಾಯಿತು. “ಷಡ್ಡ ಸಂಚಮಭಾವೇನ ಶ್ರುತಿ ದ್ವಾವಿಂಶತಿಂಜಗುಃ'' ಎಂಬಂತೆ ಷಡ್ಡ 
ಪಂಚನುಭಾವದಿಂದ ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳು ಉಂಟಾಗಿವೆ ಎಂದು ಅಹೋಬಲನು «ಸಂಗೀತ 
ಪಾರಿಜಾತ? ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಒಂದು ರಾಗದಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗುವ ಸ್ವರ 
ಗಳು ಆ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾನ ಅಥವಾ ಅಂತಸ್ಥನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತವೆ. ಮಿಕ್ಕಶ್ರುತಿಗಳು 
ಶ್ರುತಿಗಳಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಶ್ರುತಿ ಅಂತರಗಳು 
ಈ ರೀತಿ ಇವೆ- -ಒಂದು ಸ್ಥಾಯಿ, ಒಂದು ಪಂಚಮ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, ಅಂತರ 
ಗಾಂಧಾರ, ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ ಇತ್ಯಾದಿ. ೮ ರಿಂದ ೯ ರವರೆಗೆ ಚತುಶ್ರು ತಿಯ 
೯ ರಿಂದ ೧೦ ರವರೆಗೆ ತ್ರಿಶ್ರುತಿಯೂ, ೧೫ ರಿಂದ ೧೬ ರವರಿಗೆ ದ್ವಿಶ್ರುತಿಯೂ ಇರು 
ತ್ತವೆ. ಇತರ ಶ್ರುತಿಗಳು ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞಾನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮುಖ್ಯವಾದುವೇ ವಿನಾ 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಸಂಗೀತದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. 

ದಿಕ್‌ ದಿಕ್‌" ಎಂದರೆ ದಿಶಿ ಎಂದರ್ಥ. ೧೦ ಭೂತಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು 
ದಿಕ್‌ ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. ೭೬೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ೧೦ 
ನೆಯ ಚಕ್ರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ದಿಗ್ವಿಜಯ--ರಾಗತಾಳಟಿಂತಾಮಣಿ ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ (೧೭ನೆ ಶ) 
ಹೇಳಿರುವ ೧೨೪ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. 

ದಿಗುಜಾರು--ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮದ ಜಾರು. ಇದು ಉಲ್ಲಸಿತ ಗಮಕ. 
ಒಂದು ಸ್ವರಸ್ಥಾನದಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ವೈರಸ್ಥಾನದ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಸ್ವರಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಕೊಡಜಿ ಜಾರುವುದಕ್ಕೆ ದಿಗುಜಾರು ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ದಿನಕರಕಾಂತಿ_- ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ: ಸಮಗಮಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 

ದಿನಗೇಯರಾಗ--ಹಗಲು ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದಾದ ರಾಗ. ಕೆಲವು 
ರಾಗಗಳನ್ನು ದಿನಗೇಯರಾಗಗಳೆಂದೂ ಕೆಲವನ್ನು ರಾತ್ರಿ ಗೇಯರಾಗಗಳೆಂದೂ, ಮತ್ತೇ 
ಕೆಲವನ್ನು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವೆಂದೂ ವರ್ಗೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ದಿನದ್ಯುತಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೇ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ, 

ಆ; ಸರಿಗಮಪನಿಸೆ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮರಿಗಸ 

ದಿರಾ--ನಾರದ ಮತದಂತೆ ಇದು ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮದ ಮೊದಲನೆ 
ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ದಿಲೀಪಕ --ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಸಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪನಿದನಿಪದನಿಸ 

ಅ: ಸ ನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದಿಲೀಪ್‌ ಕುಮಾರ್‌ ರಾಯ್‌-ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಹಿಂದೀ ಸಾಹಿತಿಯಾಗಿದ್ದ 

ದ್ವಿಜೇಂದ್ರ ಲಾಲ್‌ರಾರ್ಯರವರ ಪುತ್ರ. ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನೀ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ್ಕ ಗಾಯಕ 

ಮತ್ತು ಕೇಖಕ. ಇವರ ಗಾಯನವು ಶಾಸ್ತ್ರ ಶುದ್ಧ ತೆ ಮತ್ತು ಭಾವಕ್ಕೆ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ. 

ದಿಲೀಷಚಂದ್ರನೇದಿ--ಒಬ್ಬ ಸೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಹಿಂದೂಸ್ಕಾಿ" ಸುಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಸ್ರಜ್ಞ 
ಮತ್ತು ವಿದ್ವಾಂಸರು, 

ದಿಲ್‌ರೂಬ -ಇದು ಉತ್ತರಭಾರತದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು 
ತಂತೀವಾದ್ಯ. ಸುಮಾರು ಮೂರು ಅಡಿ ಉದ್ದವಿರುವ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕು ಅಂಗುಲ 
ಅಗಲವಿರುವ ಕೊಡಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ದಂಡಿಯ ಅಗಲದ ಎರಡರಷ್ಟು ಅಗಲದ ಪೊಳ್ಳು 
ಸೆಟ್ಟಿಗೆ ಜೋಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಎಡೆ ಹಲಗೆಯ ಬದಲು 
ಚರ್ಮದ ಮುಚ್ಚಳಿಕ ಇರುತ್ತದೆ. ಈ ಮುಚ್ಚಳಿಕೆಯ ಮೇಲೆ, ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಕುದುರೆಯನ್ನು ಕೂರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕುದುರೆ ಮತ್ತು ಮೇರುವಿನ ಮೇಲೆ ಮುಖ್ಯ ವಾದ 
ನಾಲ್ಕು ತಂತಿಗಳು ಹಾದುಹೋಗುತ್ತವೆ. ಈ ತಂತಿಗಳ ಕೆಳಗೆ ಒಂದು ಪಿಳ್ಳು 8 
ಯಿದೆ ಅದರ ಮೇಲೆ ೨೨ ಅನುರಣನದ ತಂತಿಗಳನ್ನು ಬಿಗಿಯಲಾಗಿದೆ "ಮುಖ್ಯ 
ತಂತಿಯ. ಬಿರಡೆಗಳು ದಂಡಿಯ ಬಿಡಿಭಾಗದ ಮರದ ಜಗುಲಿಗೆ ಹಾಕಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತವೆ. 
ಈ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ತಂತಿಗಳಿಂದ ದಂಡಿಗೆ ಬಿಗಿಯಲ್ಪಟ್ಟ ಬಾಗಿರುವ ೧೯ ಕಂಚಿನ ಮೆಟ್ಟಲು 
ಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಕುದುರೆ ಬಾಲದ ಕೂದಲಿನ ಕಮಾನಿನಿಂದ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸ 
ಲಾಗುವುದು. ಕೆಲವು ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ದಂತದ ಕೆತ್ತನೆ ಪಟ್ಟಿಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿರು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೩೧ 


ಕ 

ತ್ತಾರೆ. ವಾದ್ಯವನ್ನು ನೇರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಂತಿ 
ಗಳನ್ನು ಸಪಸಮ ಗಳಿಗೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಮಧ್ಯಮದ ತಂತಿಯು ಮುಖ್ಯ 
ವಾದುದು. ಕೆಳಗಿನ ಸ್ಥಾಯಿಯ ತಂತಿಗಳು ಹಿತ್ತಾಳೆಯವು ಮತ್ತು ಮಧ್ಯ 
ಸ್ಥಾಯಿಯ ತಂತಿಗಳು ಉಕ್ತಿನವು. 

ದಿನ್ಯಕುಂತ ಲ--ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿವ್ಯಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮಗರಿಸ 

ದಿವ್ಯಗಂಧಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮದನಿಗಪಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದಿವ್ಯಗಾಂಧಾರ -ಈ ರಾಗವು ೧೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹಾಟಕಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸಮರಿಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸದನಿಪಮಗಸರಿಸ 

ದಿವ್ಯಗಾಂಧಾರಿ - ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಚ್ಛೆರವಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗಸ 

ದಿವ್ಯತರಂಗಿಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯೆಕಾಂತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಸ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದಿನ್ಯತಾಳ--ಇದು ಕೆಲವು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ತಾಳ. ಇದು ಪುರಾತನ ಪದ್ಧತಿಯ ೧೦೮ ತಾಳಗಳ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿಲ್ಲ. 

ಡಿನ್ಯತೋರಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮಗರಿಸೆ 

ಡಿವ್ಯಧ್ವನಿ—ಒಬ್ಬ ದೇವತೆಯು ನುಡಿಸುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮದ್ದಲೆ. 

ದಿವ್ಯನಾಮಸಂಕೀರ್ತನೆಗಳು- ಭಗವಂತನೆ ಹಲವು ನಾಮಗಳು ಮತ್ತು 


೫೩೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 
ಲ 


ಸ್ತುತಿಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಹಾಡುಗಳು. ಇವನ್ನು ಭಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವು 
ಗಳ ಸಂಗೀತವು ಸರಳವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಹಲವು ಚರಣ 
ಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಚರಣಗಳ ಧಾತುವು ಒಂದೇ ವಿಧವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವುಗಳಲ್ಲಿ ಇಡೀ 
ಹಾಡು ಒಂದೇ ವಿಧವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರ ಯದುಕುಲ ಕಾಂಭೋಜ 
ರಾಗದ (ರು)ಂಸತಾಳ) ಶ್ರೀರತಿಮ ಜಯರಾಮ ಎಂಬ ಕೇರ್ತನೆಯು ಇದಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ 
ನಿದರ್ಶನ. ಇಡೀ ಹಾಡು ಒಂದೇ ವಿಧವಾದ ಧಾತುವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಏಕ 
ಧಾತು ದಿನ್ಯನಾಮಕೀರ್ತನವೆಂದು ಹೆಸರು. ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರ ಪಾಹಿರಾಮರಾಮ 
ಚಂದ್ರ ಎಂಬ ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದ (ಆದಿತಾಳ) ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಯ ಚರಣ 
ಗಳ ಧಾತುವು ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ ಕೀರ್ತನೆಗೆ ದ್ವಿಧಾತು ದಿವ್ಯನಾಮ 
ಕೀರ್ತನೆಯೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಚರಣದ ಕೊನೆಯಲ್ಲ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು 
ಹಾಡುವರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಹಲವು ದಿವ್ಯನಾಮ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಿಜಯೆಗೋಪಾಲ ಎಂಬುವರು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಭಾಗವತರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತರು ದಿವ್ಯನಾಮ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾ ಒಂದು ಸಭಾಂಗಣದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ದೀಪವನ್ನು 
ಪ್ರ ದಕ್ಷಿಣೆ ಮಾಡುವರು. 

ದಿವ್ಯಸಂಚಮ -ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಗಮಸಪಮದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದಿವ್ಕಪ್ರಬಂಧಗಳು --ಹನ್ನೆರಡು ಮಂದಿ ಶ್ರೀವೈಷ್ಣವ ಆಳ್ವಾರರು ಹಾಡಿರುವ 
೪೦೦೦ ತಮಿಳು ಭಕ್ತಿಗೀತಗಳಿಗೆ ದಿವ್ಯಪ್ರಬಂಧೆಗಳು, ನಾಲಾಯಿರ ಪ್ರಬಂಧಂ, ತಿರು 
ವಾಯಿಮೊಳಿ, ದ್ರಾನಿಡನೇದ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳಿವೆ. ಪೊಯ್‌ಗೈಆಳ್ವಾರ್‌, 
ಭಣತತ್ತಾಳ್ಬಾರ್‌, ಪೆಂಯಾಳ್ವಾರ್‌, ತಿರುಮಳಿಕ್ರೈ ಆಳ್ವಾರ್‌, ನಮ್ಮಾಳ್ವಾರ್‌, ಕುಲ 
ಶೇಖರಾಳ್ವಾರ್‌, ಪೇಯಾಳ್ತಾರ್‌, ತೊಂಡರಡಿಪ್ಪೊ ಡಆಳ್ವಾರ್‌, ತಿರ:ಪ್ಪಾಣಿಆಳ್ವಾರ್‌, 
ತಿರುಮಂಗೈ ಆಳ್ವಾರ್‌, ಆಂಡಾಳ್‌ದೇವಿ ಮತ್ತು ಮಧುರಕವಿಆಳ್ಬಾರರ ಈ ಪ್ರಬಂಧ 
ಗಳನ್ನು ಶ್ರೀ ವೈಷ್ಣವ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ದಿವ್ಯಬೌಳಿ “ಈ ರಾಗವು ೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪನಿಸ 

ಅ: ಸೆದಪಮಗರಿಗಸ 

ದಿವ್ಕಾಭರಣ--ಈ ರಾಗವು ೨೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೀರವಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ: ಸೆರಿಗಮಪನಿಸೆ 

ಅ; ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ದಿವ್ಯಾಂಬರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 

ಆ: ಸಪಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸಪನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದಿವ್ಯಮತಿ-.ಈ ರಾಗವು ೪೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನವನೀತದ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ, 

ಆ; ಸರಿಗಮಪದಸನಿಸ 

ಆ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದಿವ್ಯಲಘಂ- ಇದು ದಿವ್ಯ ಸಂಕೀರ್ಣಜಾತಿ ಲಘುವಿನ ಹೆಸರು. ಇದು 
ಒಂದು ಘಾತವನ್ನೂ, ನಾಲ್ಕು ಬೆರಳೆಣಿಕೆಯನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೬ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ. 

ವಿವ್ಯವರಾಟಿ ಇದು ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಕುರಿಂಜಿಯಾಳ್‌ನ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ ಮತ್ತ ಪಣ್‌ರಾಗ. 

ದಿವ್ಕಸೇನಾ--ಈ ರಾಗವು ೫೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೈ 
ರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಮಗಸ 

ದಿವ್ಯಸಂಕೀರ್ಣಲಫಘು--ಒಂದು ಘಾತ ಮತ್ತು ಐದು ಬಿರಳೆಣಿಕೆಗಳುಳ್ಳ 
ಮತ್ತು ಆರು ಅಕ್ಷರಕಾಲದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಲಘು. ಇದು ದ್ವಿತೀಯ ಲಘು ಪಂಚ 
ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದೆ. 

ದಿವಿಳಾಮಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನರಭೈರವಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 


ಸೆ 
ಸ 


ಮವತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 


ರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದಪಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಮರಿಸ 

ದಿನಿಟಿನಾದ್ಯ-- ಇದು ಎರಡು ಮುಖಗಳರುವ ಒಂದು ಡೋಲು. ಇದನ್ನು 
ಆಂಧ್ರದೇಶದ ಹಳ್ಳಿಗಾಡಿನ ಜನರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರ 
ಬಲವನ್ನು ಒಂದು ಸಣ್ಣಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ಮತ್ತು ಎಡವನ್ನು ಬಗ್ಗಿರುವ ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ 
ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಚಲಿತವಿರುವ ಮಾರಮ್ಮನ ಡೋಲಿನಂತಿದೆ. 

ದಿಶಿ_೭೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯ ಭೂತಸಂಖ್ಯೆ. ಇದು ೫೫-೬೦ ಮೇಳ 
ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ೧೦ನೆ ಚಕ್ರದ ಹೆಸರು. 


ಸ 
ಸ 


೫ತ್ತಿಳ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದಿಶಿ - ಭೂ - ಇದು ೧೦ನೆ ಚಕ್ರದ ೪ನೆ ಮೇಳವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


(೫೮ನೆ ಮೇಳ) 
ದಿಶಿ ಗೋ-- ೭) ,, — ನೆ ಟಾ 
ದಿಶಿ-ಮಾ- (೫೯) ,, — ೫ನೆ ಇ 
ದಿಶಿ. ಪ -- (೫೫) ,, — ೧ನೆ ಹ 
ದಶಿ-ಷಾ- (೬೦) ,, — ೬ನೆ ೨ 
ದಿತಿ ಶ್ರೀ — (೫) ,, — ೨ನೆ "ಡಾ 


ದ್ವಿಅನ್ಕಸ್ವರಭಾಷಾಂಗರಾಗೆ --ಎರಡು ಅನ್ಯಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ 
ಭಾಷಾಂಗರಾಗ. ಉದಾ : ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಬೇಹಾಗ್‌. ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳ 
ಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗವಾಗಿದ್ದೂ ಅನ್ಯಸ್ವರಗಳಾದ ಪ್ರತಿ 
ಮಧ್ಯಮ ಮತು ಕೈಶಿಕಿ ನಿಷಾದಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 

ದ್ರಿಕಾಲ--(೧) ದ್ವಿಕಾಲವೆಂದಕೆ ಎರಡು ಕಾಲವೆಂದರ್ಥ. ತಾನವರ್ಣ 
ಗಳನ್ನು ದ್ವಿಕಾಲಸಾಧಕಕ್ಕಾಗಿ ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 

(೨) ತಾಳದ ಒಂದೊಂದು ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಎರಡು ಕಾಲವಿರುವುದು ದ್ವಿಕಾಲ 
(ನೋಡಿ : ತಾಳದಶಪ್ರಾಣಗಳು). 

ದ್ವಿಖಂಡಗೀತ--ಎಗಡು ಭಾಗಗಳಿರುವ ಅಥವಾ ಖಂಡಿಕಗಳಿರುವ ಗೀತ. 
ಕಲ್ಯಾಣಿರಾಗವ ಕಮಲಜದಳ ಎಂಬುದು ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. 

ದ್ವಿಗುಣ--ದ್ರಿತ್ವವಿರುವ ಗಣ. ತಾರೆಷಡ್ಡದ ಕಂಪನನಸೌಲ್ಯವು ಮಧ್ಯಮ 
ಷಡ್ಜದ ಎರಡರಷ್ಟು ಆಗುತ್ತದೆ. ಅತಿತಾರಷಡ್ವಪ ಕಂಪನಮಸೌಲ್ಯವು ತಾರಷಡ್ಜದ 
ಎರಡರಷ್ಟೂ , ಮದ್ಯುಮಷಡ್ಡದ ನಾಲ್ಕರಷ್ಟೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಒಂದು ಸ್ವರವು 
ಅದರ ಸಪ್ತಕಡೊಂದಿಗೆ ದ್ವಿಗುಣತ್ವದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 

ದ್ವಿಜಾವಂತಿ -ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಮರಾಗ. 
ಕ ಸ 
ಆ: ಸರಿಮಗಮಪದಸ 
ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಗಸ 


ಈ ರಾಗವು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಕೊಡುಗೆ. ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಸುಮಾರು ಹದಿನಾರನೆಯ ಶತಮಾನದಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯಿಂದ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ 
ಜಿಜಾವಂತ, ಜಿಜಾವಂತಿ, ಜುಜಾವಂತಿ, ಜೈಜಯಂತಿ, ಜಯಂತಿ, ಜೈಜಯವಂತಿ, 
ಜಯವಂತಿ ಮತ್ತು ವೈಜಯಂತಿ ಎಂಬ ನಾಮಾಂತರಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲೂ ಏಕರೂಪವಲ್ಲದ ಲಕ್ಷ್ಯಲಕ್ಷಣ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿತ್ತು. ಇದರಲ್ಲಿ ಕೆಲವೇ ರಚನೆಗಳು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೩೫ 


ಅಖಿಲಾಂಡೇಶ್ವರೀಂ ಮತ್ತು ಚೇತಃ ಶ್ರೀಟಾಲಕೃ ಷ್ಣ 9 ಮತ್ತು ಗೋವಿಂದಾಚಾರ್ಯ ನ 
ಅರೀರೆ ಜಯ CN ಎಂಬ ಲಕ್ಷಣಗೀತೆ. ದೀಕ್ಷಿತರ ಚೀತಃಶ ್ರೀಟ್‌ಲ 
ಕೃಷ್ಣ ೦ ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ ಸಂಗೀತದ CI ಈಗಿನ 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೂ ಧ್ರು ಪದ್‌ ರಚನೆಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಈ ರಾಗವು ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರವನ್ನು ಅನ್ಯಸ್ವ ಸ್ನ್ಮರವಾಗಿ ಹೊಂದಿರುವ 
ಭಾಷಾಂಗರಾಗ ಮತ್ತು ದೇಶ್ಯರಾಗ, ರಿಮಗಾರೀಗರಿಸಾಎಂಬ ಸ್ವರಸಮೂಹ 
ದಲ್ಲಿ ಈ ಸ್ವರವು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ರಿಷಭ ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಮವು ಜೀವಸ್ವರಗಳು. 
ಇವು ದೀರ್ಥಸ್ಪರಗಳಾಗಿದ್ದೂ ಕಂಪಿತ ಗಮಕದೊಡನೆ. ಹಾಡಲಾಗುವುದು, ಗಿಗಮ 
ಗ ರೀ ಸ್ವರಸಮೂಹದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರವು ಕೆಲವು ಸಲ ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರವಾಗಿಯೂ, 
ಕೆಲವು ಸಲ ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರವಾಗಿಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗೆ. 
ಶೃಂಗಾರರಸ ಪ್ರ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಮಣೀಯವ:ದ ರಾಗ. 

ದಿ ತೀಯ (೧) ನ 3ಮಗಾನ ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಅವರೋಹಣದ ಎರಡನೆಯ 
ಸ್ವರ ಎಂದಕೆ ರಿಷಭ ಸ್ವರ. 

(೨) ಹಚ್‌ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ. ಒಂದು 
ದ್ರುತ, ಲಘು ಮತ್ತು ದ್ರಾತವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ ಮತ್ತು ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೨ 
ಮಾತ್ರೆಗಳು. 

ದ್ವಿತೀಯ ಕಾಲ- ಎರಡನೆಯ ಕಾಲ ಅಥವಾ ವೇಗ. ನಿಳಂಬವು ಪ್ರಥಮ 
ಕಾಲ, ಮಧ್ಯಮವು ದ್ವಿತೀಯ ಕಾಲ. 

ದ್ವಿತೀಯ ಕಾನೋದ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಹತ್ತು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ದೇಶೀರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ರಾಗವಿಶೇಷ. 

ದ್ವಿತೀಯ ಕೇದಾರ--ಸೋಮನಾಥನ ರಾಗವಿಬೋಧವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಕೇದಾರರಾಗ ಮತ್ತು ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. 
ನಿಷಾದವು ಗ್ರಹ, ನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಅಂಶಸ್ಟರ. ರಾತ್ರಿ ವೇಳೆಯನ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದಾದ ರಾಗ. 

ದ್ವಿತೀಯ ಘನಪಂಚಕ ಕರರ ನಾರಾಯಣಗೌಳ, ರೀತಿಗೌಳ, 
ಸಾರಂಗನಾಟಿ ಮತ್ತು ಭೌಳಿ ಈ ರಾಗಗಳಿಗೆ ದ್ವಿತೀಯ ಘನಪಂಚಕ ರಾಗಗಳೆಂದು 
ಹೆಸರು. 

ದ್ವಿತೀಯ ಪಂಚಮ-- ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಥನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಮರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮಸಪನಿಪ 

ಅಃ ಸನಿದಪ ೬೫% 

ದ್ವಿತೀಯ ಬಂಗಾಳ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಹತ್ತು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ದೇಶೀರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 


೫೩೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದ್ವಿತೀಯ ರಾಗವರ್ಧನಿ-ರಾಗಾಲಾನನೆಯ ಎರಡನೆಯ ಮುಖ್ಯ 
ಭಾಗಕ್ಕೆ ರಾಗವರ್ಧನಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದರ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗಕ್ಕೆ ದ್ವಿತೀಯ 
ರಾಗವರ್ಧಿನಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಚಾರಿಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಧ್ಯಮ 
ಸ್ಥಾಯಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಆಗಾಗ್ಗೆ ಇತರ ಸ್ಥಾಯಿಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟುವುದುಂಟು. 

ದಿ ೃತೀಯಾಂಗ ಪಲ್ಲವಿಯ (ಮನೋಧರ್ಮ ಸಂಗೀತ) ಎರಡನೆಯ ಭಾಗ. 
ಈ ಭಾಗವು ಪದಗರ್ಭದಿಂದ ಮೊದಲಾಗಿ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ರುವ ಭಾಗವನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ ಒಂದಾನರ್ತವಿರುವ ಆದಿತಾಳದ ಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ ದ್ವಿತೀಯಾಂಗದ 
ಸಲ್ಲವಿಯು ಎರಡು ದ್ರುತಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಪಲ್ಲವಿಯ ಮಿಕೃಭಾಗವು 
ಪ್ರ ಥಮಾಂಗವಾಗಿದೆ. 

ದ್ವಿತೀಯಲಲಿತ-- ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಲಲಿತರಾಗ. 

ದ್ವಿಶೀಯವಿದಾರಿ--ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ಒಂದು ಭಾಗನಾದ ದ್ವಿತೀಯರಾಗ 
ವರ್ಧನಿಯ ಕೊನೆಯ ಭಾಗ. 

ದ್ವಿತೀಯ ಸೌರಾಸ್ಟ್ರಿ - ಸಂಗೀಶರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಸೌರಾಷ್ಠರಾಗ. 

ದ್ವಿತೀಯ ಸೈಂಧವಿ--ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಸೈಂಧನಿರಾಗ. 

ದ್ರಿತಂತ್ರಿ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಎರಡು ತಂತಿಗಳಿರುವ 
ವೀಣೆ. 

ದ್ವಿಧಾತುದಿವ್ಯನಾವರಿಕೀರ್ತನೆ--ಈ ವಿಧವಾದ ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಚರಣದ 
ಸಂಗೀತವು ಪಲ್ಲವಿಯ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಬೇಕೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಹಾಡು 
ವಾಗ ಪ್ರತಿಚರಣದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಹಾಡಲಾಗುವುದು. ತ್ಯಾ ಗರಾಜರ 
ಶ್ರೀರಾಮುತ್ರಿ (ರಾಮ ಎಂಬ ಸಹಾನಾರಾಗದ ಕೀರ್ತನೆಯು ಇದಕ್ಕೆ ಜಸ್‌ 

ದ್ವಿ 'ತಾಳಸಲ್ಲವಿ- ಎರಡು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದಾದ ಪಲ್ಲವಿಗೆ 
ದ್ವಿತಾಳಪಲ್ಲವಿ ಎಂದು ಹೆಸರು ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದಾಗ ಪದಗರ್ಭವು 
ಸರಿಯಾಗಿ ಸೇರುವಂತೆ ಇಂತಹ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. . ಖಂಡಜಾತಿ ಅಟ 
ತಾಳದ ಸಮಗ್ರಹದಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುವ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ವಿಳಂಬದಲ್ಲಿ ತಿಶ್ರಜಾತಿ ತ್ರಿಪುಟ 
ತಾಳದಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದು. ಆಗ ಸಲ್ಲವಿಯು ಅರ್ಥಬೆರಳಿನ ಎಣಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅನಾಗತ 
ಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಅಟಿತಾಳವನ್ನೂ ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಚೌಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ತ್ರಿ ಪುಟಿತಾಳವನ್ನೂ ಎಣಿಸ 
ಬಹುದು, ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ವಿಧವಾದ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವಿರುವ ಎರಡು ತಾಳ 
ಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಒಂದೇ ವಿಧವಾದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಣಿಸಬಹುದು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೩೭ 


ದ್ವಿತಾಳ ಸಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಹಾಡುವುದು ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಲಯಜ್ಞಾನದ ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನ. 

ದ್ವಿಧಾತು ಪ್ರಬಂಧ ಇದು ಉದ್ದಾ ಹೆ ಮತ್ತು ಧ್ರುವ ಎಂಬ ಎರಡು 
ಭಾಗಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. ಜಯದೇವ ಕವಿಯ 
ಅಷ್ಟಪದಿಗಳು ದ್ವಿಧಾತು ಪ್ರಬಂಧಗಳಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆ. 

ವ್ವಿಸದಿ(ದ್ವಿಪದ) ಎರಡು ಪಾದಗಳಿರುವ ಪದ್ಯ. ಇದು ಗೇಯ ನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಸಂವಾದಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಕನ್ನಡದ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ದ್ವಿಪದಿಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. 

ದ್ವಿಪಾದ-ಅರುಣಾಚಲ ಕವಿರಾಯರ ರಾಮ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಉತ್ತಮ 
ದ್ವಿಪಾದಗಳಿವೆ. 

ದ್ವಿಮುದ್ರಕಾರ-- ಎರಡು ಬಗೆಯ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ತನ್ನ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಳಸಿರುವ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ. ಭದ್ರಾ ಚಲರಾಮದಾಸರು ರಾಮದಾಸ, ಭದ್ರತೈಲ 
ಅಥವಾ ಅದರ ಪರ್ಯಾಯ ಪದಗಳನ್ನೂ, ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿಯು 
ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಮತ್ತು ಬಾಲಕೃಷ್ಣ ಎಂಬ ಅಂಕಿತಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. 

ದ್ವಿಮುದ್ರ ಪ್ರಬಂಧ--ದ್ವಾದಶಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಎರಡು 
ಬಗೆಯ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. ನಿತ್ಯಕಲ್ಯಾಣಿ ಎಂಬ 
ರಾಗ ಮಾಲಿಕೆಯು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರಮುದ್ರೆ ಮತ್ತು ರಾಗಮುದ್ರೆ ಇವೆರಡನ್ನೂ ಒಳ 
ಗೊಂಡಿದೆ. ದೀಕ್ಷಿತರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲೂ ಇದೇ ರೀತಿ ಎರಡು ಮುದ್ರೆಗಳು ಸಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 

ದ್ವಿಮುಖ ಪ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 2 

ಆ; ಸಗರಿಮಪನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ದ್ವಿಮುಖ ಮದ್ದಲೆ ಎರಡು ಮುಖಗಳಿರುನ ಚರ್ಮವಾದ್ಯ, ಉದಾ: 
ಮೃದಂಗ, ಡೋಲು, ಡೋಲಕ್‌, ಪಖಾವಜ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ ದ್ವಿಮುಖವಾದ್ಯಗಳು. 

ದ್ವಿರದಗಾಮಿನಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮರಿಸ 

ದ್ವಿಸ್ತರವಕ್ರ ರಾಗ--ಆರೋಹಣಾವರೋಹಣಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಎರಡು ವಕ್ರಸ್ವರ 
ಗಳಿರುವ ರಾಗ. ಉದಾ ಆನಂದ ಭೈರವಿ. 

ದ್ವಿಸ್ವರವರ್ಜ್ಯರಾಗ--ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸ್ವರಗಳಲ್ಲದಿರುವ ರಾಗ 
ಅಂದರೆ ಔಡವರಾಗ. ಉದಾ : ಮೋಹನರಾಗ, 


೫೩೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದ್ವಿಸ್ವರಶ್ರುತಿನಾದ್ಯ-- ಎರಡು ಶ್ರುತಿಸ್ವರಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ಶ್ರುತಿವಾದ್ಯ. 
ಡೋತಾರ್‌ದಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಇವೆರಡು ಸ್ವರಗಳು ಸಾರಣಿ ಮತ್ತು ಅನುಸಾರಣಿಯ ಒಂದೇ 
ಶ್ರುತಿಯಾಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ಎರಡು ನಡ್ಡಗಳಾಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ಷಡ್ಡ ಮತ್ತು 
ಪಂಚಮವಾಗಿರಬಹುದು. 

ದ್ವಿಶ್ರುತಿ ಅಂತರ --ಎರಡು ಶ್ರುತಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಅಂತರ, ಅಂತರವು 
೧೬/೧೫ ಆಗಿದ್ದರೆ ಅದು ಪೂರ್ಣದ್ವಿಶ್ರು ತಿಅಂತರ. ಇದರ ಮೌಲ್ಯವು ಸ್ವಲ್ಪ ಕಡಿಮೆ 
ಇದ್ದರೆ (೧೩೫/೧೨೮) ಆಗ ಇದೊಂದು ನ್ಯೂನದ್ವಿಶ್ರುತಿಅಂತರವಾಗುತ್ತದೆ. 

ದ್ವಿಶ್ರುತಿಥೈನತ-- ಇದು ಎರಡನೆ ಶ್ರುತಿಯ ಧೈವತ. ಇದರ ಕಂಪನ 
ಪ್ರಮಾಣವು ೮/೫. ಇದು ತೋಡಿರಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

ದ್ವಿಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ - ಇದು. ಎರಡನೆ ಶ್ರುತಿಯ ರಿಷಭ. ಇದರ ಕಂಷನ 
ಪ್ರಮಾಣವು ೧೬/೧೫. ಇದು ತೋಡಿರಾಗದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. 

ದಿಂಡಿ -ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಗೀತವಾದ್ಯ. 

ದಿಂಡಿರ - ಇದೊಂದು ವಿಧವಾದ ಸಂಗೀತವಾದ್ಯ. 

ದೀರ್ಷ -ಒಂದು ಸ್ವರವು ಎರಡು ಕಾಲ ಘಟಕದ ಪ್ರಮಾಣವನ್ನು ಹೊಂದಿ 
ದ್ವತೆ ಅದು ದೀರ್ಫಸ್ವರಪಾಗುತ್ತದೆ. 

ನೀರ ಕಂಪಿತ--ಇದು ಚತುಶ್ರುತಿ ಅಂತರದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯುಳ್ಳ ಕಂಪಿತ. 
ಆನಂದ ಭೈರವಿ ಮತ್ತು ಅಠಾಣ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರದ ಕಂಪನವು 
ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. 

ದೀರ್ಫತರಂಗಿಣಿ ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಬೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಅನ ಸನಿದ 


ಜನ್ಮರಾಗ, 
p) 8 
ಆ: ಸರಿಮಪದನಿದಸ 
ಸ 


ಅ: ಸನಿಷಪಮಗಮಸ 
ದೀರ್ಷನಂದಿನಿ- ಈ ರಾಗವು ೪೦ನೆ ಮೇಳರಾಗ ನವಫೀತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 


ಆ: ಸಧನಿಸಗಮರಿಮಪನಿ 

ಅ: ದಪಮಗರಿಸನಿದಪ 

ದೀರ್ಥೆಮಂಗಳಿ - ಈ ರಾಗವು ೪೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುವರ್ಣಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೩೯ 


ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅಃ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ದೀರ್ಫಿಕ__ಈ ರಾಗವು ೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೇನವತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಗರಿಸ 

ದೀಕ್ಸಾಂಗಿ--ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ವಿಧ ಮಾರ್ಗಿಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಸಮಪದನಿ'ಸ 
ಅಃ ಸನಿದಪಮಗಸರಿಸ 
ದೀಕ್ಷಿತರು-- ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು, ಹಾಗೂ ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ 


ಗಳಲ್ಲೊಬ್ಬರಾದ ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರನ್ನು (೧೭೭೬-೧೮೩೫) ದೀಕ್ಷಿತರು ಎಂದು 
ಹೇಳುವುದು ರೂಡಿ. 

ದೀಪಕ--(೧) ಪುರಾತನ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು 
ಬಗೆಯ ತಾಳ. ಎರಡು ದ್ರು ತಗಳು, ಎರಡು ಲಘುಗಳು ಮತ್ತು ಎರಡು ಗುರು 
ಇದರ ಅಂಗಗಳು. ಇದರ ಕು ಅವರ್ತಕ್ಕೆ ೭ ಮಾತ್ರೆ ಗಳು. 

(೨) ಬೃಹದ್ಭರ್ಮಪುರಾಣ, ಸಂಗೀತಂತ್ನಾ' ಕರ ಮುಂತಾದ ಪುರಾತನ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೬ ಮುಖ್ಯ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ, ಇದು ೨೧ ರಾಗಾಂಗ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗವೆಂದು ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. 
ಇದು ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕೆಯಲ್ಲೂ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ದೀಪಿಕ ಎಂದೂ 
ಹೆಸರಿದೆ. 

(೩) ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಥನಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸಗಮಪದಪಸ 

ಅಃ ಸೆ ನಿದನಿಪಮಗರಿಸ 
ಇದೊಂದು ಉಭಯ ವಕ್ರರಾಗ, ತ್ಯಾಗರಾಜರ “ಕಳಲನೇರ್ಚನ” ಎಂಬ ರಚನೆಯು 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕೃತಿ, 

ಬಾರ ಜಿ ದೀಪಕರಾಗದ ಒಂದು ದಾಸಿರಾಗವೆಂದು ಬೃಹದ್ಭರ್ಮ 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. 

ದೀಪಕ ಜ್ಯೋತಿ--ಇದೊಂದು ಅಪರೂಸ ರಾಗ. 

ದೀಪರ-ಈ ರಾಗವು ೧೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಟಕಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದೂ 
ಜನ್ಯರಾಗ. p 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 


ಅ: ಸೆನಿದನಿಪಮಗರಿಸ 


೫೪೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದೀಪೆರಾಗ - ಪಾರ್ಶದೇವನ «ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರ'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ದೀಪವಕ್ತ್ರ ಇದು ದೀಪಕರಾಗದ ಒಂದು ದಾಸಿರಾಗವೆಂದು ಬೃಹೆದ್ಧರ್ಮ 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ದೀಪವರ್ಣ--ದೀಪಕರಾಗದ ಒಂದು ದಾಸಿರಾಗವೆಂದು ಬೃಹದ್ಭರ್ಮ 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. 

ದೀಪಹಸ್ತ-- ಬೃಹದ್ಭರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ದೀಪಕ ರಾಗದ 
ದಾಸಿರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 

ದೀಪ್ತ--(೧) ಶಾರ್ಜದೇವನು ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಿಗೆ ಐದು ಜಾಕಿ ಅಥವಾ 
ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೀಸ್ತ ಎಂಬುದು. ದೀಪ್ತ ಎಂದರೆ ಹೊಳೆಯುವುದು. 
ಆಯತ, ಕರುಣ, ಮೃದು ಮತ್ತು ಮಧ್ಯ ಎಂಬುವು ಇತರ ನಾಲ್ಕು ಜಾತಿಗಳು. 

(೨) ಪ್ಲುತಕ್ಕೆ ದೀಪ್ತವೆಂದು ಹೆಸರು. 

ದೀಪಿಕಾವಸಂತ- ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನರಭೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದಪನಿಸ 

ಅ: ಸಿದಪಮರಿಸ 

ದೀಪಿನಿ ಜಾತಿಪ್ರಬಂಧ--ಆರು ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಅಂಗಗಳಿರುವ 
ಪ್ರಬಂಧ, 

ದೀಪ್ತಿ ಮತಿ--ನಾರದನ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಎರಡನೆಯ 
ರಿಷಭ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ದೀಷಾಕ್ರಿ--ಇದು ದೀಪಕ ರಾಗದ ಒಂದು ದಾಸಿರಾಗವೆಂದು ಬೃಹದ್ಭರ್ಮ 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ದ್ವೀಪವತಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಸದನಿಸ 

ಆ: ಸೆನಿದಸಮರಿಸ 

ದುರ್ಗಾ--ಈ ರಾಗವು ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಂಗೀತದ ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿಯಂತಿದೆ. 
ಇದು ಶಂಕರಾಭರಣಮೇಳದ ಅಥವಾ ಬಿಲಾವಲ್‌ ಫಾಟ್‌ನ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿರುವ (ಧರ್ಮಶ್ರವಣನಿದೇಶಕೆ' ಎಂಬ ಪುರಂದರದಾಸರ 
ಕೀರ್ತನೆಯು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ಕಳಿ೧ 


ದುರ್ಬಲ ಸ್ವರಗಳು ಕೆಲವು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಸ್ವರಗಳು ದುರ್ಬಲ 
ವಾಗಿರಬಹುದು. ಇಂತಹ ಸ್ವರಗಳನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇವು ಜಂಟ 
ಸ್ವರಗಳಾಗಿಯಾಗಲೀ, ದೀರ್ಫ ಸ್ವರಗಳಾಗಿಯಾಗಲೀ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆರಭಿರಾಗದ 
ಗಾಂಧಾರ ಸ್ವರವು ದುರ್ಬಲ ಸ್ವರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. 

ದುರ್ಯೋಧನ ವಧ-_ಇದೊಂದು ಕಥಕಳಿ ನಾಟಕ. 

ದುರಿತನಿವಾರಿಣಿ - ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪಮದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗಂ೦ಂಗಸ 

ದುರುನತಾಳೆಂ- ಭರತಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
ನವತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ, 

ದುಷ್ಕರ ಖಂಡ ಜಾತಿ ಕ್ರಿಪುಟತಾಳದ ಒಂದು ಹೆಸರು. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೯ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 

ದ್ರುತ--ಇದು ತಾಳದ ಷಡಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು: ಅಂಗ, ಒಂದು ಘಾತ ಮತ್ತು 
ಒಂದು ವಿಸರ್ಜಿತದಿಂದ ಇದನ್ನು ಲೆಕ್ಕ ಮಾಡಲಾಗುವುದು. ಇದರ ಕಾಲಸ್ರಮಾಣವು 
ಎರಡು ಅಕ್ಷರಕಾಲ. ಇದರ ಚಿಹ್ನೆ ೦. 

ದ್ರುತಕಾಲ--ವಿಳಂಬ ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದ ನಂತರ ಬರುವ 
ಮೂರನೆಯ ಕಾಲ. ಇದರ ಗತಿಯು ತೀವ್ರವಾಗಿದೆ. 

ದ್ರುತನೇರು--ಇದು ತಾಳಪ್ರಸ್ತಾರದ ೧೪ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. 

ದ್ರುತನರ್ಥನ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದಸ 

ಅಃ ಸೆನಿದಪಮರಿಗರಿಸ 

ದ್ರುತಶೇಖರ--ಇದು ತಾಳ ಹೋಡಶಿಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಆಂಗ. ಇದರ ಕಾಲ 
ಪ್ರಮಾಣವು ೩ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. ಇದಕ್ಕೆ ದ್ರುತ ವಿರಾಮವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದರ 
ಚಿಹೆಯುಳಿ 

” ದ್ರುತಶೇಖರಮೇರು-- ತಾಳ ಪ್ರಸ್ತಾರದ ೧೪ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. 

ದ್ರುತಿ-(೧) ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಪಮದನಿಪದಪಸ 

ಅ: ಸಿದಪಮರಿಗಮಗಸ 

(೨) ಸೋಮನಾಥನ ರಾಗವಿಬೋಢನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವಂತೆ 


ಸ 
ಸ 


೫೪೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳನ್ನು ವೇಗ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದಾಗ ಅಥವಾ ನುಡಿಸಿದಾಗ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡ: ಬರುವ ಒಂದು ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ದ್ರುತಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ದ್ರುವಕೀರ್ಣವ--ಈ ರಾಗವು ೪೩ನೆ ನೀಳಕರ್ತ ಗವಾಂಭೋದಿಯ 
ಒಂದು ಅನ್ಯ ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಗಸ 

ದ್ರುವರೂಪಕ--ಇದು ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ೨ ದ್ರುತ ಮತ್ತು ೨ ಲಘುಗಳಿದ್ದು ನಂತರ ರೂಪಕ ತಾಳವಿರುತ್ತದೆ. 
4«ಆರೆಯಾನಕ' ಎಂಬ ನಾಟರಾಗದ ಗೀತವು ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. 

ಮ್ರಹಿಣಪ್ರಿಯ- ಈ ರಾಗವು ೧೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹಾಟಕಾಂಬರಿಯ 
ಒಂದು ಇನ್ಫಕಾಗ, 

ಆ: ಸರಿ ಪದವಿ 

ಅ: ಸನಿದಪರಿಸ 

ದುಂದುಭಿ ಇದೊಂದು ಕೋನಾಕಾರದಲ್ಲಿರುವ ದೊಡ್ಡ ನಗಾರಿ ಇದರ 
ಹೊಳವನ್ನು ಮಾವಿನ ಮರದಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಬಗ್ಗಿದ ಹ ದಪ ಪ್ರಕೋಲಿನಿಂದ 
ಬಡಿದರೆ ps ಶಬ್ದ ವುಂಬಾಗುತ್ತದೆ. ಮಂದುಭಿಯನ್ನು ಬಾಂಸುವವನಿಗೆ 
ದುಂದುಭ್ಯಾಘಾತ ಎಂದು “ಸರು. 

ದುಂದುಭಿಪ್ರಿಯ-- ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿವ್ಯಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸ ನಿಷಮಗರಿಸ 
ತ್ಯಾಗರಾಜ ವಿರಚಿತ "ಲೀಲಗಾನು ಜೂಚು” ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಕೃತಿ. 

ದು8ಖಫಂಟಾರ- ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಫಂಟಾರಾಗ. ಇದು ಶೋಕರಸ 
ಪ್ರಧಾನವಾದುದು. ಇದನ್ನು ಕಥಕಳಿನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 

ದುಃಖರಾಗ--(೧) ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಪಾಲ್ಫೆಯಾಳ್‌ನ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

(೨) ಕಥಕಳಿ ನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಶೋಕರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗ. 

ದುಃಖಿವರಾಳಿ- ಕಥಕಳಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಬರುವ ದುಃಖದಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಒಂದು ರಾಗ, 

ದೂರ್ಧಖ್ಯಾಯ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೪೩ 


ಆ: ಸೆರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿಸಮರಿಗಮರಿಸ 

ದೂರ್ನಾಸರಾಯರು (ದೂರಪ್ಪದಾಸರು) -- ಇವರು ಸವಣೂರು 
ದಿವಾನ್‌ ಖಂಡೇರಾಯರ ಮಕ್ಕಳು. ಇವರ ಆಂಕಿತ «ಭಾಗ್ಯನಿಧಿ ವಿಠಲಾಂಕಿತ” 
ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದರು. ಹೆಲವು ದೇವರ ನಾನುಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ದೆಹಲಿ —ಭಾರತದ ರಾಜಧಾನಿಯಾದ ದೆಹಲಿಯು ಪುರಾತನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ 
ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಸಂಗೀತ ಕಲಾಕೇಂದ್ರವಾಗಿದೆ. ಮುಸ್ಲಿಂ ದೊರೆಗಳ ಉಾಲದಲ್ಲಿ 
ಇದು ಉಚ್ಚಾಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿತ್ತು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸನಾದ ಅಮಂ 
ಖುಸ್ರುವು ಅಲ್ಲಾವುದ್ದೀನ್‌ ಖಿಲ್ಜಿಯ (೧೨೯೬-೧೩೧೬) ಆಸ್ಥಾನ ವಿವ್ರಾಂಸ 
ನಾಗಿದ್ದನು. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಗೋಪಾಲನಾಯಕನೂ ಆಸ್ಥಾನದ ಮತ್ತೊಬ್ಬ 
ಪ್ರಮುಖ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದನು. ಇವರಿಬ್ಬರಿಗೂ ನಡೆದ ಚರಿತ್ರಾರ್ಹವಾದ 
ಸಂಗೀತ ಸ್ಪರ್ಧೆಯು ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು, ಏಳು ದಿನಗಳ ಕಾಲ ಗೋಪಾಲ 
ಇಳಯು ಶ್ರು ಕಿ ಮತ್ತು ಗಮಕ ಪ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕರ್ಣಾಟಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದನು. 
ಆಗ ಅಮಾರ್‌ ಬುಸ್ರುವು ಸಿಂಹಾಸ ಸನದ ಹಿಂದೆ ಯಾರಿಗೂ ಕಾಣದಂತೆ ಕುಳಿತು 
Riu ಶೈಲಿಯನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಎಂಟನೆಯ ದಿನ ಆದೇ 
ಕೈದಿಯ ಕಚೇರಿಗಾಯನ ಮಾಡಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸಿದನು ಎಂಬ ಒಂದು 
ಕತೆ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. 

ಮೊಗಲ್‌ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಾಬರ್‌ (೧೪೮೩-೧೦೩೦) ಮತ್ತು 
ಹುಮಾಯೂನ್‌ (೧೫೩೦-೧೫೫೬) ಸಂಗೀತ ಕಲೆಯ ಪ್ರೇಮಿಗಳೂ, ಪೋಷಕರೂ 
ಆಗಿದ್ದರು. ಅಕ್ಬಂ್‌ ಮಹಾಶಯನು (೧೫1೬-೧೬೦೫) ಸಂಗೀಂಜ ನಾಗಿದ್ದನು. 
ಐನಿ ಅಕ್ಬರಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಖ್ಯಾತ ಗಾಯಕ ಶಾನ”ಸೇನನು ಮೊದಲ್ಗೊಂಡು 
೩೬ ಪ್ರಮುಖ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಇವನ ಆಸ್ಫಾನದನ್ಲಿದ್ದರೆಂದು ಹೇಳದೆ. 
ಜಹಾಂಗೀಂ್‌" (೧೬೦೫- ೧೬೨೭) ಮತ್ತು ಷಾಜಹಾನ್‌ನ (೧೬೨೭-೧೬೫೮) 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವು ಉತ್ತಮ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿತ್ತು. ಔರಂಗಜೇಬನ (೧೬೫೮-೧೭೦೭) 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದೆಹಲಿಯು ಸಂಗೀತ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ ತನ್ನ ಪ್ರಾ ಮುಖ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡಿತು. ಆಸ್ಥಾನದ ಗಾಯಕರನ್ನೂ, ಸಂಗೀತ 'ನಿಷ್ವಾಂಸರನ್ನೂ ಅವನು 
ಕೆಲಸದಿಂದ ತೆಗೆದು ಹಾಕಿದನು. ಅವ್‌ ಲ್ಲರೂ ಸೇರಿ ಸಂಗೀತದ ಮರಣವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವ ಶವದ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತು ಬಂದರಂತೆ. ಆಗ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿಯು 
ದುಃಖಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಸಂಗೀತಗಾರರನ್ನು ಕುರಿತು “ಸಂಗೀತದ ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಯೂ” ಕೇಳದಷ್ಟು 
ಆಳವಾಗಿ ಹಳ್ಳ ತೆಗೆದು ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯನ್ನು ಹೊಳಿರಿ” ಎಂದನಂತೆ. ಆದರೂ ತನ್ನೆ 
ಪತ್ನಿಯರು ಮತ್ತು ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳ ಮನೋರಂಜನೆಗಾಗಿ ನರ್ತಕಿಯರು ಮತ್ತು 


೫೪೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ 


ಗಾಯಕಿಯರನ್ನೂ ನೇಮಿಸಿಸೊಂಡಿದ್ದನು. ಸಂಗೀತವನ್ನು ಪೋಷಿಸಿದ ಕೊನೆಯ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಮಹಮದ್‌ಷಾನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಖ್ಯಾತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಆದಾರಂಗ್‌ 
ಮತ್ತು ಸಾದಾರಂಗ್‌ ಇದ್ದರು. 

ದೆಹಾಳಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಪದ ಫಿ ಸ 

ಅ; ಸ ನಿದಪ 

ದೇವಕಾಂತ. ಈ ya ೫೮ನೆ ನೇಳಕರ್ತ ಹೇಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಗೆ 

ಅಃ ಸದಪಮ 

ದೇವ ಕೇಳಿ ಬೃಹೆದ್ದರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ವಸಂತ ರಾಗದ 
ರಾಗಿಣಿಗಳ ಒಂದು ದಾಸಿರಾಗ. 

ದೇನಕೋಟಿ-ಈ ರಾಗವು ೫೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಮನಾರಾಯಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯ ರಾಗ 

ಆ: ಸ ರಿಮಗಮಪ ನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮರಿಗಸ 

ಡೇವಕ್ರಿ ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ ಮತ್ತು ಸೋಮನಾಥನ ರಾಗ 
ವಿಬೋಧ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಸ್ತ್ರೀಂ3ಗ, 

ದೇವಕ್ರಿಯ- (೧) ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಸ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ ಲ 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದನಿದಸ 

ಅ; ಸನಿದಸಮಗರಿಗಸ 
ಇದೊಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗ, ತ್ಯಾಃ ಗರಾಜರ "ನಾಟಿ ಪಾಟಿ ಮರಚಿತಿವೊ' ಎಂಬ 
ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಶಟೈರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನೈರಾಗವಾಗಿದೆ. 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿದರಿ 

ಅ: ಪದಮಗರಿಸನಿ 

(೩) ದೀಕ್ಷಿತರ ಪಂಥದಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ ರಾಗಕ್ಕೆ ದೇವಕ್ರಿಯ ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಶ್ರೀ ಗುರುಗುಹ ತಾರ ಯಾಶುಮಾಂ ಎಂಬ ದೀಕ್ಷಿತರ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. 

ದೇವಕೃ ತಿ- ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರನೆಂಬ ಗ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಕ್ಸ ಯಾಂಗ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇತ! ರಾಗ. ಇದು « ns ಸುಧಾ' ಎಂಬಗ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲೂ ಉಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೫೪೫ 


ದೇವಕುರಂಜಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ದೇವಕುಸುವತಾವಳಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನೀತಿಮತಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಗನುಪಸ 

ಅಃ ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ದೇವಕೂಟಿ. ಈ ರಾಗವು ೨೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರರಂಜನಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಗಮವಪದನಿಸ 

ಆ; ಸದಸಮರಿಗರಿಸ 

ದೇನಗಾಂಧಾರ--ನಾರದನ ಸುಗೀತಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಸೂರ್ಯಾಂಶರಾಗ, ಸುರಂದರದಾಸರ «ಪರಾಕು ಭೀಮನೆಂದು? 
ಎಂಬ ದೇವರನಾಮದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವು ಬರುತ್ತದೆ. 

ದೇನಗಾಂಧಾರಿ ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಕಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸ ರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮಗರಿಸ 
ಕೆಲವು ವಿದ್ವಾಂಸರ ಪ್ರಕಾರ ಇದರ ಆರೆಣೋಹಣವು ಸ ಪದನಿಸ , ಆದಕಿ 
ಪದನಿಸ ಎಂಬ ನ ರ ಸಮೂಹವು ಅಸರೂಪವಾಗಿ ಫಸ | ಇಲ್ಲಿಯೂ ತನು 
ಮಸಪಸದಾ,ವನಿಸ ನೀ ಎಂದು ಬರುತ್ತದೆ ವಿನಹಾ ನೇರವಾಗಿ ಮಹಸದರಿ 
ಎಂದು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ, ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತ, 
ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದ ಮತ್ತು ಕ್ಸ ತಿಕಿ ಸಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರ ಸ್ಥಾನಗಳು. 

ಔಡವ RSE. ಸನಾನ್ಯ ಸ್ವ ಸ್ಮರ WS ಅನ್ಯಸ್ವ ರವಾದ ಕೈ ಶಿಕಿ 
ಸಿಷಾದವುನದನಿದಮಪದಪಮತ್ತುಪದನಿದಪ ಎಂಬ ಸ್ವರಗುಚ್ಛ ಸೀ 
ಬರುತ್ತ ದೆ. ಚೌಕಕಾಲ ಪ್ರ ಹ a ರಾಗದ ವೈ ಶಿಷ ಕು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಅವರೋಹಣ ಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿ ದ, ಗ ಮತ್ತು ರಿ ರಾನಿಛಾ ಯಸ ರಗಳು, ಗಮಕ 
ವರಿಕ್ಷ ರಕ್ತಿರಾಗ- ಸರಿಗಸಾವಿಶೇಷ ಸಂಚಾರ. ಸರಿಗಮಾ; ಗರೀ ಎಂಬುದು 
ಶಕ್ತಿ ಪ್ರಯೋಗ. ಗಮಕವರಿಕರಕ್ತಿರಾಗ, ಧೈರ್ಯ A ಮತ್ತು ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ತುಂಬುವ 
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ವೀರರಸ ಪ್ರಧಾನರಾಗ. ರಿ ಮತ್ತು ದ ಕಂಪಿತ ಸ್ವರಗಳು. ಮಾ, ಗರೀ ಮತ್ತು 
ಸಾ, ನಿ ದಾ ಎಂಬ ವಿಳಂಬದ ಸಂಚಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ತೀವ್ರ ಅಂತರಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ತೀವ್ರ 
ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರಗಳಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. 
ರಿಪ, ಛೆಗಳು ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರಗಳು. ಪುರಾತನವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಇದು 
ನಾರದನ «ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ” ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ ಚೂರ್ಣಿಕೆಗಳನ್ನೂ, 
ಮಂಗಳ ಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನೂ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಶಿಕ್ರುತಿ ಫೈವತ ಮತ್ತು 
ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತಗಳಿರಡರ ಪ್ರಯೋಗವೂ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ ಇದರ ರಚನೆಗಳು 
ಸರಿ ಪ್ರ ದ ಸ್ವರಗಳಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ ಕ್ರಿಸ್ಥಾಯಿರಾಗ.' ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ತಾನ ವರ್ಣಗಳೂ ಕಂಡು ಬಂದಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರು ಮದ್ರಾ?ಗೆ ಭೇಟ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾಗ ಈ ರಾಗವನ್ನು ಎಂಟು ದಿನಗಳ ಕಾಲ ಹಾಡಿ ಪ್ರತಿದಿನದ 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ ನಂತರ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುವ ತಮ್ಮ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಹಾಡಿದರು. 


ರಚನೆಗಳು-- 
ಕೃತಿ : ಕ್ಷೀರಸಾಗರ ಶಯನ — ಅದಿ ಎ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಕೊಲುವೈಯುನ್ನಾಡೆ — ಅದಿ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ವಿನರಾದ ನಾ ಮನವಿ — ಅದಿ ಎ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಕರುಣಾ ಸಮುದ್ರ — ಆದಿ ಎತ್ತಿ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಸೀತಾವರ ಸಂಗೀತ — ಅದಿ ಎ, ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಮರವಕರಾ — ಅದಿ ಜಾ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ತುಳಸಮ್ಮ ಮಾಯಿಂಟ — ಆಧಿ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ನಾಮೊರಾಲಗಿಂಪ — ರೂಪಕ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ದರು: ಎನರು ಮನಕು — ಅದಿ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 
(ನೌಕಾಚರಿತ್ರಂ) 
ಕತಿ: ಕಿತಿಜಾರಮಣಂ — ಆದಿ ೨. ಮುತುಸಾಮಿ 
ಲು ಲ ಮು ಉಟ 
ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಸ್ವಾಮಿಕಿಸರಿ — ಆದಿ ೨. ಘಾನಂಬುಟಚಾವಡಿ 
'ವೊಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯರ್‌ 
ರಾಮರಾಮಪಾಹಿ — ರೂಪಕ — ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ” 
ಮಹಾರಾಜ 
ನೀನಹಾಯಮುಲೇನಿ — ಆದಿ - ತಿರುವೋಟ್ರಿ ಯೂರು 
ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ 
ಎನೇರಮುಂ ಉಂದನ್‌ ೨ ಆದಿ - ಗೋಪಾಲಕನ 


"ಭಾರತಿ 
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ಎಕ್ಕಾಲಮುಂ ಉದನ್‌ - ಆದಿ ೨. ವೇದನಾಯಕಂ ಪಿಳ್ಳೆ 
ಕಿರುಪ್ಪುಗಳ : 

ಮಾದರ್‌ಪಿಕೈ — ರೂಪಕ — ಅರುಣಗಿರಿನಾಥಂ” 
ಪದ: ವೇಡುಕತೋ ಎಮ ಆಧಿ ಜಾ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 

ದೇವಗಿರಿ-ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಥನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆಃ ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಸರಿಸ 

ದೇವಗಿರಿ ಈಗಿನ ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇಶದ ಉತ್ತರ ಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ ದೌಲತಾಬಾದ್‌ 
ಹಿಂದಿನ ಡೇವಗಿರಿಯಾಗಿತ್ತು. ಇದು ದೇವಗಿರಿಯ ಯಾದವರ ರಾಜಧಾನಿ 
ಯಾಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ೧೨೧೦-೧೨೪೭ರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥ 
ವಾದ "ಸಂಗೀತರೆತ್ನಾ ಕರ? ವನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಶಾರ್ಜ್ಸದೇವನ: ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. 

ದೇವಗೀರ್ವಾಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಮಪಸ 

ಅಃ ಸಪಮಗರಿಸ 

ಜೀವಗುಪ್ತ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. . 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸೆದಪಮಗಸ 

ದೇವಗುಪ್ತಿ-- ಇದು ದೇವಗುಪ್ತ ರಾಗದ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರು. 

ದೇವಘೋಷಸ್ರಿಯ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿ 
ಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗೆ. ಇದೊಂದು ಧೈವತಾಂತ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಧನಿಸರಿಗಮಪದ 

ಅ: ದಪಮಗರಿಸನಿದ 

ದೇವದತ್ತ--ಇಂದ್ರನು ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಶಂಖದ ಹೆಸರು. 

ದೇವದುಂದುಭಿ- ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಶುಭ 
ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ದುಂದುಭಿ. 

ದೇವತಾಲಿ-- ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ೧೬ ಮುಖ್ಯರಾಗಗಳು ಅಥವಾ 
ಪೆರುಂಪಣ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 

ದೇವನಾಯಕಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುನರ್ಧನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ; ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸೆನಿದಮಗರಿಸ 

ದೇನರನಾಮ-ಸಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಒಂದು ಅಥವಾ ಅನೇಕ 
ಚರಣಗಳೆಂಬ ಮೂರು ಭಾಗಗಳಿರುವ, ಕ್ಕ ತಿಯನ್ನು ಮಾತು ಮತ್ತು ಧಾತುವಿನಲ್ಲಿ 
ಹೋಲುವ ಹರಿದಾಸರ ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ದೇವರನಾಮವೆಂದು ಹೆಸರು, ಸ ಕೃತಿಯ 
ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾದುದು. ಕ್ರ. ಶೆ. ಹದಿನಾಲ್ಕನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ನೆರಹಂ 
ತೀರ್ಥರಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಕನ್ನ ಡನಾಡಿನ ವ್ಯಾಸಕೂಟ ಮತ್ತು ದಾಸಕೂಟದ 
ಸಂತರು ಕನ್ನಡದಲ್ಲ ರಚಿಸಿರುವ Sine ಅನೇಕ ಸಾವಿರ ಇವೆ. ನಾಲ್ಕು 
ಪಾದಗಳಿರುವ ಚರಣಗಳೇ ದೇವರನಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು. ಕೆಲವಲ್ಲಿ ಹನ್ನೆರಡರವರೆಗೆ 
ಪಾದಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಇಪ್ಪತ್ತನ್ನು ಮಾರಿದ ಚರಣಗಳುಳ್ಳ ದೇವರನಾಮಗಳೂ ಇವೆ, 
ಕೊನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನ 'ಅಂಕಿತವಿರುತ್ತದೆ. ಭಕ್ತಿಯೇ ಇವುಗಳ 
ಮುಖ್ಯರಸ, ನೀತಿ, ತತ್ವ, ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆ, ಆಚಾರಸಂಹಿತೆ, ಸ್ತುತಿ, ಪಾ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ, 
ವೈರಾಗ್ಯ, ಮುಮುಕ್ಷುತ್ವ, ಲೆಣಕರೀತಿವರ್ಣನ, ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಶ್ರುತಿ 
ಸ್ಮೃತಿಗಳ, ಪುರಾಣೇತಿಹಾಸಗಳ ಸಾರವೇ ಇವುಗಳಲ್ಲಿದೆ. ನರಹರಿತೀರ್ಥ, 
ಶ್ರೀಪಾದರಾಜರು, ವ್ಯಾಸರಾಯರು, ಪುರಂದರದಾಸರು, ಕನಕದಾಸರು, ವೈಕುಂಠ 
ದಾಸರು, ವಾದಿರಾಜರು, ವಿಜಯದಾಸರು, ಜಗನ್ನಾಥದಾಸರು, ರಾಘವೇಂದ್ರ 
ಸ್ವಾಮಿಗಳು, ಪ್ರಸನ್ನ ವೆಂಕಟಿದಾಸರು, ಮಹೀಪತಿದಾಸರು, ಸುರಪುರದ ಆನಂದ 
ದಾಸರು, ಗೋಪಾಲದಾಸರು, ಮೋಹನದಾಸರು, ಹೆಳವನಕಟ್ಟಿ ಗಿರಿಯಮ್ಮ 
ಮುಂತಾದ ಪ್ರ ಮುಖರೂ ಇವರ ಸರಂಸರೆಯಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ಇತರ ವಾಗ್ಲೆ ಯಕಾರರು 
ದೇವರನಾಮಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದಾಸಕೂಟಿವು ಇಂದಿಗೂ ಜೀವಂತವಾಗಿದ್ದು 
ಹಲವು ಆಧುನಿಕ "ನಾಗ್ಲೇಯಕಾರರು ಇಂದಿಗೂ ದೇವರನಾಮಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತೆ 
ಬಂದಿದಾ ರೆ. 

ದೇವಮಣಿ ಈ ರಾಗವು ೩೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಂಗೇಯ ಭೂಷಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. _ 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಜೀವಮನೋಹರಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಮರಿಸ 

ಉಪಾಂಗರಾಗ : ರಿ, ಮ, ಫಿ ಗಳು ಜೀವಸ್ವರಗಳು. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ, 
ಕ್ರಿಸ್ಥಾಯಿರಾಗ, 
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ರಚನೆಗಳು 
ಎವರಿಕ್ಕೆ — ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ನೀಕೇಲನಾ — ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಪಲುಕವದೇಮಿರಾ ಮೈಸೂರು ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ಇನ್ನಮು ತಾಮಸ -- ಪೊನ್ನ ಯ್ಯಸಿಳ್ಳೆ 


ದೇನನುಯರೂಪ--ಪ್ರತಿ ರಾಗಕ್ಕೂ ಅದರ ನಾದಮಯರೂಪ ಆಥವಾ 
ಶಬ್ದಚಿತ್ರ ವುಂಟು. ಅದರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರಗಳು, ಗಮಕಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಇದು 
ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ರಾಗದ ದೇವತೆಯ ಮೂಲಕ ಕಂಡು ಬರುವುದು 
ದೇವಮಯರೂನ. ಆ ದೇವತೆಯ ವಸ್ತ್ರಾಲಂಕಾರ, ವರ್ಣ, ಸೌಂದರ್ಯ, 
ಪರಿಸರ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಈ ರೂಪು ಕಂಡು ಬರುವುದು. 

ದೇವವತಾಲಾಕ ಈ ರಾಗವು ೪೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗವಾಂಭೋದಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 

ಅ; ಸನಿಪದಪಮಗರಿಸ 

ದೇವವರಾಳನಿ-- ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿ 

ಅ; ನಿದಪಮಗರಿಸನಿ 

ದೇವಮುಖಾರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮಪಮರಿಗಮರಿಸ 

ದೇವಮುಖಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. . 

ಆ: ಸರಿಗಪದಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ದೇವರಂಜನಿ-ಈ ರಾಗವು ೩೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. \ 

ಆ: ಸಗರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ದೇವರಂಜಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ಶ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ: ಸಮಪದನಿಸೆ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಸ 

ದೇವರಾಷ ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾಶುವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದೇವವಾದ್ಧ-ನೀಣೆ ಮುಂತಾದ ಹಿರಿಯ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ದೇವವಾದ್ಯ 
ಗಳೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. 

ದೇವಸಾಲಗ--ಈ ರಾಗವು ೨೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರರಂಜನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಗಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದೇವದಾಸಿ--ಮಧ್ಯಯುಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ ಸೇವೆ 
ಮಾಡಲು ನೇಮಕವಾಗಿದ್ದ ನೃತ್ಯ ಕಲಾವಿದೆಯರಿಗೆ ದೇವದಾಸಿಯರೆಂದು ಹೆಸರು, 
ಇವರು ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದರು. 

ದೇವಪಾಣಿ--ದೇವರ ಸ್ತುತಿ ರೂಪವಾದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಮಿಳು ಹಾಡು, 

ಜೀವಲ್‌ ಕೆ. ಬಿ.-The Hindu Musical Scale (1910) 
ಮತ್ತು Theory of Indian Music as Expounded by 
Somanatha (1916) ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ 
ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಕೆ 
ದೇವಣಭೆಟ್ಟಿ - ಸಂಗೀತಮುಕ್ತಾವಳಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ 
ವಿದ್ವಾಂಸ. ಈತನು ಪ್ರಯುಕ್ತ ಡೇವಂಾಜನಿಂದ (೧೪೨೦) ಪೋಷಿತನಾಗಿದ್ದನು. 

ದೇವಾಮೃುತವರ್ಷಿಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿದನಿಸ 

ಆ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಮ, ದೈ ನಿ ಗಳು ಜೀನಸ್ವರಗಳು. ಸಮಗಮ ಮತ್ತು 
ಸದನಿಪ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯೋಗಗಳು. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
"ಎವರಥಿ ನಿರ್ಣಯೀಂಚಿರಾ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿ ಈ ರಾಗವನ್ನು ಅಮರ 
ಗೊಳಿಸಿದ್ದಾ ಡಿ. 

ದೇವಾಮೃತವಾಹಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೬೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಚಸ್ಪತಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸ 
ಸ 
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ಆ: ಸಗಮಸನಿದನಿಸೆ 

ಅ; ಸನಿದನಿಪಮಗರಿಸ 

ದೇವಾರವರ್ಧನಿ- ಈ ರಾಗವು ಮಧ್ಯ್ಯಯ ಗದ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದ ಒಂದು ರಾಗ, ಇದು "ಸಂಗೀತರತ್ಪಾ ಕರ' ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. 

ದೇವಾಳೆಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಉರ್ವಾ ಜಗು 

ದೇವಾಶ್ರಮ--ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಮಗರಿಸ 

ದೇವುಡು ಅಯ್ಯರ್‌ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ಕರೂರು ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಬಂಧು ಮತ್ತು ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರು, "ಗರ್ಭಪ್ರರಿ' ಎಂಬ ಆಂಕೆತವಿರುವ 
ರಚನೆಗಳನ್ನು ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಸೇರಿ ರಚಿಸಿದರು. ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ದೇವ್ರಡು 
pad ಕ ಒದಗಿಸಿದರು. ಕರೂರು SE, ಕಿರು »ಚಿರಪ್ಪಳ್ಳಿ 

ಲ್ಲೆಯ ಒಂದು ಸ 

| ಬಿ, (೧೪೯೯) ದೇವೇಂದ್ರ ಪ್ಪನನರು ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಆಯನೂರಿನಲ್ಲಿ Foe ಇವರ ತಂದೆ ಬಿ. ಎಸ್‌. ರಾಮಯ್ಯನ ವೆರುಸ ಥ್ಸಯಂ 
ಸಂಗೀತಗಾರರು ಮತ್ತು ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರು ಆಗಿದ್ದರು. ನೀವೀಂದ್ರಪ್ರ 
ನವರಿಗೆ ಗಾಯನ ಮತ್ತು ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವರ ತಂಪೆಯಿಂದ. ಶಿಕ್ಷಣ ದೊರಕಿತು. 
ನಂತರ ತಿಟ್ಟಿ ಸರಯದ *ಯ್ಯಂಗಾಳ ರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಿದರು, ಬಿಡಾರಂ ಕೃನ್ಣೆಪ್ರನವಂಲ್ಲಿ ಕಲಿಯಬೇಕೆಂಬ ಇಚಿ ಯಿಂದ 
ಅವರ ಭಾವಚಿತ್ರವನ್ನು ಎದುರಿನಲ್ಲಿ "ಕಂಡು ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ ಸಾಧನೆ ಮಾಡಿ 
ದರು. ಇ ನಿ ವಯಸ್ಸ ನಲ್ಲಿ pS ವರ್ಷ "ವರ್ಧಂತಿಯ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಜಲತರಂಗನ್ನು ಅದ್ಭು ತವಾಗಿ ನುಡಿಸಿದರು ಕೃಷ್ಣರಾಜ 
ಒಡೆಯರು ಯಾರಲ್ಲಿ ಪಾಠನ ನದು ಕೇಳಿದಾಗ ಅಲ್ಲೇ ಕುಳಿತಿದ್ದ ಬಿಡಾರಂ 
ಕೃಷ್ಣ ಪ್ರನವರನ್ನು ತೋರಿಿ.ವರು. ಕೃಷ್ಣ ಪ್ರನವರು ತಬ್ಬಿಬ್ಬಾಗಿ ಅಂದಿನಿಂದ 
ಇವರನ್ನು ಶಿಷ್ಯನನ್ನಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿದರು ದೇವೇಂದ್ರಪ್ಪ 
ನವರು ಹಿರಿಯ ಗಾಯಕರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ವೀಣೆ, ಪಿಟೀಲು, ಗೋಟು 
ವಾದ್ಯ, ಜಲತರಂಗ್‌, ಸಿತಾರ್‌, ದಿಲ"ರುಬಾ ಮುಂತಾದ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು 
ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರು. ೧೯೫೩ರಲ್ಲಿ ಚೀಣಾ ದೇಶಕ್ಕೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಿಯೋಗದ 
ಸದಸ್ಯರಾಗಿ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಹೆಲವು ಪ್ರಮುಖ ಸ್ವ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಸ ವಾದ, ವನ್ನು 
ನುಡಿಸಿದರು. ಇವರಿಗೆ ರಾಜ್ಯದ ಸ ಸಂಗೀತ ಸಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶಸ್ತ ಜು 
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೧೯೬೩ರಲ್ಲೂ, ಕೇಂದ್ರದ. ಪ್ರಶ್ತಿ ೧೯೬೪ರಲ್ಲೂ ದೊರಕಿವೆ. ೧೯೭೧ರಲ್ಲಿ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಗಾಯನ ಸಮಾಜವು «ಸಂಗೀತ ಕಲಾರತ್ನ' ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನೂ, 
ಮಹಾರಾಜರು «ಗಾನವಿಶಾರದ”' ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನೂ ನೀಡಿ ಸನ್ಮಾನಿಸಿದರು. 
ಇವಲ್ಲದೆ "ರಾಗಾಲಾಪನಚತುರ” ಮುಂತಾದ ಹಲವಾರು ಬಿರುದುಗಳು ಬಂದಿವೆ. 
ಇನಲ್ಲತೆ ೧೯೭೨ರಲ್ಲಿ ಮೈ ಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯವು ಇವರಿಗೆ ಡಾಕ್ಟರೇಟ್‌? 
ಪದವಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಗೌರವಿಸಿದೆ. 

ದೇವೇಂದ್ರ ಪ್ರ ನವರು ಮಾರುತಿಯ ಪರಮಭಕ್ತರಾಗಿ ಸುಮಾರು ೪೮ ವರ್ಷ 
ಗಳಿಂದ ಹನನುಜ್ಜ ಯಂತಿ ಉತ್ಸವವನ್ನು ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿ 
ಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಬಿರುದನ್ನಿತ್ತು ಸನ್ಮಾನಿಸುತ್ತ 
ಒಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ಇವರಿಗೆ ಶಿಷ್ಯರು ಅನೇಕ.  ಚಕ್ರಕೋಡಿ ನಾರಾಯಣಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಎ. ಬಿ. 
ರಮಾನಂದ”, ಎ. ಬಿ. ಉಮಾಪತಿ, ಪರಮಶಿವನ”, ಎಂ. ಎಸ್‌. ಗೋವಿಂದಸ್ವಾಮಿ, 
ಜಿ. ಆರ್‌, ದಾಸಪ್ಪ, ಎಂ. ಎಸ್‌. ರಾಮಯ್ಯ, ಪಿಟೀಲು ಶಿವರಾಮಯ್ಯ, 
ಎಂ. ಎಸ್‌. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ ಪುತ್ರರಾದ ವೇಣುಗೋಪಾಲ್‌, ಲಕ್ಷ್ಮಣ್‌ 
ಮುಂತಾದವರು ಇವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖರು. 

ದೇವೇಂದ್ರ ಮುರುಡೇಶ್ವರ್‌--ಮುರುಡೇಶ್ವರರ ಜನ್ಮಸ್ಥಳ ದ್ಹೌಣ ಕನ್ನಡ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕುಮಟಾ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಮಸೂರ್‌”. ಕಾರವಾರದ ಹೈಸ್ಕೂಲಿನ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ. 
ನಂತರ ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ವ್ಯಾಸಂಗಕ್ಕೆ ಹೋದರು. ಅಲ್ಲಿ ಫಯಾಜ್‌ ಖಾನ್‌, 
ಅಬ್ದು ಲ್‌'ಕರೀಂಖಾನ್‌" ಮುಂತಾದವರ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಪ್ರ ಭಾವಿತರಾಗಿ ಆರಂಭದ 
ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಮಾಸ್ಟರ್‌ ನವರಂಗ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಪಡೆದು ಉಸ್ತಾದ್‌ ಅಹಮ್‌ 
ಹುರ್ಸೇ ಖಾನರಲ್ಲಿ  ತಬಲಾವನ್ನು ಕಲಿತು ಪ್ರವೀಣರಾದರು. ೧೯೪೧ರಲ್ಲಿ 
ಪನ್ನಾಲಾಲ್‌ ಘೋಷರ ವೇಣುವಾದನಕ್ಕೆ ಮಾರು ಹೋಗಿ ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ 
ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಕಲಿತರು. ೧೯೫೦ರಲ್ಲಿ ದೆಹಲಿ ಆಕಾಶವಾಣಿಯ ಕಲಾವಿದ. 
ರಾದರು, ಪನ್ನಾಲಾಲ್‌ರ ಅಳಿಯಂದಿರಾದರು. ನಂತರ ಮುಂಬಯಿ ಆಕಾಶವಾಣಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರಾಗಿ ಬಂದರು ಇವರ ಕೊಳಲು ವಾದನವು ತುಂಬುನಾದದಿಂದ 
ಇಂಪಾಗಿ ಮೈ ಮರೆಸುವಂತಹುದು. ಈಗ ಇವರಿಗೆ ಸುಮಾರು ೫೮ ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸು. 

ದೇಶಕಾಕು--ಒಂದು ರಾಗದಲ್ಲಿ ಅನ್ಯಸ್ವರದ ಛಾಯೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು 
ಆರಾಗದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಾಶಗೊಳಿಸುವ ವಿಧಾನ, 

ದೇಶಕಾರ್‌-- ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾವಭಟ್ಟನ ೨೦ ಥಾಟ್‌ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮೇಳರಾಗ, 

ದೇಶಕಾರಿ - ಹನುಮಾನ” ಮತದಂತೆ ಪುರುಷರಾಗವಾದ ಮೇಘರಾಗದ 
ಐಡು ಸ್ತ್ರೀರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ರಾಗದ ಹೆಸರು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೫೩ 


ದೇಶಖ--ಹಂಸವಿಲಾಸವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ, 

ದೇಶರಂಜನಿ-ಈ ರಾಗವು ೩೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಾಗಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸೆನಿವಸಮರಿಸ 

ದೇಶೆಲಗೌಡ-—ಸಂಗೀತಸಮಯಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ಔಡನರಾಗ, 

ದೇಶಲಂ--ತಿರುಪತಿಯ ತಾಳೃಪಾಕಂ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ (೧೫ನೆ ಶ.) 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಡೇಶವರಾಳಿ-ಒಂದು ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿರುವ ಗೀತ ಗೋವಿಂದದ ೨೦ 
ನೆಯ ಅಷ್ಟ್ರಸದಿಯ ರಾಗ. 

ದೇಶವಾಳ--ಗೌಡರಾಗದ ಒಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ದೇಶ್‌_ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿಡನಮನುಗರಿಸ 

ದೇಶ--ರಘುನಾಥನಾಯಳನ ಸಂಗೀತಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ೨೦ ಶುದ್ಧರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 

ದೇಶದೇಶಾಖ್ಯ ನಾರದನ ಸಂಗೀತಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗಾಂಗರಾಗ. 

ದೇಶಾಕ್ಷರಿ - ಭರತ ಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ದೇಶಾಕ್ಕರಿ- ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಪಾಲ್ಪೈ ಯಾಳನ ೨೧ 
ಜನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ, | 

ದೇಶಾಕ್ಷಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಇದರಲ್ಲಿ ಗೆ ಗಗಗರ-ಸರಿಗರಿಸ-ಸೆನಿನಿದಸ ಎಂಬುದು ರಂಜಕ 
ಪ್ರಯೋಗ. ಸನಿದ ಪ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಕೈಶಿಕಿ ನಿನಾದವು ಅನ್ಯಸ್ವರವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಇದೊಂದು ಪುರಾತನವಾದ ಪ್ರಾತಃಕಾಲದ ರಾಗ. ಜಯದೇವನ ಗೀತ ಗೋವಿಂದದ 
೯ನೆ ಅಷ್ಟಪದಿಯನ್ನು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡಲಾಗುವುದು. ಈ ರಾಗವು ನಾರದನ 
ಸಂಗೀತಮಕರಂದ ಮತ್ತು ಇತರ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


ಕ೫ಳ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದೇಶಾಕ್ಷಿರಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶೂಲಿನಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 
ನೆಂದು ಗಾನವಿದ್ಯಾ ಪ್ರಕಾಶಿನಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮಗಮರಿಸ 

ದೇಶಾಖ್ಯ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಸಮಯನಸಾರ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ, 

ದೇಶಾವನಾಳಿ _- ಈ ರಾಗವು ೫೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶ್ಯಾಮಲಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿದಸ 

ಆ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ದೇಶಾಶಂ -ಪುಂಾತನ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಆರು ಮುಖ್ಯ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ, 

ದೇಶಾಂಗರಾಗ ಮಧ್ಯಯುಗದಲ್ಲಿ ಭಾಷಾಂಗರಾಗಕ್ಕೆ ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದ 
ಹೆಸರು, 

ದೇಶಿಕಾಚಾರ್‌ ವಿ. (೧೯೨೪)--ದೇಶಿಕಾಚಾಯ್ಯರು ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದ ಎಂ. ನೆಂಕಟೇಶ ಆಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ ಪುತ್ರನಾಗಿ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ನಾಡಿನ ಪ್ರಮುಖ ವೈಣಿಕರಾದ ವಿ. ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರೃರ ಕಿರಿಯ 
ಸಹೋದರ. ಕೊಳಲಿನಲ್ಲಿ ತಂದೆಯನರಿಂದ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಮತ್ತು ವೀಣಾ 
ಪಾದನವನ್ನು ವೈಣಿಕ ಪ್ರವೀಣ ವೆಂಕಬೆಗಿರಿಯಪ್ಪನವರಲ್ಲಿ ಕಲಿತರು. ಮೊಟ್ಟ 
ಮೊದಲು ಮೈಸೂರು ಕೃಷ್ಣ ಜಯಂತಿ ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಿದ್ರ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಚೀರಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಮೈಸೂರು, ಬೆಂಗಳೂರು, 
ಮದ್ರಾಸ್‌ ಮುಂತಾದ ಬಾನುಲಿ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲೂ, ಬೆಂಗಳೂರು. ಬೊಂಬಾಯಿ, 
ಡಿಹಲಿ ಮುಂತಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಕೊಳಲು ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿ ಕೇರ್ತಿಶಾಲಿ 
ಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ನಾದಮಾಧುರ್ಯ, ಉತ್ತಮ ಮನೋಧರ್ಮ, ಕುಶಲತೆಯಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಸ್ವರಕಲ್ಪನೆ ಮುಂತಾದುವು ಇವರ ವೇಣುವಾದನದ ಪ್ರಮುಖ ರಗಳು. 
ಇವರು ವೇಣುವಾದನದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ವಿಶಾರದರೋ ಅಂತೆಯೆ ೬ ವೈಣಿಕರೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ, 
ಮೈಸೂರಿನ ಲಲಿತಕಲಾ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಕೊಳಲು ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ಸೇವೆ 
ಸಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. 
ದೇಶಿಕಿನ್ನರಿ --ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಕಿನ್ನರಿವಾದ್ಯ. 

ಡೇಶಿನೀ- ನಾರದನ ಸಂಗೀತಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ಸ್ತೀರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೫೫ 


ದೇಶಿಮುಖಾರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರರಂಜನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ದೇಶ್ಯ ಮುಖಾರಿ, ದೇಶಮುಖಾರಿ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳಿವೆ. 

ಆ; ಸರಿಗರಿಗಮನಿದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಪಗರಿಸ 

ದೇಶೀಪ್ರಬಂಧ--ದೇಶೀಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಪ್ರಬಂಧೆ. 

ದೇಶೀರಾಗ--ದೇಶೀ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದ: ರಾಗ. 

ದೇಶೀಸಂಗೀತ-- ಭಾರತದ ವಿವಿಧ ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಸಂಗೀತ. 

ದೇಶೀಸಿಂಹಾರನಂ--ಈ ರಾಗವು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ಧ ತಿಯಂತೆ 
೫೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ, ಇದು ಹೇಮವತಕಿ ರಾಗವಾಗುತ್ತದೆ, 

ದೇಶೀತಾಳಗಳು- ದೇಶೀ ಸಂಗೀತದ ತಾಳಗಳು. ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ 
ಗ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಶಾಜ ರ್ಗ ದೇವನು ೧೨೦ ತಾಳಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ಕೆ. 

ಡೇಶಿಕಗೌರಿ-ಇದು ದೇಶ್ಯಗೌರಿ ಕಾ ಮತ್ತೊ ಂದು ಹೆಸರ. 

ದೇಶಿಕತೋಡಿ-- ಇತೋ ಜನ್ಯರಾಗ. ಗ "ಇದೀಗ 
ಭಕುತಿಯು' ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. 

ದೇಶಿಕ ಪ್ರಭಾವ ಪ್ರಕಾಶಿಕ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಅನಂತ ಭಾರತಿಯು 
(೧೮೪೫-೧೯೦೫) ದೇಶಿಕರನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿಸಿರುವ ಕೀರ್ತನೆಗಳು. 

ದೇಶಿಕ ಬಂಗಾಳ--ಈ ರಾಗವು ೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಗಸಮದನಿಸಿ 

ಅ: ಸೆದಪಮಗರಿಸ 

ದೇಶಿಕ ದೇವಗಾನ-- ಭರತ ನಾಹ್ಟಿಯ ಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ, ಒಂದು ರಾಗ, 

ದೇಶೀ ಪುರಾತನಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಪಾ ಪ್ರಾಂತಗಳನ್ನು ದೇಶಗಳೆಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ವಿವಿಧ ಪ್ರಾ ಅತ್ರ ಗಳಲ್ಲ ಪ್ರ ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ದೇಶೀ ಸಂಗೀತ 
ವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದು ತನಗೆ ತಾನಾಗಿಯೇ ವಿಕಾಸಗೊಂಡಿತು. ಹೃದಯ 
ರಂಜಕ ಮತ್ತು ಜನರಂಜನೆಯು ಇದರ ಮುಖ್ಯಲಕ್ಷಣ. ಇಂದಿನ ದೇಶೀ ಸಂಗೀತವು 
ಕಲಾ ಸಂಗೀತದ ಸಾರವಾಗಿದೆ. ಮಾರ್ಗ ಸಂಗೀತವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಾಯನಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿತ್ತು. ಆದತೆ ದೇಶೀ ಸಂಗೀತವು ಗೀತ, ವಾದ್ಯ, ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿತ್ತು. ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗರಾಗಗಳು, 
ದೇಶೀರಾಗಗಳು, ಮಾರ್ಗತಾಳಗಳು ಮತ್ತು ದೇಶೀತಾಳಗಳ್ಳು, ಮಾರ್ಗ ಪ್ರಬಂಧಗಳು 
ಮತ್ತು ದೇಶೀ ಪ್ರ ಬಂಧೆಗಳು, ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು ದೇಶೀ ರಾಗಗಳ ವರ್ಗೀಕರಣ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಈ ವೃತಾ ಸವು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ, 


೫೫೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದೇಶ್ಯ ಆಂಧಾಳಿ--ಈ ರಾಗವು ೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೇನುಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಜೇಶ್ಶಕಲ್ಯ್ಮಾಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಛಕಲ್ಯಾಣಿಯ 
ಒಂದು ತಾ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಪನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 

ದೇಶ್ಯ ಕಮಾಚ್‌ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸೆ ನಿದಸಪಸಮಗಸ 

ದೇಶ್ಯಕಾನಡ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, ೆ 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅಃ ಇರಿಪಗಾಮರಿಸ 

ದೇಶ್ಯ ಕಾಪಿ ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ಪಿ ಯದ ಒಂಧು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಕಾಪಿ ರಾಗವಾಗಿದೆ. 

ಆ: ಸರಿಮನಸನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಮಗರಿಸ 

ದೇಶ್ಯಕ್ರಿಯ-- ದೇರೀ ಪದ್ಧತಿಯ ತಾಳಗಳ ಅಂಗಗಳನ್ನು ಲೆಕ್ಕ ಮಾಡುವ 
ಕ್ರಿಯೆ. 

ದೇಶ್ಯಕ್ರಿಯಾಷ್ಟ ಕಗಳು-ತಾಳಾಂಗಗಳನ್ನು ಎಣಿಸುವ ಎಂಟು ಬಗೆಯ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳವುವೆಂದರಿ 

(೧) ಧ್ರುವಕನಿಶ್ವಬ್ದಕ್ರಿಯೆ 

(೨) ಸರ್ಪಿಣಿಬಲಗೈಯನ್ನು ಎಡಕ್ಕೆ ಚಲಿಸುವುದು 

(4) ಕ್ರು ಷ ಬಲಗೈಯನ್ನು ಎಡದಿಂದ ಬಲಕ್ಕೆ ಚಲಿಸುವುದು 

(೪) ಫನಿ ನಿ ಅಂಗೈಯನ್ನು ಕೆಳಮುಖವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಕೆಳಕ್ಕೆ 

ತರುವುದು. 
(೫) ವಿಸರ್ಜಿತ--ಬಲಗೈ ಯನ್ನು ಬಲಕ್ಕೆ ಬೀಸುವುದು 
(೬) ವಿಕ್ಷಿಪ್ತ ಲೆಕ್ಕ ಮಾಡುತ್ತಾ ಕೈಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಮಡಿಚಿಕೊಳ್ಳುವುದು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೫೭ 


(೭) ಪಶಾಕ--ಅಂಗೈ ಯನ್ನು ಕೆಳಮುಖವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಬಲಗೆ ಕೈಯನ್ನು 
ಮೇಲಕ್ಕೆ ಎತ್ತ ಹ 
(೮) ಪತಿತ ಪೋಲಕೆ ತ್ತಿದ ಬಲಗೈ ಯನ್ನು ಕೆಳಕ್ಕೆ ತರುವುದು 
ಜೇಶ್ವಗಾನವಾಂಥಿ 9: ರಾಗವು ೬೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನೀತಿಮತಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ; ಸರಿಗಮಪದನಿಪಸ 
ಅ: ಸನಿ ಸಪೆಮಗರಸ 
ದೇಶ್ಯಗೌರಿ- ಈ ರಾಗವು ೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾನವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಸ 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸನಿಸ 
ಅ: ಸದನಿಪಮಗರಿಸ 
ದೇಶ್ಯಗೌಳ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜು! 
ಅಃ ಸಪದ ಸ 
ಅಃ ಸೆ 2 ಸರಿಸ 
ದೇಶ್ಯತೋಡಿ - ಈ ಭತ ಆನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 
``ಆ ಸಗಮಸದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಡದಪಮಗರಿಸ 
ದೇಶ್ಯ ನಾಟಿಕುರಂಜಿ- ಈ ರಾಗವು ೫೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶ್ಯಾಮಲಾಂಗಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯ ರಾಗ, 
ಆಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಸೆ 
ಅಃ ಸನಿನದಪಮಗರಿಸ 
ದೇಶ್ಯನಾರಾಯಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಸಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯ ರಾಗ. 
ಆ: ಸ ಹಡಿ ಗಮಪ ನಿಸ ಸ 
ಅ: ಸೆನಿದನಿಪಮಗರಿಸ 
ದೇಶ್ಯ ಬ್ಯಾಗ್‌ -ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಬೇಹಾಗ್‌ ರಾಗದ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರು. 
ದೇಶ್ಶಬ್ಯಾಗಡ--ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಂಕಾರ ಧ್ವನಿಯ 
ಒಂದು ಇನ್ಯರಾಗ, 
ಆ: ಸರಿಗಮಪ ಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 


೫೫೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದೇಶ್ಯ ಬೇಗಡ--ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಂಕಾರ ಧ್ವನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 


ಆ: ಸಗಮಪಸ 

ಅಃ: ಸೆರಿದಸಮಗರಿಸ 

ದೇಶ್ಯ ಬಂಗಾಳ- ಈ ರಾಗವು ಆನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದನಿಸ 

ಆ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಜೇಶ್ಯನುನೋಹರಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸೆನಿಷಮಗರಿಸ 

ದೇಶ್ಯನತಾರುವ--ಈ ರಾಗವು ೫೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವಿಶ್ವಂಭರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿಸ 

ಅ; ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ದೇಶ್ಯಮುಖಾರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರರಂಜನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗರಿಗಮನಿದನಿಸೆ 

ಅಃ ಸನಿದಮಪಗರಿಸ 

ದೇಶ್ಯಕೇಗುಪ್ತಿ ಅಥವಾ ಜೀಶ್ಯರೇವಗುಪ್ತಿ-- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ 
ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ ಓಂದು ಜನ್ಮರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸದನಿದಪಮಗಸ 

ದೇಶ್ಶಸಂಕೀರ್ಣಲಘು--ಒಂದು ಘಾತ ಮತ್ತು ೯ ಬೆರಳೆಣಿಕೆಯನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಲಘು. ಇದಕ್ಕೆ ವರ್ಣಲಘು ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ದೇಶ್ಯಸುರಟ - ಈ ರಾಗವು ೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮರಿಗಮಪದನಿ 

ಅ: ಪಮಗೆರಿಸನಿ 


ದೇಶ್ಯ ಶುದ್ಧ ಸಂಕೀರ್ಣಲಘು - ಒಂದು ಘಾತ ಮತ್ತು ೧೫ ಬೆರಳೆಣಿಕೆ 


ಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಲಘು. ಇದಕ್ಕೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಲಘು ಎಂದು 
ಹೆಸರು. ಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೫೯ 


ದೇಶ್ಯಶ್ರೀ--ಈ ರಾಗವು ೫೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೇಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಎಂ. ಆರ್‌. (೧೯೨೨) -- ದೊರೆಸ್ಟಾಮಿಯವರು 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಚಿಕ್ಕಮಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂಜಿ ರಾಮಚಂದ್ರಯ್ಯ 
ಇವರು ಮಗುವಾಗಿದ್ದಾ ಗಲೇ ಕಾಲವಾದುವರಿಂದ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಕಳೇ ಮೈಸೂರಿನ ನಿವೃತ್ತ ತ 
ಚೀಫ್‌ ಎಂಜಿನಿಯರ್‌ ರಂಗಯ್ಯ ನವರ ಆಶ್ರ ಯದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದರು. ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿದೆ 
ಪಕ್ಕದ ಮನೆಯಲ್ಲ ಹಾಕುತ್ತ” ದ್ರಗ್ರಾಮಾಪೋನ್‌ ರಿಕಾರ್ಡುಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡನ್ನು ಕೇಳ 
ಆ ಹಾಡ.ಗಳನ್ನು ತೀಟಿಯ ಮೂಲಕ ಅನುಕರಣೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ೧೯೩೩ರಲ್ಲಿ 
ಪಲ್ಲಡಂ ಸಂಜೀವರಾಯರ ಶಿಷ್ಯ ನರಸಿಂಗರಾಯರ ಮುಂಡೆ ಅದೇ ರೀತಿ ಶೀಟಿ ಹಾಕಿ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಪಡೆನು ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ವೇಣುವಾದನವನ್ನು 
ಕಲಿತು ೧೯೩೮ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ಕಚೇರಿಯನ್ನು ಮಾಡಿದರು. ನಂತರ ಮದ್ರಾಸಿನ 
ಸಂಗೀತದ ಕಾಲೇಜಿನ ಸರೀಕ್ಷೆಯನ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ಶ್ರೇಣಿಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತೀರ್ಣರಾದರು, 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಹಲವು ಕಜೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿ ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾದರು. ೧೯೫೨ರಲ್ಲಿ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಚೌಡಯ್ಯನವರ ಅಯ್ಯನಾರ್‌ ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಧ್ಯಾ ಪಕರಾದರು. 
೧೯೫೪ರಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಿಯೋಗದ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಪಕ್ಕ ಹೋಗಿ 
ಬಂದರು. ಇವರ ವೇಣುವಾದನದಲ್ಲಿ ಮಾಧುರ್ಯ, ಲಯಜ್ಜಾ ನ, ಉತ್ತಮ 
ಮನೋಧರ್ಮ ಅಪಾರವಾಗಿದೆ. ಇವರಿಗೆ ಶಿಷ್ಯರು ಅನೇಕ. 

ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಆರ್‌. ಎನ್‌. (೧೯೧೬)--ದೊರೆಸ್ಟಾಮಿಯವರು ಆನೇಕ 
ಖ್ಯಾತ ಸಂಗೀತಗಾರರ ಹುಟ್ಟೂರಾದ ಹಾಸನ ಜಲ್ಲೆಯ ರುದ್ರಪಟ್ಟ ಣದಲ್ಲ 
ಜನಿಸಿದರು. ಇವರಿಗೆ ಉತ್ತಮ ಶಾರೀರವಿದ್ದುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ ವರ ತಂಡೆ 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಶತಾವಧಾನಿ ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯ ನವರಲ್ಲಿ ಸ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಕೊಡಿಸಿದರು. ನಂತರ ಬೆಟ್ಟದಪುರದ ಕೊಡು MSN ಕಲಿತು 
ಹೈಸ್ಕೂಲು ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ಚಿದಂಬರದ ಅಣ್ಣಾ ಮಲೆ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ 
ನಿಲಯದ ಸಂಗೀತದ ಕಃಲೇಜಿಗೆ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿ, ಸೇಲಂ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರಲ್ಲಿ ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಕಲಿತರು. ಆದರೆ ಶಾರೀರವು ಒಡೆದು 
ಹೋದುದರಿಂದ ಊರಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿದರು. ನಂತರ ಚೆನ್ನ ಕೇಶವಯ್ಯನವರಲ್ಲಿ 
ವೀಣಾನಾದನವನ್ನೂ, ಚಿಕ್ಕ ರಾಮರಾಯರಲ್ಲಿ ಗಾಯನವನ್ನೂ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಕಲಿತು 
೧೯೩೯ ರಿಂದ ೧5 ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ವೆಂಕಟಿಗಿರಿಯಪ ಸ್ಪ ನವರಲ್ಲಿ ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದು ೧೯೪೨ರಲ್ಲಿ ಅವರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಮ ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿದರು. 
ನಂತರ ಆಕಾಶವಾಣಿಯ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲೂ, ಭಾರತದ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲೂ 


೫೬ರ ಸಂಗೀತ ಪಾಶಿಭಾಹಿಕೆ ಕೋಶ 


ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿ ಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದಾಕೆ. ೧೯೪೭ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿನ ಆಸ್ಥಾನ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. ೧೯೫೧ ರಿಂದ ೧೯೬೩ರ ವರೆಗೆ ಮೈಸೂರಿನ ಮಹಾರಾಣಿ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲೂ, ನಂತರ ಮೈ ಸೂರಿನ ಲಲಿತಕಲಾ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲೂ ವೀಣೆ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ 
ರಾಗಿದ್ದು ಅನೇಕ ಶಿಷ್ಯರನ್ನು ತಯಾರಿಸಿ ನಿವೃತ್ತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ 
ಹಿತವಾದ ಮಸಾಟು, ರಾಗನಿಸ್ತಾರ, ಉತ್ತಮವಾದ ಸ್ವರಕಲ್ಪನೆ, ಆಹ್ಲಾದಕರ 
ಲಿಗಳು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿವೆ. ಇವರು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿ ಹಲವು ಬಗೆಯ 

ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಬಿರುದುಗಳಲ್ಲಿ ವೈಣಿಕವಿದ್ಯಾವಾರಿಧಿ? 
ಒಂದು 

ದೃಂದತಾಳ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೨೦ 
ದೇಶೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ, ಎರಡು ಲಘು, ಮೂರು ಗ:ರು, ಒಂದು ಲಘು, 
ಒಂದು ಪ್ಲ ತ ಇದರ ಅಂಗಗಳು. 

ದೃಂದೋತ್ಪಲ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ; ಸಗಮಪನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿಷದಪಮಗರಿಸ 

ಧ್ವಜೋನ್ನ ತ--ಈ ರಾಗವು ೨೯೫8 ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರರಂಕರಾಭರಣದೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. , 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅಃ ಸಸಮಗರಿಸ 

ದ್ವಯಾನುಗ--.ಗಾಯನ ಮತ್ತು ನೃ ತ್ಯಗಳೆರಡಕ್ಳೂ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯವಾಗಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಸಂಗೀತ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ದ್ವಯಾನುಗ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದಕ್ಕೆ 
ಉಭಯಾನುಗ ಎಂದು ಶಿಲಪ್ಪದಿಕಾರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಕೃತವಾದ ಅಡಿಯಾಂ*ಕೃನಲ್ಲಾಂ್‌ ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಶಾರ್ಜ್ಣದೇವನು ಸಂಗೀತ 
ರತ್ನಾ ಕರವೆಂಟ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಬಳಕೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 
ಈ ರೀತಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಿದಾ ನೆ. 

(೧) ಸುಖಂ--ತನಿಯಾಗಿ ನುಡಿಸುವ ವಾವ್ಯ. ಉದಾ; ವೀಣೆ 

(೨) ಗೀತಾನುಗಂ -ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯವಾಗಿ ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ ವಾದ್ಯ. 
ಉದಾ: ಪಿಟೀಲು. 

(೩) ನೃತ್ತಾನುಗಂ---ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯವಾಗಿ ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ ವಾದ್ಯ. 
ಉದಾ : ಸ*ೊಳಲು, 

(೪) ದೃಯಾನುಗಂ--ಗಾಯನ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ 
ವಾಗಿ ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ ವಾದ್ಯ. ಉದಾ ; ಮೃದಂಗ ತಬಲ. 
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ಜ್ರೈತಚಿಂತಾಮಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಛೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪದಮಗರಿಸ 

ಪ್ರೈತಾನಂದಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಸ 

ಅಃ ಸನಿದನಿಪಮರಿಸ 

ದ್ವೈತಪರಿಪೂರ್ಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನೀ 

ಅಃ ದಪಮರಿಮಗಸ 

ಧ__-ಧರ್ಮ, ಕುಬೇರ, ಬ್ರಹ್ಮ, ಚತುರ್ಮುಖ, ಧನ್ವಂತರಿ, ಘಟ, ಕಲಶ, 
ಧ್ಯಾನ, ಧ್ವನಿ ಮನು, ಇಂದ್ರ, ಧನ, ಮನೆ, ಧಾನ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಧತಕುಂದ_ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಮನಿದನಿಸ 

ಅ; ಸದಪಮರಿಸ 

ಧತ್ತಾತಾಳ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೨೦ ಜೇಶೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ತಾಳ. ಎರಡು ಲಘು, ಎರಡು ದ್ರುತ, ಒಂದು ಲಘು, ಒಂದು ಗುರು ಇದರೆ 
ಅಂಗಗಳು, 

ಧನಕ್ರಿ ಯಧಾತು--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, ೆ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿದಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಧನಕೋಟ ಅಮ್ಮಾಳ್‌ ಇವರು ಈ ಶತಮಾನದ ಪೂರ್ವಾರ್ಥದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದುಷಿ, ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಕಣಂಚೀಪುರವು ಇವರ 
ಜನ್ನಸಳ. ಇವರ ಶಾರೀರವು ಬಹಳ ಸೊಗಸಾಗಿತ್ತು. ಕಾಂಚೀಪುರದ 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಸರ್ವವಾದ್ಯ ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೆ ಬಹು ಆಸಕ್ಕಿಯಿದ್ದಿ ತು. 

ಧನಪಾಲಿನಿ-ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ: ಸರಿಗಮಪಮನಸಸಿ 

ಅ: ಸನಿದಪಮದಮಗರಿಸ 

ಧನಾಸರಿ-- ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ಡೇಶೀರಾಗ. 

ಧನಾಸಿ- ಧನ್ಯಾಸಿರಾಗದ ಒಂದು ಹೆಸರು. 

ಧನಾಶ್ರೀ--ಭರತ ನಾಟ್ಟಿಯ ಶಾಸ್ತಿರಂಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ತ 

ಆ: ನಿಸಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸಧಿದಪಮುಗರಿಸ 
ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರ €ಧೀಂತನನ' ಎಂಬ ಕಿಲ್ಲಾನವು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ. 

ಧನ್ನಾಸಿ--ಧನ್ನಾಸಿ ರಾಗದ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರು, ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರ 
ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ, 

ಧನ್ಯಾಸಿ- ಈ ರಾಗವು ೮ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ ೆ 
ಔಡವ ಸಂಪೂರ್ಣ ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಗಾಂಧಾರ, ಫಿಷಾದಗಳು ಜೀವಸ್ವರಗಳು 
ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ವರಗಳು. ಪನೀಸದಾಪ ಎಂಬುದು ವಿಶೇಷ ಸಂಚಾರ. 
ತ್ರಿಸ್ಮಾಯಿರಾಗ. ಮಂಗಳಕರವಾದ ರಕ್ಷಿರಾಗ. ಶ್ಲೋಕಗಳು, ಪದ್ಯಗಳು ಮತ್ತು 
ವಿರುತ್ತಗಳನ್ನು ಹಾಡಲು ಸೂಕ್ತವಾದ ರಾಗ. ಗೇಯನಾಟಕಗಳು ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಾತಃಕಾಲದ ರಾಗ. ದೀನರಸ 
ಮತ್ತು ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗ. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಚನೆಗಳು-- 


ಲಕ್ಷಣಗೀತೆ --ಜಯಕರುಣಾ —ಧ್ರುವತಾಳ 
ಪದವರ್ಣ --ನೆನರುಂಟಿ —ಅಟ್ಟತಾಳ —ನೀಣಾ 
ಕುಪ್ಪಯ್ಗರ್‌ 
ಎ 
ಏಮಗುವಾ ೨-ಆದಿ --ಮೈಸೂರು 
ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ಕೃತಿ —ೀಚಿತ್ರಮು —ಭಾಪು ತ್ಯಾಗರಾಜರು 


ಸಂಗೀತಜಾ ನಮು — ಅದಿ —ತ್ಕಾಗರಾಜರು 
x ಶಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೬೩ 


ರಾಮಾಭಿರಾಮಮನಸು —ದಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಧ್ಯಾನಮೇವರ ಮೈನ ೨-ಆದಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಶ್ಯಾಮಸುಂದರಾಂಗ —ರೂಸಕ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಶ್ರೀರಾಮದಾಸದಾಸೋಹಂ —ಛಾಪು ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ನಾಮಕೀರ್ತನೆ ಅನುದಿನ ಮಾಳ್ಪಗೆ- ಆದಿ — ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಮಾನಲೋಚನಿ ೨-ಆದಿ — ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಪರದೇವತೆ — ಆದಿ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ 
ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಎವರುನ್ನಾರು — ಆದಿ ಎಇನೀಣಾ 
ಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ 
ಜಪಾಕುಸುವು ರೂಪಕ ಮುತ್ತಯ್ಯ 
ಬಇಗವತರು 
ಪರಿಪಾಹಿಮಾಂಶ್ರೀಹೃಷೀಕೇಶ —ತ್ರಿಪಟಿ = ಮೈಸೂರು 
ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ಅಷ್ಟೆ ದಿ ತವಕರಕಮಲ — ಆದಿ —ಜಯದೇವ 


ಧಸ್ಯಾಸಿಕಾ- ಸೋಮನಾಥನ ರಾಗವಿಬೋಧವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವ 
ಧನ್ಯಾಸಿ ರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಧನಿ (ನೇಳೆ)- ಇವು ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಚಕ್ರದ 
ದ್ವಿತೀಯ ಮೇಳವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸ್ವರಸಂಜ್ಞಾ ಕ್ಷರಗಳು. ಧ ನಿ ಶುದ್ಧ ಧೈವತ ಮತ್ತು 
ಕೈಶಿಕಿ ನಿಷಾನವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಧನಿ ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಸಲಾಗುವ ತೆಂತೀವಾದ್ಯಗಳು. 

ಧನ್ಯಿಜ -ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಸಲಾಗುವ ತಂತೀವಾದ್ಯಗಳಿಂದ ಹೊರಡುವ 
ನಾದ. 

ಧ--ನು (ಮೇಳ) -- ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಚಕ್ರದ 
ಮೂರನೆಯ ಮೇಳವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸ್ವರಸಂಜ್ಞೆ. ಇದು ಶುದ್ಧಢೈವತ ಮತ್ತು 
ಕಾಕಲಿನಿಷಾದವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಧನುಪ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ, 
ಆ: ಸರಿಗಮನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಪದಮಗರಿಸ 


ಧನುರ್ವೀಣಾ--ಇದು ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಸಲಾಗುವ ಒಂದು ತಂತೀವಾದ್ಯ. 
ಇಂದಿನ ಪಿಟೀಲನ್ನು ಹೋಲುವ ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ವಾದ್ಯ. 
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ಧನ್ಯಕೃತಿ--ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೨ 
ಕ್ರಿಯಾಂಗ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ, 

ಧನುರ್‌--ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಬಾಲಲೀಲೆಗಳ ವಿಷಯವುಳ್ಳ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನೀ 
ಸಂಗೀತದ ಹಾಡುಗಳು, 

ಧರ್ಮುಪುರೀಶ--ಜಾವಳಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಧರ್ಮಪುರಿ 
ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಬಳಸಿರುವ ಅಂಕಿತ. 

ಧರ್ಮಪ್ರಕಾಶಿನಿ -ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 
ಅ; ಸದಮಗರಿಸ 


ಧರ್ಮವತಿ- ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗ ಅಂದರೆ ೧೦ನೆ ದಿಶಿ 
ಚಕ್ರದ ೫ನೆಯ ರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ, ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ, ಪ್ರತಿಮದೃಮ, 
ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿನಿಸಾದವು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳು. ರಿಷಭ, 
ಗಾಂಧಾರ, ನಿಷಾದಗಳು ರಾಗಛಾಯಾ ಮತ್ತು ಜೀವಸ್ವರಗಳು, ರಿಷಭ, ಮಧ್ಯಮ 
ಮತ್ತು ನಿಷಾದಗಳು ನ್ಯಾಸಸ್ವರಗಳು. ಕರುಣ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಮತ್ತು ಮನೋಹರವಾದ ರಾಗ. ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿದೀಲ್ಸತರ 
«ಪರಂಧಾಮವತೀ,? ತಿರುಮೋಟ್ರಿ ಯೂರು ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ರವರ "ದಾತವು ನೀವೇಗಾಕ', 
ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣನವರ ಆದಿತಾಳದ «ತರಮುಗಾದುರ' ಮತ್ತು ಮೈಸೂರು ವಾಸುದೇವಾ 


ಚಾರ್ಯರ ರೂಪಕತಾಳದ :ಭಜನ ಸೇಯರಾದಾ' ಎಂಬುವು ಈ ರಾಗದ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಕೃತಿಗಳು. 


ಧರ್ಮುಸೇನತೇನಾರಂ ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳನ್ನು ಹಾಡಿರುವ ಅಪ್ಪಂ" ಜೈನ 
ಮತವನ್ನವಲಂಬಿಸಿದಾಗ ಪಡೆದ ಹೆಸರು. 


ಧರರ್ಮಾಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೪೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧವಳಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಅ: ಸರಿಗಮವನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಧರ್ಮಿಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮದಮಗರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕೆ ಕೋಶ ೫೬೫ 


ಧರಪಲ್ಲವ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಗಪನಿಸ 
ಅ: ಸೆನಿದಪ ಮಗಮರಿಗರಿಸ 
ಧರಣಿಪ್ರಿಯ-ಈ ರಾಗವು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 
ಅಃ ಸ ನಿದಗರಿಸ 
ಧರಣಿಮನೋಹರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಪಸ 
ಅಃ ಸನಿದನಿಪಮಗಮರಿಸ 
ಧನಳಾ--(೧) ಸೋಮನಾಥ ವಿರಚಿತ ರಾಗವಿಬೋಧವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಈ 
ರಾಗವು ಶ್ರೀರಾಗ ಮೇಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 
(೨) ೪, ೬ ಅಥವಾ ೮ ಪಾದಗಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರಬಂಧ. ಇದನ್ನು 
ವಿನಾಹ ಮುಂತಾದ ಶುಭ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 
(೩) ದೇವಾಲಯದ ಪೂಜಾಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸರ್ವವಾದ್ಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡಲಾಗುವ ಗಾಯನದ ಒಂದು ಅಂಶ, 
ಧವಳಕೇಸರಿ--ಈ ರಾಗವು ೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದ ನಿಸೆ 
ಅ; ಸನಿಪಮಗಸ 
ಧವಳಾಂಗ -ಈ ಚ ಸಂಟ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೪೯ನೆ ಮೇಳರಾಗ. 
ಆಃ ಸರಿಗಮಪ 
ಅಃ ಸೆ ನಿದಪಮಗರಿಸ 
ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ನಿಷಾದವರ್ಜ್ಯ. ಶೋಕರಸಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗ, 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಮುತ್ತುಸ್ಟಾ ಮಿದೀ್ಷತರ *ಶೈಂಗಾರಾದಿ ನವರಸ'ವೆಂಬ 
ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಕಚಿತವಾಗಿದೆ, 
ಧವಳಾಂಗಿ- (೧) ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ನಾಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸ ರಿಗಮಪದಪ 
ಅಃ ಸವನಿದಷಮಗರಿ ಜಿ 


೫೬೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


(೨) ಇಡೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೪೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧವಳಾಂಬರಿಯ 
ಜನ್ಯವಾಗಿದೆ. ಸ 

ಆ: ಸಮಗಮಪದನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮಗರಿಸ 

ಧನಳಾಂಬರಿ--ಈ ರಾಗವು ೪೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮಸದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಇದು ಬ್ರಹ್ಮಚಕ್ರದ ಮೊದಲನೆಯ ರಾಗ. ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಶುದ್ಧರಿಷಭ, ಅಂತರ 
ಗಾಂಧಾರ, ಪ್ರತಿಮಧ್ಯಮ, ಶುದ್ಧಧೈವತ, ಶುದ್ಧನಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ 
ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನಗಳು. ಷಡ್ಜಸ್ವರವು ಗ್ರಹ, ಅಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸ ಸಸ್ಟರ. ದೀನರಸ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ್ಮರಾಗ, ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಸ್ಥಾಯಿರಾಗ. ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ 
ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ೭೨ ಮೇಳರಾಗ ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗ ಬರುತ್ತದೆ, ಕೋಟೀಶ್ಚರ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಬಾಲಮುರಳಿಕೃಷ್ಣ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. 

ಧವಳವನಾಹಿನಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಧವಳಸರಸೀರುಹ--ಈ ರಾಗವು ೪೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಭವಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಧನಳಹಂಸಿ -ತಈ ರಾಗವು ೫೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಿಂಜೇಂದ್ರ ಮಧ್ಯೆಮದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅಃ ಸ ನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಧ್ವಜಕ್ರಿಯಾ ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯೆರಾಗ. . 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಸ 

ಅ; ಸೆನಿಪಮಗಮರಿಗರಿಸ 

ಧ್ವಜೋನ್ನತ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೬೭ 


ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸೆ 

ಅಃ ಸಪಮಗರಿಸ 

ಧೃನಿ-ದತ್ತಿ ಲಂ ಎಂಬ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಶ್ರು ತಿ ಎಂಬ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗಿದೆ. ೨೨ ಶ್ರುತಿ ಗಳು ಎನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ ನ ೨೨ 
ಧ್ವನಿಗಳು ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಧಾಟಿಮಂಜರಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ; ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅನ ಸನಿಪಮರಿಸ 

ಧಾತು--ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯ ಸಂಗೀತ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಧಾತು ಎಂದು ಹೆಸರು, 
ಮಾತು ಎಂದರೆ ರಚನೆಯ ಸಾಹಿತ ಭಾಗ. 

ಧಾತುಸ್ರಿಯ--ಈ ತ ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲಶಾಂಗಿಯೆ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಪಮಸನದಸ 

ಆ: ಸೆಫನಿದಪನಮುಗಮರಿಸ 

ಧಾತುಪಂಚವಂ--ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧನಿಯ 
ಓಂದು ಅನ್ಯ, 

ಚಿ: ಸರಿಗಮಪನಿಪಸ 

ಅ; ಸನಿ ದಪಮರಿಗಮರಿಸ 

ಧಾತುನುನೋಹರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸಪಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಧಾತುವರ್ಧನಿ- ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸೆ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
೧೨ನೆ ಆದಿತ್ಯ ಚಕ್ರದ ಮೂರನೆಯ ಮೇಳ, ರಾಗಾಂಗರಾಗ ಷಟ್‌ಶ್ರುತಿರಿಷಭ, 
ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ, ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮ, ಶುದ್ಧ ಧೈವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿನಿಷಾದವು 
ಈ ರಾಗದ ಸ, ಸ್ವರಸ್ಕಾ ನಗಳು. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಮತ್ತು ಶೃಂಗಾರ ಮತ್ತು ವೀರರಸ 
ಪ ಪ್ರಧಾನವಾದ. ರಾಗ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಲಕ್ಷಣ "ಗೀತೆ ಕೋಟೀಶ್ವರ ಅಯ್ಕೆರ” 
ಮತ್ತು ಬಾಲಮುರಳಿಕೃಷ್ಣ ರಚಿಸಿರುವ ಒಂದೊಂದು ಕೃತಿಗಳಿವೆ. ಮಹಾವೈ ದ ನಾಥ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ರವರ ೭೨ ಮೇಳ ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವು ಬರುತ್ತದೆ. 


೫೬೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಧಾರ್ತಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ಧಾಮರಂಜನಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಕನು 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿದಸ 

ಆ: ಸೆದಮಪಮರಿಗಸ 

ಧಾಮವತಿ- ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೫೯ನೆ ಮೇಳದ ಹೆಸರು 
ಇದು ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿ ರಾಗವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಧಾಳಿವರಾಳಿ - ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೩೯ನೆ ಮೇಳದ ಹೆಸರು. 

ಧಿ--(೧) ತಧಿತೊಂನ ಎಂಬ ಜತಿ ಅಕ್ಷರಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯದು. 

(೨) ಸ್ವರಸಪ್ತಕದಲ್ಲಿ ಧಿ ಎಂಬುದು ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತ ಸ್ವರದೆ ಸಂಜ್ಞಾ 
ಸೂಚಕವಾಗಿದೆ. 

(೩) ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಧಿ ಎಂಬುದು ದ್ವಿಶ್ರುತಿ ಧೈವತವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಧನಿ (ಮೇಳ)--೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಚಕ್ರದ 
ನಾಲ್ಕ ನೆಯ ಮೇಳವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಂಜ್ಞಾ ಕ್ಷರ, ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತ ಮತ್ತು 
ಕ್ಸ ಶಿ ನಿಷಾದ ಸ ಸ್ವ ರಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ ಡೆ. 

ಧಿ-ನು (ಮೇಳೆ ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಚಕ್ರದ 
ಐದನೆಯ ಮೇಳವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಂಜ್ಞಾಕ್ಷರ. ಧಿ-ನು ಎಂಬುದು ಚತುಶ್ರುತಿ 

ವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 

ಧೀಕರುಣಿ-ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಸಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಚನ್ನ ವಕ್ರ ಆರೋಹಣವಿರುವ ಒಂದು ಅಪರೂಪ ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮರಿಮಗಮದಪನಿದನಿಸ 

ಅ: ನಿಸಿ ದಪಮಗರಿಸ 

ಧೀಮತಾಳ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯ ಒಂದು ತಾಳ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಆ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಆದಿಕಾಳವೆಂದು ಹೆಸರು 

ಧೀರ--ಸಂಕೀರ್ಣ ಜಾತಿ ಆಟಶಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ 
೨೨ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 

ದೀರೆಕಳಾ-ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪನಿದ ಸ 

ಆ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೬೯ 


ಧೀರಾಕಾರಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸೆ 

ಅ: ಸದನಿಷಮಗರಿಸ 

ಧೀರಕುಂತಳಿ-_ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸಮಸದನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಧೀರಮತಿ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ; ಸದಮರಿಗರಿಸ 

(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾ 
ಭರಣದ ಜನ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಆ; ಸಗರಿಗಮಪಮನಿದಸೆ 

ಅ; ಸನಿಪದಸಪಮಗರಿಸ 

ಧೀರಸ್ವರೂಪಿಣಿ (ಧೀರಸ್ವರೂಪಿ)-ಈ ರಾಗವು ೪೯ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ 
ಧವಳಾಂಬರಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸೆದನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗ, ನೆ ಬಾಣ 
ಚಕ್ರದ ೫ನೆಯ ರಾಗ, ಚತುಶ್ರುತಿರಿಷಭ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, 
ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿನಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳು. ಆನೇಕ 
ಜನ್ಯರಾಗಗಳಿರ:ವ ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಸರ್ವಸ್ವರ ಗಮಕವರಿಕರಕ್ತಿರಾಗ, ಎಲ್ಲ ಸ್ವರ 
ಗಳೂ ರಾಗಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. ಸರ್ವರಸ ಪೋಷಿತ, ಸುಂದರ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪ್ತಿ 
ಯುಳ್ಳ ರಾಗ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷ 
ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಇದೆ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ಹೀೀದೂಸಾ ನೀ ಸಂಗೀತದ ಬಿಲಾವಲ್‌ 
ರಾಗವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಸಳಮ್‌ ಪಂದುರಂ ಎಂಬ 
ರಾಗದಂತಿದೆ. ಕರುಣ ಮತ್ತು ಶೃಂಗಾರರಸ ಪ್ರಧಾನ ರಾಗ. ಕ್ರಿಸ್ಥಾಯಿರಾಗ, 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯ ಮೇಜರ್‌" ಡಯಟೋನಿಕ್‌ ಸ್ಕೇಲ್‌ ಎಂಬುದಕ್ಕೂ ಈ 
ರಾಗಕ್ಕೂ ಸಾಮ್ಯವಿದೆ. ಈ ರಾಗದ ರಿಷಭ, ಗಾಂಧಾರ, ಮಧ್ಯಮ, ಪಂಚನು 
ಮತ್ತು ಧೃವತ ಮೂರ್ಛನಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಖರಹರಪ್ರಿಯ್ಯ ತೋಡಿ, ಕಲ್ಯಾಣಿ, 


೫೭೦ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಮತ್ತು ನಠಟ್ಛೈ ರವಿ ರಾಗಗಳನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲಾ 
ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಲೆ ೇಯಕಾರರ ರಜಿನೆಗಳು, ಎಲ್ಲಾ ವಿಧವಾದ ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳು 
ಈ `ೊಗಲ್ಲಿವೆ. ಈ ರಾಗದ ರಚನೆಗಳು "ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಷಡ್ಡ, ರಿಷಭ, 
ಗಾಂಧಾರ, ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಪಂಚಮಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ರಾಗದ 


ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು 
ಗೀತೆ - ಅರೆದಶರಥ 
ವರ್ಣ  ಸಾಮಿನಿನ್ನೆೇ 


ಚಲಮೇಲ 


ಪರವರ್ಣ -- ಮನವೀ 

ಕೃ ಕಿ. ಎಂದುಕು ಪೆದ್ದ ಲ 
ಎದುಟಿ ನಿಲಚಿತಿ 
ಸ್ವರರಾಗ ಸುಧಾ 
ಮರಿಯಾದಗಾಮರಾ 
ಏನಿನೇರಮು 
ಸುಂದರೇಶ್ವರುನಿ 
ಮನಸುಸ್ವಾಧೀನ 
ಭಕ್ತಿಭಿಸ್ತ 
ಬುದಿ ರಾದು 
ಎಂದುಕಿಚಲಮು 
ಬಾಗುಮಾರಗನು 
ಅಕ್ಷಯಲಿಂಗವಿಭೋ 


ಪೋಗದಿಕಿಲೊ ರಂಗ 
ಬಾಗುವಿನಾರಗನು 


ಮಹಿಮತೆಲಿಯ 
ನಯತಿನಯತಿ 


ಸರೋಜದಳನೇತ್ರಿ 
ಜೀವಿ ಮಾನನೇತ್ರಿ 


—ಸಿಂಹೆನಂದನ 
ಆದಿ — ವೀಣಾ 
ಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ 
ಆಟ ೨-ಸ್ಟಾತಿತಿರುನಾಳ” 
ಮಹಾರಾಜ 
— ಆದಿ — ಪೊನ್ನ ಯ್ಯಪಿಳ್ಳೆ 
— ಅದಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಆದಿ — ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
— ದಿ — ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
—ದಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಆದಿ — ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
—ಳಿದಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
—ಛಾವು ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ರೂಪಕ — ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
—ಭಾಪು ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಛಾಪು ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
—ರೂಪಕ — ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
—ಭಾವು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ 
ದೀಕ್ಷಿತರು 
— ಛಾಪು ಪುರಂದರದಾಸರು 
—ರೂಸಷಕ —ನೀಣಾ 
ಕುಪ ಯ್ಯರ್‌ 
—ರೂಸಕ —ಅನಯ್ಯ 
ಅದಿ ಎ-ಸ್ಟಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ 
ಮಹಾರಾಜ 
೨-ಆದಿ --ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಆದಿ 


—ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೭೧ 


ಶ್ರೀಹರಿಪಾದ ಆಟ —ತಾಳೃಪಾಕಂ 
ಚಿನ್ನಯ್ಯ 
ಸಹೆಜಗುಣರಾಮ —ಆದಿ —ಮುತ್ತ ಯ್ಯ 
ಭಾಗವತರು 
ಚಂದ್ರರೇಖಾವಿಭೂಹಿತೇ ಆದಿ ಮುತ್ತಯ್ಯ 
ಭಾಗವತರು 
ನನ್ನು ಬ್ರೋಚುಟಕೆನರುನ್ನಾರು —ತ್ರಿಫುಟ ಮೈಸೂರು ವಾಸು 
ದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ದಾಮೋದರಮನಿಶಮಾಶ್ರ ಯೇಹಂ —ತ್ರಿಫುಟಿ ಮೈಸೂರು ವಾಸು 
ದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ನೀದೆಯ ಎಟುಲ ಗಲ್ಲುನೋರಾಮ ~— ತ್ರಿಪುಟ —ಮೈಸೂರು ವಾಸು 
ದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ಪದ ಚಲ್ಲನಾಯನು — ತ್ರಿಪುಟ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
ಎವ್ವಡೆ ಭಾಮ —ಮಿಕ್ರಲಘು — ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
ದಾರಿನಿಜ ಇಚುಚುನ್ನದಿ — ಭಾಪು -ಇಮೂವ್ವಲೂರು 
ಸಭಾಪತಿ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಸ್ವರಜತಿ ಸಂಕೀರ್ಣಜಾಕಿ — ತ್ರಿಫುಟಿ —ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ 
ತಿಲ್ಲಾನ ನಾದಿರಿ ನಾದಿರಿ --ಆದಿ ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ 
ಧೀರಸಾವೇರಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ, 4 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಧೀವಕ್ರಿಯ-ಈ ರಾಗವು ೪೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧವಳಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. ಸ 

ಆಃ ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಧೀಷಣಾರತಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆಃ ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪದಮರಿಸನಿಧನಿಸ 

ಧುನ್‌--ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನೀ ಸಂಗೀತದ ಜನಪ್ರಿಯ ಹಾಡು. ಉದಾ 
ರಾಮಧುನ”, 


೫೭೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಧೂನ - ಭಕ್ತ ತುಳಸೀದಾಸ ವಿರಚಿತ ಅಂಜಲಿಕುಮಾರ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಧುನಿಭಿನ್ನ ಸಡ್ಡ ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತದ 
ಹೆಸರು, 

ಧು--ನು (ಮೇಳ)--೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ವಿದ್ಧತಿಯಂತೆ ಪ್ರತಿ ಚಕ್ರದ ೬ನೆ 
ಮೇಳದ ಸ್ವರಸಂಜ್ಞೆ. ಧು--ನು ಎಂಬುದು ಷಟ್‌ಶ್ರುತಿಧೈವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ 
ನಿಷಾದವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 

ಧ್ರುತರೂಪ--ಈ ರಾಗವು ೩೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಗಧೀಶ್ವರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ; ಸಸಮಗಮರಿಗಸ 

ಧ್ರುತಿವರ್ಧನಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಮರಾಗ 

ಆ; ಸಗಮಪದಸ 

ಅಃ ಸೆನಿದಪಮರಿಗರಿಸ 

ಧ್ರುವ - (೧) ಭರತನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. ಇದು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಧ್ರುವಗಳನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶಿಕಿ, ಕ್ಷೇಪಕೀ, ಪ್ರಾಸಾದಕೀ, ಅಂತರ ಧ್ಲುವಾ ಮತ್ತು ನೈಷ್ಟಾಮಿಕ ಧ್ರುವಾ 
ಎಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಗಾಂಧಾರೋದೀಚ್ಯವ ಎಂಬ ಪುರಾತನ ರಾಗವನ್ನು 
ಧ್ರುವಗಾನದಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

(೨) ಧ್ರುವವೆಂದರೆ ಪಲನಿಯನ್ನು ಹೋಲುವ ಹಾಡಿನ ಪೀಠಿಕಾಭಾಗ. 
ಇದನ್ನು ಹಾಡಿನ ಪ್ರತಿಭಾಗದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಹಾಡುವರು. ಇಂತಹ ಭಾಗವು 
ಜಯದೇವನ ಗೀತಗೋವಿಂದ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 

(೩) ಪುರಾಶನ ಕಾಲದ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ 
ಧಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಧ್ರುವವು ಅತಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಗ. ಉದ್ಲಹೆ, ಮೇಳಾಪಕ ಮತ್ತು 
ಆಯೋಗ ಎಂಬುವು ಇತಗ ಮೂರು ಅಂಗಗಳು. 

(೪) ಮಾರ್ಗೀ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ತಾಳಾಂಗಗಳನ್ನು ಎಣಿಸುವ ಮಾರ್ಗಕ್ರಿಯಾಷ್ಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಧ್ರುವವು ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಕ್ರಿಯೆ. ಬೆರಳಿನ ಎಣಿಕೆಯಿಂದ ಶಬ್ದವ್ರಂಟಾಗು 
ವಂತೆ ಮಾಡುವ ಒಂದು ಸಶಬ್ದ ಕ್ರಿ `ೆ ಧ್ರು ವವೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಧ್ರುವಕ- ಜೇಶೀಸದ್ದೆ sui ತಾಳಾಂಗಗರನ್ನು ಎಣಿಸುವ ಎಂಟು ಕ್ರಿಯೆ 
ಗಳನ್ಲಿ ಧ್ರುವಕವು ಒಂದು ತ್ರ ಯೆ. ಇದೂ ಸಹ ಬೆರಳುಗಳ ಕ್ರಿಯೆ. ಆದರೆ 


ಷ 


ರಟಕ್ಕಿಯೆ. 


FN 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೩ 


ಧ್ರುವಗಾನೆ- ಪುರಾತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಲಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಧ್ರುವ 
ಸಂಗೀತ. 

ಧ್ರುವಚರಿತ್ರಂ--ಕೇರಳವರ್ಮ ವಲಿಯ ಕೋಯಿಲ್‌ ತಂಪುರಾನ” 
ವಿರಚಿತವಾದ ಒಂದು ಕಥಕಳಿನಾಟಕ. 

ಧ್ರುವತಾಳ - ಸೂಳಾದಿ ಸಪ್ತತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ತಾಳ. ೧ ಲಘು 
೧ ದ್ರುತ, ೧ ಲಘು, ೧ ಲಘು ಇದರ ಅಂಗಗಳು. 

ಧ್ರುನಪದ --ಇದಕ್ಕೆ ಧ್ರುಪದ ಎಂದು ಹೆಸರು, ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಸಾ ನೀ 
ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಯ ಒಂದು he ಹಾಡು: ಈ ಗಾಯನ ಶ್ರಿಲಿಯು 
ಹದಿನೈದನೆಯ ಶತಮಾನದ ಸುಮಾರಿಗೆ ಗ್ವಾಲಿಯರ್‌ನ ರಾಜಾಮಾನ್ನ್‌ಸಿಂಗ್‌ 
ತೋಮರನಿಂದ (೧೪೮೬-೧೫೧೭) ಅವಿಷ್ಠಾರಗೊಂಡು ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿತು. ಮಾನ"ಸಿಂಗ್‌ ತನ್ನ ರಾಣಿಯಾದ ಮೃಗನಯನಿಯ ತೃಪ್ತಿಗಾಗಿ, 
ಅನೇಕ ಧ್ರು ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಈ ಸುಜ ಶೈಲಿಯ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಕಾರಣೀ 
ಭೂತನಾದನೆಂದೂ, ಮುಂಡೆ ರಾಜಾಮಾನನ ದರಬಾರಿನ ಗಾಯಕರಾದ 
ಶ್ರೀಚರಜನಾಯಕ ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಭಗವಾನ್‌ ಥೋಂಡ ಅವರು ಈ ಶೈಲಿಯು 
ಸಂಸ್ಕರಣ, ಪರಿಸ್ನಾರ, ಪರಿಮಾರ್ಜನಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರೆಂದೂ ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. 
ಸ್ವತಃ ರಾಜಾಮಾನನು ಡ್ರುಪದ ಗಾಯನಕಲಾ ಕೋವಿದನಾಗಿದ್ದನು. ಅಕಬರ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯನ ಕಲಾವಿದರಾದ ಸಂಗೀತ ಸಾಮ್ರಾಟ್‌ 
ಶಾನ್‌ಸೇನ್‌, ಚಿನ್‌ ಗುರುಷರಿದಾಸಸ್ಟಾಮಿ, ವೈಜನಾಥ (ಬೈ ಜೂಬಾವರಾ), 
ಗೋಪಾಲ ನಾಯಕ ಮುಂತಾದವರು ಧ್ರುಪದ ಗಾಯನ ಕೋನಿದರಾಗಿದ್ದರು. 
ಧ್ರು ಪದ ಗಾಯನ ಶೈಲಿಯು ಜನನದ ಗೀತದಂತೆ, ಆರಾಧ್ಯ ದೇವತೆಗಳ ಪೂಜೆ, 
ಪುನಸ್ಕಾರಗಳ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಇದರ ಉಪಯೋಗವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ರಾಜಾಮಾನ" 
ಸಿಂಗನಿಂದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ dh ಪವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಅಧುನಿಕ ಖ್ಯಾಲ್‌ ಗಾಯನ 
ಶೈಲಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಈ ಗಾಯನವು ತನ್ನ ಪರಂಪರಾಗತ ಸ್ಥಾನಮಾನಗಳನ್ನು 
ಕಾಯ್ದು ಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಧ್ರು ಪದ ಗೀತವು ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಹಿಂದಿ, ಉರ್ದು, 
ಮತ್ತು “ಬ್ರಿಜ್‌ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿದ್ದು ಈ ಗಾಯನ ಸಯ ಪೌರುಷಯುಕ್ತ ಕಂಠಕ್ಕೆ 
ಸರಿಹೊಂದುತ್ತದೆ. "ಅನೂಪ ಸಂಗೀತ ವಿಲಾಸ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಳಿರುವಂತೆ 
ಧ್ರುಪದ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಯಿ, ಅಂತರಾ, ಸಂಚಾರ ಮತ್ತು ಆಭೋಗ ಎಂಬ 
ನಾಲ್ಕು ಹಂತಗಳಿವೆ. ಈ ಗಾಯನವು ಆಲಾಪ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಆರಂಭಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ನಂತರ ಧ್ರುಷದವನ್ನು ಅದರ ನಾಲ್ಕು ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ತರುವಾಯ ಧ್ರುನದ 
ಗೀತೆಯ ಪ್ರಮುಖ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು, ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಲಯಕಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪದಚ್ಛೇದ ಮಾಡಿ 
ರಾಗದ ರಸಭಾವವನ್ನು” ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಲಾಗುವುದು. ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದ್ರು ನದ 
ಗಾಯಕನನ್ನು ಚನಾ ತಕ ಮನ್ನಿ ಸುತ್ತಿದ್ದರು, ಕಾಲಾನಂತರದಲ್ಲಿ ಈ 


೫೭೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಗಾಯನ ಶೈಲಿಯನ್ನು (೧) ಗೋಬರ್‌ ಹರಿವಾಣಿ ಅಥವಾ ಶುದ್ಧವಾಣಿ 
(೨) ಖಂಡಾರವಾಣಿ (೩) ಡಾಗೂರ್‌ವಾಣಿ ಮತ್ತು (೪) ನೋಹರ್‌ವಾಣಿ 
ಎಂಬ ಚತುರ್ವಾಣಿಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿದರು. ಈ ಗಾಯನವು ತ್ರಿಸ್ಫಾಯಿ 
ವ್ಯಾಪಕತ್ವವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 

ಧ್ರುನರೂಪಕ--ಇದು ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕಾಲ 
ಪ್ರಮಾಣ, ಧ್ರುವರೂಪಕ ತಾಳದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುವ ಒಂದು ಗೀತದಲ್ಲಿ ಎರಡು 
ದ್ರುತಗಳು ಮತ್ತು ಎರಡು ಲಘುಗಳು ಮೊದಲು ಇದ್ದು ನಂತರ ರೂಪಕ ತಾಳದ 
ಆವರ್ತಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಅಂದರೆ ದ್ರುತ, ಲಘು, ದ್ರುತ ಮತ್ತು ಲಘು ಇತ್ಯಾದಿ. 
ಎರಡು ಖಂಡಿಕೆಗಳರುವ ಗೀತದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣವು ಎರಡನೆಯ 
ಭಾಗದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಆರೆಯಾನಕ ಎಂಬ ನಾಟರಾಗದ 
ಗೀತವು ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. 

ಧ್ರುವನೀಣಾ ಇದು ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಡಲು 
ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಪ್ರಯೋಗವೀಣೆ, ಇದರ ತಂತಿಗಳ ಶ್ರುತಿಗಳು ಸ್ಥಿರವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಅಚಲವೀಣೆ ಎಂದೂ ಹೆಸರು. 

ಧೂರ್ಜಹಔಸ್ತಿಯ-ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸಿ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಸ 

ಧೂಡಿಮಲ್ಲಾರ್‌--ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನೀ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ರಾಗ, 

ಧೂಮಾಲ-- ಈ ರಾಗವು ೪೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಘುಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿ 

ಅ: ಪಮರಿಗರಿಸ 

ಧೂರ್ವಾಂಕಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ; ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸೆನಿಷದಪಮಗರಿಸ 

ಧೊಸರವರ್ಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಂಕಾರಧ್ವಫಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಪದನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪರಿಸ 

ಧೂತಿರಾಗ--ಕೆಲವು ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ರಾಗರಾಗಿಣಿ ಪರಿವಾರ 
ಸದ್ದತಿಯ ವರ್ಗೀಕರಣಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೭೫ 


ಧೇನುಕ--ಈ ರಾಗವು ನೇತ್ರ ಚಕ್ರದ ೩ನೆಯ ರಾಗ, ೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸಿ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಶುದ್ಧರಿಷಭ, ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, ಶುದ್ಭಧೈವತ ಮತ್ತು 
ಕಾಕಲಿನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳು, ರಿಷಭ, ನಿಷಾದಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾ 
ಸ್ವರಗಳು. ಗಾಂಧಾರ, ನಿಷಾದಗಳು ಜೀವಸ್ವರಗಳು. ಗಾಂಧಾರ, ಥೈವತಗಳು 
ವಾದಿ ಸಂವಾದಿಗಳು. ಈ ರಾಗವು ತ್ಯಾಗರಾಜರ (ತೆಲಿಯಲೇರು ರಾಮ' ಎಂಬ 
ಕೃತಿಯಿಂದ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿತು. 

ಧೈವತ--ಇದು ಸಂಗೀತದ ಸಪ್ತ ಶ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಆರನೆಯ ಸ್ವರ. ಧ್ವನಿದಾರ್ಡ್ಯತೆ 
ಯನ್ನು ಹೊಂದಿ ವೀರರಸ ಪ್ರಚೋದಕವಾಗಿದೆ. 

ಚೈವತಿ ಇದು ಷಡ್ಡಗ್ರಾಮದ ಸಪ್ತ ಶುದ್ಧ ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶುದ್ಧ ಜಾತಿ. 
ಇದು ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದ ನಿಷಾದ ಮೂರ್ಛನವಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಇದೊಂದು 
ವಿಕೃತ ಪಂಚಮಮೇೋಳ. 

ಧೈವತದ್ವಯ ಭಾಷೂಂಗರಾಗ-ಕೋನುಲ ಮತ್ತು ತೀವ್ರ ಧೈವತ 
ವಿರುವ ಭೂಸಾಂಗರಾಗ. ಒಂದು ಥೈವತವು ಸ್ವಕೀಯ ಸ್ವರವಾಗಿಯೂ ಮತ್ತೊಂದು 
ಅನ್ಯಸ್ವರವಾಗಿಯೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಭೈರವಿ ರಾಗವು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ ಇದರಲ್ಲಿ 
ಶುದ್ಧಥೈವತವು ಸ್ವಕೀಯ ಸ್ವರವಾಗಿಯೂ, ಚತುತ್ರುತಿ ಥೈವತವು ಅನ್ಯಸ್ವರ 
ವಾಗಿಯೂ ಇವೆ, 

ಧ್ಲೈರ್ಯಂಕರಿ--«ಕೀ ಟು ಹಿಂದೂ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ (Key to Hindu 
Music) ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಫೈರ್ಯೇಮುಖ -ಈ ರಾಗವು ೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಥೇನುಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಸದಸ 

ಆ: ಸನಿಪಮಪರಿಗ 

ಧೈರ್ಯೋದಾರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಛೆ ರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಕೆ 

ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 

ಅಃ ಸದಪಮರಿಗರಿಸ 

ಫೈೈವತಭೂಸಿತ--ಸಂಗೀತಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ಧ್ವ್‌ರುಂಕಾರ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 


೫೭೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸೆಫಿದಮಗರಿಸ 

ಧೌತಪಂಚಮ--ಈ ರಾಗವು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ಭತಿಯಲ್ಲಿ ೬೯ನೆಯ 
ಮೇಳವಾಗಿದೆ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸಿ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಗಾಸ 
ರಾಗಾಂಗರಾಗ, ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ರಚಿಸಿರುವ «ಮಾತಂಗೀ ಮರಕತಾಂಗಿ? 
ಎಂಬ ಕ್ಕ ತಿಯು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. 

ಜಳಿಮ್ಮರಾಗ- ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧುರ್ಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, R 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಧೌಕೀೇಯಣಿ-ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭನಂತುವರಾಳಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯ ರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮನಿಸ 

ಅ: ಸೆ ನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಧಳಿಳ-ಎರಡು ಮುಖಗಳಿರುವ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಮದ್ದಳೆ. 

ಧೌಳಿಕಾ-ಈ ರಾಗವು ಒಂದನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಮ್ನರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸೆನಿದಸಮಗರಿಸ 

ಧೌಳಿಕಾಗೌಳ- ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಗಮರಿಸ 

ಧಂಕಣಿ-ನಟಿನಾದಿವಾದ್ಯ  ೮ಂಜನಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ ವಿಶೇಷ. ಇದು ಡೇಂಕಿಕ ತಾಳವಾಗುತ್ತದೆ. 

ನ ಗಣಪತಿ, ಬುದ್ಧ, ಬುದ್ಧಿ, ಸ್ತೋತ್ರ, ಮರ, ಬುಧ, ಜ್ಞಾನ, ವಾದ್ಯ, 
ತೆಳ್ಳಗಿರುವ, ಶೂನ್ಯ, ಸಮಾನವಾದ, ಸ್ತುತಿಸಲ್ಪಟ್ಟ, ನಿಷೇಧ, ಸಾದೃಶ್ಯ, ನಾಭಿ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ನ--ಕುಡುಮಿಯಾಮಲೈ ಸಂಗೀತಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಇದು ನಿಷಾದದ ಪ್ರಥಮ 


ಶ್ರುತಿಯ ಸಂಜ್ಞಾ ಕ್ಷರ, ಇತರ ನಾಲ್ಕು ಶ್ರುತಿಗಳ ಸಂಜ್ಞೆ ನಿನು ನೆ. ಇದು ೭೨ 
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ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ೩ ನಿಷಾದಗಳ ಮೊದಲ ಶ್ರುತಿಯ ಸಂಜ್ಞಾ ಕ್ಷರ. 
ಇದು ಶುದ್ಧ ನಿಷಾದ, 

ನಕ್ಕಿ ತಂ ಶೀವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವಾಗ, ತಂತಿಗಳನ್ನು ವಿಸಾಟುವಾಗ 
ಬೆರಳಿಗೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ ತಂತಿಯ ಸುತ್ತು ಅಥವಾ ಉಗುರು. 

ನಕುಲ--ಎರಡು ತಂತಿಗಳಿರುವ ವೀಣೆ. 

ನಕ್ಟೇರ ಮತ್ತು ನಕ್ವೇರಖಾನೂ - ಇದೊಂದು ದೊಡ್ಡ ನಗಾರಿ. 
ಇದನ್ನು ಇತಲು ಗೊತ್ತಾಗಿರುವ ಎತ್ತರವಾದ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ನಕ್ಟೇರಖಾನಾ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ನಖಜ--ತಂತೀವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ತಂತಿಯನ್ನು ಮಿಸಾಟಿದಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ನಾದ. 

ನಖಪ್ರಕಾಶಿನಿ- ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 

೩ ಸರಿಗಮಪದನಿದಪಸ 

ಅಃ ಸದನಿಷಮಗರಿಸ 

ನಗಚರ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹೆರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಮರಾಗ. 

"ಆ; ಸಮಪದನಿದನಿಸೆ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ನಗಣ ಎಂಟು ಬಗೆಯ ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು ಲಘುಗಳಿರುವ ಒಂದು ಗಣ. 
೧೦೮ ತಾಳಗಳ ಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿದೆ. 

ನಗರಕೀರ್ತನ--ಇದು. ಬಂಗಾಳದಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಜನೆ. ಕೀರ್ತನ ಗೋಷ್ಠಿಯ ನೆಗರದ ಬೀದಿಗಳ ಮೂಲಕ ವಾದ್ಯಗಳ 
ಸಹಿತ ಹಾಡುತ್ತ, ಕುಣಿಯುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 

ನಗಾರಿ ಇದು ದೇವಸ್ಥಾನದ ಸೇವಾವಾದ್ಯ. ಮಠಾಧೀಶರ ಸಂಸ್ಥಾನ 
ಗಳಲ್ಲೂ, ಅರಮನೆಗಳಲ್ಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಉಪಯೋಗದಲ್ಲಿದೆ. ದೇವರ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ 
ಗಾಡಿಯಲ್ಲಿ ನಗಾರಿಗಳನ್ನಿ ಟ್ರ ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಮುನ್ಸೂಚನೆಯ ವಾದ್ಯ. 
ಇದು ದೊಡ್ಡ ಬೋಗುಣಿಯ ಆಕಾರದಲ್ಲಿದೆ. ತಾಮ್ರದ. ಹಿತ್ತಾಳೆಯ ಅಥವಾ 
ಕಬ್ಬಿಣವ ರೇಕುಗಳನ್ನು ಮೊಳೆಗಳಿಂದ ಜೋಡಿಸಿ ಈ ಬೋಗುಣಿಯನ್ನು 
ತಯೂರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರ ಮೇಲ್ಭಾಗವು ಸುಮಾರು ಎರಡೂವರೆ-ಮೂರು ಅಡಿಗಳಷ್ಟು 
ಅಡ್ಡಗಲವಿರುತ್ತದೆ. ಬೋಗುಣಿಯ ಕೆಳಗಡೆ ಅಳತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಲೋಹದ ಬಳೆಗಳನ್ನು 
ಜೋಡಿಸಿ ಮೇಲಿನ ತೆರೆದ ಮುಖಕ್ಕೆ ಕ:ರಿ ಅಥವಾ ಆಡಿನ ಚರ್ಮವನ್ನು ಪಸರಿಸಿ, 
ಹತ್ತಿಯ ಹಗ್ಗಗಳಿಂದ ಈ ಬಳೆಗಳಿಗೆ ಬಿಗಿದಿರುತ್ತಾರೆ. ಚರ್ಮದ ಪಟ್ಟಿಗಳಿಂದ 
ಬಿಗಿಯುವುದೂ ಉಂಟು. ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳ ಉತ್ಸವ ಅಥವಾ ರಥೋತ್ಸವ 
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ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರಥ ಹೊರಡುವ ವೇಳೆಗೆ ಮತ್ತು ರಥವು ಸ್ವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಬರುವವರೆಗೂ 
ನಗಾರಿಯನ್ನು ೨ ಕಡ್ಡಿಗಳಿಂದ ಬಾರಿಸಿ ನಾದವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಹಿಂದಿನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಣರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ನಗಾರಿ ಅಥವಾ ಭೇರಿ ಮತ್ತು ದುಂದುಭಿಗಳನ್ನು 
ಬಾರಿಸಿ ಸೈನಿಕರನ್ನು ಹುರಿದುಂಬಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಶತ್ರು ಸೈನ್ಯದಿಂದ ನಗಾರಯನ್ನು 
ವಶಸಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಗೆಲುವಿನ ಕುರುಹು. ಅಂತಹ ಗೌರವವು ನಗಾರಿಗೆ 
ಸಲ್ಲುಕ್ತಿತ್ತು. 

ನಗಾರಿ ಮಂಟಪ--ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಮಧುರೆಯ ತಿರುಮಲ ನಾಯಕನು 
(೧೭ನೆ ಶೆ.) ಶ್ರೀ ವಿಲ್ಲಿಪುತ್ತೂರಿನ ಆಂಡಾಳ್‌ ದೇವಿಯ ಪೂಜಾ ನಂತರ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ 
ಊಟ ಮಾಡುವ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. ಆಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದೂರವಾಣಿ 
ಅಥವಾ ತಂತೀ ಸಮಾಚಾರ ಪಡೆಯುವ ಅನುಕೂಲವಿರಲಿಲ್ಲ ಆದ್ದ ರಿಂದ 
ಮಧುರೈ ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ವಿಲ್ಲಪುತ್ತೂರಿನ ದಾರಿಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಎಂದರೆ ಸುಮಾರು 
೪೬ ಮೈಲಿದೂರ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಗಾರಿ ಮಂಟಪವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದನು. ಶ್ರೀ ವಿಲ್ಲಿಪುತ್ತೂರಿನ 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪೂಜೆ ಆದಕೂಡಲೇ ಅಲ್ಲಿಯ ನನಾರಿಯನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇವನ್ನು ಮುಂದಿನ ನಗಾರಿ ಮಂಟಪದನನು ಕೇಳಿದ ಕೂಡಲೇ ತನ್ನ ನಗಾರಿಯನ್ನು 
ಹೊಡೆಯುತ್ತಿದ್ದನು. ಆಗಿನ ಕೆಲವು ನಗಾರಿ ಮಂಟನಗಳು ಇನ್ನೂ ಇನೆ. 
ರಸ್ತೆಯ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಇವುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದರು. ಇವುಗಳ ಮೂಲಕ ತಿರುಮಲ 
ನಾಯಕನಿಗೆ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪೂಜೆ ಆಗಿರುವುದು ಸುಮಾರು ಐದು ನಿಮಿಷಗಳಲ್ಲಿ 
ತಿಳಿಯುತ್ತಿತ್ತು. 

ನಚ6--ಈ ರಾಗವು ೨೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗೌರೀಮನೋಹರಿಯ ಒಂದು 
ಇನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸಗರಿಗಮನಿದನಿಸೆ 

ಅಃ ಸನಿದಮಪಮರಿಗಸ 

ನಭಾವಮಧ್ಯ--ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 

ನಟಿನ ದೀಪಕ--ಈ ರಾಗವು ೪೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಪಾವನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಮಗರಿಗಸ 

ನಟಿನಪ್ರಿಯ- ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನೈರಾಗ. 
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ಆ: ಸಗರಿಗಮದನಿಸ 
ಅಃ: ಸೆನಿಪಮಗರಿಸ 
ನಟಿನಾರಾಯಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಚ; ಸರಿಗಮದನಿದಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಭಕ್ತಿರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಯಷಭ ಧೈವತಗಳು 
ವಾದಿಸಂವಾದಿಗಳು. ದೀರ್ಫಭುಷಭ, ಮಧ್ಯಮ ಧೈವತಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾ 
ಸ್ವರಗಳು, ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ «ಮಹಾಗಣಪತೇ? ಎಂಬ ಕೃತಿಯು 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. 
ನಟಿನಚಂದ್ರಿಕಕೀ ಟು ಹಿಂದೂ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 
ನಟಿನಾದಿ ನಾದ್ಯರಂಜನಂ--ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತ ಒಂದು ತಮಿಳು 
ಗ್ರಂಥ. ಇದನ್ನು ಗಂಗ ಮತ್ತು ನಟುವನಾ೦್‌ ಎಂಬುವರು ೧೯೦೨ರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟಸಿದರು. ಸಿಂಹ ನಟನ ಎಂಬ ಅಪರೂಪವಾದ ನಾಟ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಈ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 
ನಟನಮಲ್ಲಾರಿ--ಸೋಮನಾಥನ -ರಾಗವಿಬೋಧ' ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಉವಯರಾಗ. 
ನಟಿರಾಜ--ನಾಟ್ಯದ ಪ್ರಥಮಾಚಾರ್ಯ ನಟರಾಜ. ನಟರಾಜನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಇಡೀ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡವೇ and FL ಅಗಾಧ ರೂಪವೇ ನಟರಾಜ. 
ಆಂಗಿಕ, ವಾಚಿಕ, ಆಹಾರ್ಯ ಹಾಗೂ ಸಾತ್ತ್ವಿಕ ಭಂಗಿಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ 
ನೂರೆಂಟು ವಿಧದ ನ್ಲತ್ಯಗಳು ಅಭಿನಯಿಸಲ್ಪಟ್ಟಾಗ ಅವನ ಅಂಗಗಳು ವಿಶ, ೈವ್ಯಾಪಕ 
ವಾಗಿದ್ದು, ವಿಶ್ವದಗತಿ ನೃತ್ಯದ ತಾಳವಾಗಿತ್ತು. ಅದು ಅಸಾಮಾನ್ಯವೂ, 
ಅದ್ಭುತವೂ ಆಗಿತ್ತು. ಅದರಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಕಲೆಯ ಸುಂದರ ಸಮನ್ವಯವಿತ್ತು. 
ನಟರಾಜನ ನೃತ್ಯವು ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದ ಸೃಷ್ಟಿ-ಲಯಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವುದಲ್ಲದೆ ತನ್ನ 
ಸುತ್ತಲೂ ನರ್ತಿಸುವ ಪಿಶಾಚ ವೃಂದಗಳ ಇಲ್ಲವೇ ಆತ್ಮಗಳ ಅರೆದಾಟವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇವು ಜಗತ್ತನ್ನು ಬಿಡಲಾರವು. ಶಿವನಲ್ಲೂ ಸೇರಲಾರವು. 
ನಾಟ್ಯವು ಶಿವನಿಂದ ಉಗಮವಾಯಿತೆಂದು ಪ್ರ ಚಲಿತವಿದ್ದರೂ ವೈಷ್ಣವ 
ಮ ಷ್ಟು -ಬ್ರಹ್ಮರು ನಾಟ್ಯದ ಮೂಲವುರುಸತುದು ಸಾರಿದೆ. ನಮಗೆ 
ಪುಂಾಣದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಫುವ ಬ ಕತೆಯಂತೆ ಇಂದ್ರ ನು ಬ್ರಹ್ಮನನ್ನು ಕುರಿತು ತಪಸ್ಸು 
ಮಾಡಿ, ಭೂಲೋಕದ ಜನರಿಗೆ ಸಂತೋಷಸ್ರದವಾದ, ನಾಲ್ಕು ವೇದಗಳಿಗೂ 
ಮಿಗಿಲಾದ ಐದನೆಯ ವೇದವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಿ ಮಾಡುವಂತೆ ಕೇಳಿಕೊಂಡಾಗ ಬ್ರಹ್ಮನು 
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ನಾಲ್ಕು ವೇದಗಳನ್ನು ನೆನೆದು, ಖುಗ್ವೇದದಿಂದ ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನೂ, ಯಜುರ್ವೇದದಿಂದ 
ಅಭಿನಯವನ್ನೂ, ಸಾಮವೇದದಿಂದ ಸಂಗೀತವನ್ನೂ, ಅಥರ್ವವೇದದಿಂದ ರಸವನ್ನೂ 
ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ನಾಟ್ಯಿವೇದವನ್ನು ರಚಿಸಿ ಭರತಮುನಿಗೆ ಉಪದೇಶಿಸುಕ್ತಾನೆ. ಭರತನು 
ಇದನ್ನು ತನ್ನ ನೂರು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಉಪದೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವರು ಶೃಂಗಾರರಸ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕೈಕಿಕೀ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಉಳದೆಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನರಿತ ಬ್ರಹ್ಮನು ಈ ವೃತ್ತಿಗಾಗಿ ಅಪ್ಸರಸ್ರ್ರೀಯರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ, 
ನಂತರ ತಾನು ಹಿಂದೆ ಕಂಡಿದ್ದ ಪಾರ್ನತೀ-ಶಿವನ ನೃತ್ಯವನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿಯ ಕೈಶಿಕೀ 
ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಭರತನಿಗೆ ತಿಳಿಸಲು, ಭರಶನು ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಅದನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಆನಂತರ ಬ್ರಹ್ಮನು ತಾನು ಕಂಡಿದ್ದ ವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ "ಅಮೃತ ಮಂಥನ' ಎಂಬ ರೂಪಕ 
ಭೇದವನ್ನೂ "ತ್ರಿ ಪುರದಾಹ”ವೆಂಬ ಡಿಮವನ್ನೂ ಶಿವನ ಎದುರಿಗೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವಂತೆ 
ಭರತನಿಗೆ ಆಜ್ಞಾ ಹಿಸಲು ಆತನು ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮ ಅಪಾರ ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ವನ್ನು ಸಿವನ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮತ್ತಾವುದೋ ಭಾವದ 
ಲೋಪ ಇರುವುದನ್ನು ಕಂಡ ಶಿವನು, ತನ್ನ ಸಂಧ್ಯಾಕಾಲದ ನರ್ತನದ ಕರಣ, 
ಅಂಗಹಾರಾದಿಗಳನ್ನು ನವ್ಯ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಲು ತಂಡುವಿಗೆ ತಿಳಿಸಲು, ತಂಡುವು 
ಈ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಅದನ್ನು ಭರತನಿಗೆ ಕಲಿಸುತ್ತಾನೆ (ಈ 
ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಪಾರ್ವತಿಯು ಭರತಮುನಿಗೆ ಹೇಳಿ ಕೊಟ್ಟಳೆಂದು ಕೆಲವು 
ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿದೆ) ಈ ಕತೆಯಂತೆ ಭರತಮುನಿಯು ನಾಟ್ಯವನ್ನು ಶಿವ ಮತ್ತು 
ಬ್ರಹ್ಮನಿಂದ ಕಲಿತನೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ವಿಷ್ಣುಧರ್ಮೋತ್ತರ ಪುರಾಣದಂತೆ ರಾಕ್ಷಸರು ತಮ್ಮ ತಮಸ್ಸು ಮತ್ತು 
ರಜಸ್ಸೆಂಬ ಪ್ರಧಾನ ಗುಣಗಳಿಂದ ಪೀಡಿಶರಾಗಿ, ನಾಲ್ಕು ವೇದಗಳನ್ನು ಅಪಹರಿಸಿ 
ಪಾತಾಳಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಬ್ರಹ್ಮನಿಂದ ಅರಿತ ನಾರಾಯಣನು ಕೂಡಲೇ 
ಮೇಲೆದ್ದು ಜಲರಾಶಿಯ ಮೇಲೆ ಅಂಗಹಾರ ಮತ್ತು ಪಾದ ವಿನ್ಯಾಸಗಳಿಂದ 
ನರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಲಕ್ಷ್ಮಿಯು ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಇದನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ 
ನಾರಾಯಣನು ಹಯಗ್ರೀವನಾಗಿ ಪಾತಾಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ರಾಕ್ಷಸರನ್ನು ಕೊಂದು 
ವೇದಗಳನ್ನು ತಂದು ಬ್ರಹ್ಮನಿಗೆ ನೀಡಿ ಜಗತ್ತನ್ನು ಸೃಪ್ಟಿಸುವಂತೆ ಹೇಳಿ ಆದಿಕೇಷನ 
ಮೇಲೆ ಪವಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಲಕ್ಷ್ಮಿಯು ನಾರಾಯಣನ ನರ್ತನದ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುವಂತೆ ಬೇಡುತ್ತಾಳೆ. ಆಗ ನಾರಾಯಣನು ಮೂರ: ಲೋಕದ ಅನುಕರಣವೂ 
ಈ ನೃತ್ತದಲ್ಲಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಸಿ ಅದನ್ನು ಬ್ರಹ್ಮನಿಗೆ ಉಸದೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅನಂತರ 
ಬ್ರಹ್ಮನು ಅದನ್ನು ರುದ್ರನಿಗೆ ಬೋಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ರುದ್ರನು ಇದನ್ನು ನಾರಾಯಣನ 
ಸಂತೋಷಾರ್ಥವಾಗಿ ನರ್ತಿಸಿ ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಮೋಹಿನಿ 
ಭಸ್ಮಾಸುರನ ಕಥೆಯೂ ನಾರಾಯಣನ ನಾಟ್ಯದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಶಿವನರ್ತನವನ್ನು ಕುರಿತು ಮತ್ತೊಂದು ಸುಂದರವಾದ ಕಥೆ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೮೧ 


ಅರಣ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಯಷಿಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ಜ್ಞಾನ, ಭಕ್ತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಹಾಗರ್ವ ಬಂದಿತು. 
ಆಗ ಶಿವನು ಯೋಗಿಯ ವೇಷ ಧರಿಸಿ ಒಂದು ವಾದ ವಿವಾದದಿಂದ ಜ.ಹಿಗಳನ್ನು 
ಸೋಲಿಸುತ್ತಾನೆ ಅವಂಗೆ ತುಂಬಾ ಟ್ಟು ಬಂದು, ಹೋಮಾಗ್ನಿ ಯಲ್ಲಿ 
ತಮ್ಮ ವ`ಂತ್ರ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಹುಲಿಯೊಂದನ್ನು ಸ್ನಷ್ಟಿ ಸಿ ತಿನನ ಮೇಲೆ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 
ಶಿವನು ತನ್ನ ಕಿರು ಬೆರಳಿನ ಉಗುರಿನಿಂದ ನನ್ನು. ಕ ಚರ್ಮವನ್ನು ಸೊಂಟದಲ್ಲಿ 
ಸುತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ನಂತರ ಖ:ಸಿಗಳು ಗ್ರಸರ್ಪವೊಂದನ್ನು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 
ಆದನ್ನು ಶಿವನು ತನ್ನ ಕೊರಳ ಬ 'ಮಾಡಿಕೊಳು ತ್ತಾನೆ. ಇದರಿಂದ 
ಯಸಿಗಿಳ ಸಿಟ್ಟು ಮತ್ತಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚಿ ಒಬ್ಬ ಕುರೂಪಿಕುಳ್ಳ ನಿಶಾಚಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ 
ಅವನನ್ನು ನುಂಗಲು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಶಿವನು ಉಗ್ರನಾಗಿ ಪಿಶಾಚಿಯನ್ನು ಪಾದದಿಂದ 
ಮೆಟ್ಟಿ, ಅದರ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ನರ್ತಿಸ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಖ:ಸಿಗಳು ಶರಣಾಗತ 
ರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ತಾಂಡವ ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕತೆಗಳು ಆನೇಕವಾಗಿವೆ. 
ಶೈವ ಪಂಥದ ಕಾರಣಾಗಮದಳ್ಲಿ ಆನಂದತಾಂಡವ, ಸಂಧ್ಯಾತಾಂಡವ, 
ಉಮಾತಾಂಡವ, ಗೌರೀತಾಂಡವ, ಕಾಳಿಕಾತಾಂಡವ, ತ್ರಿಪ್ರರತಾಡವ, 
ಸಂಹಾರತಾಂಡವ ಎಂಬ ಏಳು ತಾಂಡವ ಸ್ವರೂಪಗಳ ವಿವರವಿದೆ. ಜಗತ್ತಿನ 
ಜೀವರುಗಳಿಗೆ ಸುಖ ಸಂತೋಷವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವುದು ಆನೇದತಾಡವ. 
ಸಂಜೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನರ್ತಿಸುವದು ಸಂಧ್ಯಾತಾಂಡವ. ಕಿವ ಪ್ರದೋಷ ಸ್ತೋತ್ರ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಸಂಧ್ಯಾ ತಾಂಡವದ ವರ್ಣನೆಯಂತೆ ಶೋಪಾಣಿಯಾದ ಶಿವನು ತ್ರಿಲೋಕ 
ಮಾತೆಯಾದ ಪಾರ್ವತಿಯನ್ನು ರತ್ನ ಖಚಿತ ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲೆ ಕೂರಿಸಿ, ಕೈಲಾಸ 
ಶಿಖರದ ಮೇಲೆ ನರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಶಾರಶೆಯು ವೀಣೆ ನುಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಲಕ್ಷ್ಮಿಯು 
ಇಂಪಾದ ಗಾನದಿಂದ ಹಾಡುತ್ತಾಳೆ ಇಂದ್ರ, ಬ್ರಹ್ಮ, ವಿಷ್ಣು ಮುಂತಾದವರೆಲ್ಲ 
ತಾಳ, ಮದ್ದಲೆ, ಕೊಳಲುಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಗಂಧರ್ವ, ಯಕ್ಷ, ಕಿನ್ನರ 
ಕಿಂಪುರುಷ್ಕ ವಿದ್ಯಾಧರ, ಉರಗ, ಸಿದ್ಧ, ಅಪ್ಪಕೆಯರೆಲ್ಲ ಶಿವನ ನರ್ತನವನ್ನು 
ನೋಡುತ್ತಲೇ ಮೈಮರಿಯುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಸಂಧ್ಯಾ ಸಮಯ, ಶಿವನು ಶಾಂತಮೂರ್ತಿ 
ಯಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ರಾಕ್ಷಸರನ್ನೂ, ಮುಷ್ಟರನ್ನೂ y ORE ಕಾಳಿತಾಂಡವ. 
ಲಯವೆಂದರೆ ನಾಶವನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು ಸಂಹಾರತಾಂಡವ, ಗೌರಿಯೊಡನೆ 
ನರ್ತಿಸುವುದು ಗೌರೀತಾಂಡವ, ಉಮೆಯೊಡನೆ ನರ್ತಿಸುವುದು ಉಮಾತಾಂಡವ. 
ನಟರಾಜ ಸಹಸ್ರ ನಾಮದಲ್ಲಿ ಉದ್ದ ಂಡತಾಂಡವ, ಚಂಡತಾಂಡವ, ಊರ್ಥ್ವ 
ತಾಂಡವ್ಕ ಪಂಡಿತಸನೈ ತಾಂಡವ, ಸಂಪನ್ನ ಮಹಾತಾಂಡವ, ವೆ ಶೈ ಭವಬ್ರ ಹಾ ಮಂಡ 
ಕಾಂಡವಿಸ್ಫೋಟ, ಮಹಾಪ್ರಳಯತಾಂಡವ, 'ಮಹೋಗ ಗ್ರತಾಂಡವಾಭ್ಯಜ್ಞ ಪರಿಭ್ರವ 
ತಾಂಡವ ಎಂಬ ಒಂಭತ್ತು ಬಗೆಯ ತಾಂಡವಗಳ ಅಂಕಿತ ನಾಮಗಳಿನೆ. kd 
ಶಿವನ ಗಂಭೀರ ತಾಂಡವವೇ ಉದ್ದಂಡತಾಂಡವ. ದುಷ್ಟರ ಮೇಲಿನ ಕೋಪದಿಂದ 
ನರ್ತಿಸಿದ್ದು ಚಂಡಶತಾಂಡವ. ಚಿದಂಬರನಾಟ್ಯ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಳಿಯೊಡನೆ 


೫೮೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಕ 


ಸ್ಪ ರ್ಥಿಸ ಆಡಿದ್ದು ಊರ್ನ್ವತಾಂಡವ, ಪಾಂಡ್ಯರಾಜನ ಪ್ರಾ ರ್ಥನೆಯಂತೆ ಎಡಗಾಲನ್ನು 
ಶಿಖರದ ಕಡೆಗೆ ಮಾಡಿ ನರ್ತಿಸುವುದು ಸವ್ಯತಾಂಡವ, ಚಿದಂಬರ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಭಕ್ತರ ಮುಕ್ತಿ ಸಿದ್ಧಿಗಾಗಿ ಆಡಿದ ಆನಂದತಾಂಡವವೇ ಮಹಾತಾಂಡವ. ಸಂಹಾರ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆಡಿದುದು ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡಸಾಂಡವಿಸ್ಫೋಟ ಮತ್ತು ಮಹಾಪ್ರಳಯ 
ತಾಂಡವಗಳು, ಕ್ರಿ ಪುರದಹನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನರ್ತಿಸುವುದು ಮಹೋಗ್ರ ತಾಂಡವ. 
ಸಂಧ್ಯಾಕಾಲದ್ದು ಪರಿಭ್ರಮಣತಾಂಡವ. 

ಶ್ರೀ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಮಹಿಷಮರ್ದಿನಿ ಸ್ತೋತ್ರದಂತೆ ಶಿವ, ಪಾರ್ವತಿ, 
ಗಣಪತಿ, ನಂದಿ, ಭೃಂಗಿ, ಕೃಷ್ಣ, ಸರಸ್ವತಿ ದೇವತೆಗಳು ಸೃಷ್ಟಿ, ಸ್ಥಿತಿ, ಸಂಹಾರ 
ರೂಪವಾದ ನಾಟ್ಯವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಶಿವನ ತ್ರಿಪುರ ತಾಂಡವದಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿಯು 
ಹದಿನಾರು ಕೈಗಳನ್ನೂ, ಎಡಬಲದಲ್ಲಿ ಗೌರಿ ಹಾಗೂ ಸೃಂದರನ್ನೂ ಹೊಂದಿರುತ್ತಾನೆ 
ಊರ್ಧ್ವತಾಂಡವ ಮತ್ತು ಆನಂದಶಾಂಡವಗಳಲ್ಲಿ ಪಂಚಕ್ರಿ ಯೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸದಂತೆ 
ಪಂಚದೇವತೆಗಳಾದ ಬ್ರಹ್ಮ, ವಿಷ್ಣು, ರುದ್ರ, ಮಹೇಶ್ವರ ಮತ್ತು ಸದಾಶಿವರ 
ಸಮ್ಮಿಳನಗಳ ಆನಂದತಇಂಡವವು ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ. 

ದ್ಲ್ಹಣ ಭಾರತದ ಚಿದಂಬರವಂತ ಇ ಸಟಿಾಜನ ಮೂಲಸ್ಥಾನ. ಶಿವನ 
ನಾದಾಂತ ನೃತ್ಯವು ವಿಶ್ವಮಧ್ಮವಲ್ಲಿ ಸಾ ಬಿತವಾಗಿರುವ ಚಿದಂಬರನ ಚಿನ್ನದ 
ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ದೇವತೆಗಳಿಗೂ, ಖುಹಿಗಳಿಗ ಇ ತೋರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ದೆಯೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿ, 
ಚಿನುಬರಂ ದೇವಾಲಯದ ಗೋಪುರದನ್ಲಿ ೧೦೮ ಸಃ ತಾಂಡವಗಳಿದ್ದು , 
ನಟರಾಜನ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದ ರೂರವನ್ನು ತೋರಿಸುವಂತಹುದಾಗಿದೆ. ದಕ್ಷಿಣ 
ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ನಟರಾಜನ ಮೂರ್ತಿಗಳು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಕಾಣಸಿಕ್ತುತ್ತವೆ. 
ನಾಲ್ಕು ಕೈಗಳಿಂದ ಸುಂದರಾಕಾರವಾಗಿ ನರ್ತಿಸುತ್ತಿರುವ ಅರ್ಧನಾರಿ ನಟೀಶ್ವರನಂತೂ 
ತುಂಬ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾದುದು. ಬಾದಾಮಿ, ಬೇಲೂರು, ಹಳೇಬೀಡು, ಬಳ್ಳಿಗಾವೆ, 
ಗದಗ್‌, ಲಕ್ಕುಂಡಿ ಮುಂಶಾಡೆಔೆಯಿರುವ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ 
ನರ್ತಿಸುತ್ತಿರುವ ನಟರಾಜಮೂರ್ತಿಗಳಿವೆ. ನಟರಾಜನನ್ನು ಕುರಿತು ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರು ಅನೇಕ ಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಸ್ತು ತಿಸಿದ್ದಾ ಕಿ. 

ನಟರಾಜನ್‌ ಎ. |. ಸಿ. ಕಾ ನೆಟ್‌ ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯರೆನಿಸಿದ 
ನಟಿಂಜನ್‌ ಅವರ ತಂದೆ ಚಿನ ಕೃಷ್ಣ ನಾಯಡುರವರ' ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಿಂದ ಒಬ್ಬ 
ಅದ್ಭುತ ಕಲಾವಿದರಾದರು, ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತರ:ಚಿರಪಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲ 
ವಾಸವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಚಿರಪರಿಚಿತರು. ಇವರ 
ವಾದನದಲ್ಲಿ ಬು ಲ್ಲಾ ಖಾನರ ಶಹೆನಾಯ್‌ವಾದನದ ಲಯ ಮತ್ತು ಮಾಧುರ್ಯ 
ತುಂಬಿದೆ. ನಾಗಗ್ನೆ ದಂತೆಯೇ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಪಂಡಿತ ಪಾಮರ 
ರಂಜಕವಾಗಿದೆ. 

ನಟರಾಜನ್‌ ಎಸ್‌. ಪಿ. (೧೯೩೩) - - ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೮ 


ಜಿಲ್ಲೆಯ ನೇಮಂ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದ ಬಸ್‌, ಸಂಚಾಪಕೇಶಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ನಾಲ್ಕನೆಯ 
ಪುತ್ರನಾಗಿ ಜನಿಸಿದರು. ದಿಂಡಿಗಲ"” ಗಣಪತಿ ಆಗ್ರಹಾರದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದು ರಿಂದ 
ದಿಂಡಿಗಲ್‌ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಅಂಟಿಕೊಂಡಿತೆ. ಇವರ ಹಿರಿಯ ಸಹೋದರ ಕಲ್ಯಾಣ 
ಸುಂದರಂ ನಟರಾಜನ್ನರ ಪ್ರಥಮಗುರು. ೧೯೪೫ ರಿಂದ ೫೪ರವರೆಗೆ ಟಿ, ಆರ್‌. 
ಮಹಾಲಿಂಗಂರವರಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣ ಸಡೆನರು. ೧೯೫೪-೫೫ರಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರ 
ಸರ್ಕಾರದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಿಯೋಗವೊಂದರೊಡನೆ ಚೀನಾ ಮತ್ತು ಇತರ ದೇಶಗಳಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ಬಂದರು, ಮೃಣಾಲಿನಿ ಸಾರಾಭಾಯ? ಮತ್ತು ಶಾಂತಾರಾವ್‌ ಇವರುಗಳ 
ನೃತ್ಯಗೋಷ್ಮಿಯ ಕಲಾವಿದರಾಗಿ ಅಮೆರಿಕಕ್ಕೆ ಮೂರು ಸಲ ಹೋಗಿಬಂದರಿ. ಇವರ 
ಕೊಳಲುವಾದನದಲ್ಲಿ ರಾಗಾಲಾನನೆ, ನಯ ಮತ್ತು ಮಧುರವಾದ ಮನಮೋಹಕ 
ವಾದ ನುಡಿ, ಲಯದ ಮೇಲೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಹತೋಟಿ, ಉತ್ತಮ ರೀತಿಯ 
ಸ್ವರವನ್ಯಾಸ ಇವು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಕೊಳಲಿನಲ್ಲಿ 
ರಾಜನಾರಾಯಣ್‌ ಮತ್ತು ರಾಧಾಮೋಹನ್‌ ಹಾಗೂ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಎಸ್‌. 
ವಏಿಜಯಲ್ಲ್ಮಿ ಪ್ರಮುಖರು. 

ನಟರಾಜ ಸುಂದರಂಪಿಳ್ಳೆ --ಇವರು ಮುತ್ತು ಸ್ಟಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಅರಿತ ಮಹಾವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದರು, ದೀಕ್ಷಿತರ” ಕೀರ್ತನ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ' ಎಂಬ ತಮಿಳು 
ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಇವರು ಈ ಶತಮಾನದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧೆದಲ್ಲಿದ್ದರು. 

ನಟಿಯೋಸಿತ -ನಾರದ ವಿರಚಿತ «ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಪುರಾತನ ರಾಗ, 

ನಟಿಲಕ್ಷಣ -- ನಟನಾವವನು ರೂಪವಂತನೂ. ಮಧುರಭಾಷಿಯೂ, 
ಸಂಡಿತನೂ, ವಾಗ್ಮಿಯೂ, ಸಮರ್ಥನೂ, ಕುಲಾಂಗನಾಸುಶನೂ, ಭರತಶಾಸ್ತ್ರ 
ಪರಿಜ್ಞಾನ, ಉಳ್ಳವನೂ, ಇಂಪಾದ ಶಾರೀರವುಳ್ಳ ವನೂ, ಸಂಗೀತ್ಕ ವಾದ್ಯ, 
ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಲ್ಲವನ್ಕೂ ಕಲ್ಪನಾ ಶಕ್ತಿ ಯುಳ್ಳವನೂ ಆಗಿರಬೇಕೆಂದು 
ನಂದಿಕೇಶ್ವರನ ಅಭಿನಯ ದರ್ಸಣನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳದೆ. 

ನಟನರ್ಧನಿ- ಈ ರಾಗವು 30ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, | 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿಪಮರಿಗಮರಿಸ 

ನಟ್ಟಿ - ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ನಟ್ಟಾ--(೧) ರಘುನಾಥನಾಯಕನ "ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ? ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರ:ವ ೩೦ ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 

(೨) ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ «ಸಂಗೀತಸಾರವೆಂಬ' ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೫ 


ಶಿ 
ಮೇಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮೇಳ. 


೫೮೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ನಟ್ಟಿ ನಾರಾಯಣ - ಸಂಗೀತಸುಧಾ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ 
ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೨೦ ಶುದ್ಧರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ, ತೆಲುಗು 
ಗ್ರಂಥವಾದ ರಾಗತಾಳಚಿಂತಾಮಣಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವು ನಟ್ಟ 
ನಾರಾಯಣಿ ಎಂದು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ನಟಾಟಾರ್ಯ- ನಾಟ್ಯವನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಡುವ ಗುರು ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ನಿರ್ದೇಶಕ. 

ನಟಾಭರಣ--ಈ ರಾಗವು ೧೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಟಕಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಉಪಾಂಗ ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಪನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 
ರಾಗಾಂಗರಾಗ, ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ದೀನ ಮತ್ತು ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ರಾಗ. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ «ವಿಶ್ವನಾಥಂ ಭಜೀಹಂ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ 
ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. 

ನಬಹಂಭೀರ--ಸೋಮೇಶ್ವರನ ಮತದಂತೆ ಇದು ನಟನಾರಾಯಣ ರಾಗದ 
ಒಂದು ಸ್ತ್ರೀರಾಗ. 

ನಟೀಶಪಿಳ್ಳೆ -ತವಿಳುನಾಡಿನ ಮಾಯಾವರಂ ನರ್ಟೀಪಿಳ್ಳೆ ಯವರು 
ಪ್ರತಿಭಾವಂತರೂ, ಪ್ರಸಿದ್ಧರೂ ಆದ ನಾಗಸ್ವರ ಕಲಾವಿದರಾಗಿದ್ದರು. 

ಸಟೇಂದ್ರ —ಇಡೊಂದು ಬಗೆಯ ಕೊಳಲು. ಇದರ ಮುಖರಂಧ ಧ್ರಕ್ಕೂ 
ತಾರರಂದ ದ್ರಕ್ಕೂ ೯ ಅಂಗುಲ ಅಂತರವಿದೆ, ಮೊದಲ ಮತ್ತು ಏಳನೆಯ ರಂಧ್ರ ಗಳನ್ನು 
ಮುಚ್ಚಿ ನುಡಿಸಿದಾಗ ಮಂದ ಸ ದ್ರಸ್ಥಾಯಿ ನಿಷಾದವು ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. 

ಬಡಿ ತಾಳಾವರ್ಶದ ಪ್ರ ತಿಯೊಂದು ಲೆಕ ದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗಶವಾಗಿರುವ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಗತಿಗೆ ನಡೆ ಎಂದು ಡರು. ಇದು ತ ಚತುರಶ್ರ, ಖಂಡ, ಮಿಶ್ರ 
ಅಥವಾ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಪ್ರತಿಯೊಂದರ ಕಾಲಘಟಕವು ೩. ೪, ೫, ೭ 
ಮತ್ತು ೯ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. 

ನಠಭೈೆರವಿ--ಈ ರಾಗವು ೪ನೆ ಚಕ್ರದ ೩ನೆಯ ರಾಗ ಆಂದರೆ ೨೦ನೆ 
ನಾನಕರ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸ ನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ, ಸಾಧಾರಣಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, ಶುದ್ಧದ್ಧೈವತ ಮತ್ತು 
ಕೈಶಿಕಿ ನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರ ಸ್ಥಾನಗಳು. ಗ-ದ, ಗೆ-ನಿ, ಮ-ನಿ ವಾದಿ 
ಸಂವಾದಿಗಳು. ರಿ, ಗ್ರ ಮ ಮತ್ತು ನಿ ರಾಗಭಾಯಾಸ್ವರಗಳು. ರಮ, ಸ 
ಮತ್ತು ನಿ ನ್ಯಾಸಸ್ಟರಗಳು. ಗಮತ್ತು ಫಿ ಕಂಡಿತ ಸ್ವರಗಳು, ಮದನಿಸನೀ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೮೫ 


ಎಂಬುದು ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯೋಗ ಸರ್ವಸ್ವರ ಗಮಕ ವರಿಕ ರಕ್ತಿರಾಗ ಭಕ್ತಿರಸ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ ಪ, ಧೈ ನಿ ಸ್ವರಗಳಿಂದ ಈ ರಾಗದ ರಚನೆಗಳು 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ಇದು ಪಂಚಮ ಮೂರ್ಛನಾಕಾರಕ ಮೇಳರಾಗ, 
ಇದೊಂದು ಪುರಾತನವಾದ ಷಡ್ಡಗ್ರಾಮದ ಪಂಚಮ ಮೂರ್ಭನರಾಗ. ಭೈರವಿ 
ರಾಗವು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಮೇಲೆ ಈ ರಾಗವು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹೋಯಿತು. ಈ ರಾಗದ 
ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು 


ಅಂಬೋರುದ ಪಾದವೇ — ರೂಪಕ — ಕೋಟೀಶ್ವರ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಪರುಲಸೇವಚೇಯುಟಚೆ — ರೂಪಕ — ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀಟವಾಸ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 


ನಟ್ಟು ವತಾಳಇವು ನಟುವನಾರ್‌ ಅಥವಾ ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯರು 
ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಲೋಹದ ತಾಳಗಳು, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹಿತ್ತಾಳೆಯದು, 
ಮತ್ತೊಂದು ಉಕ್ಕಿ ನದು. ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕಿನೆ ತಾಳವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿರುವ 
ಹಿತ್ತಾಳೆಯ ತಾಳದಿಂದ ಹೊಡೆದು ತಾಳ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ, 

ಪತ--(೧) ಭರತನಾಟ್ಯದ ನಾಸಿಕ ಕರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆ. 
ಮೂಗಿನ ಸೂಕೈಗಳು ಆಗಾಗ್ಯೆ ಶ್ಲಿಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು "ನತ? ಎಂದು 
ಕರೆಯುವರು. ಇದು ಮದೋನ್ಮತ್ತ ತೆ, ಮದೋತೃಂಪನಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ಮೆತ್ತಗೆ ತಡೆದು ತಡೆದು ಅಳುವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಉಪಯೋಗವಾಗುವುದು. 

(೨) ಭರತನಾಟ್ಯದ ಐದು ವಿಧವಾದ ಪಾರ್ಶ್ವಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆ. 
ಸೊಂಟವು ಮುಂದಕ್ಕೆ ಬಾಗಿರುವಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಹಾಗೂ ಅಂಸವು ಹಿಂದಕ್ಕೆ 
ತಳ್ಳಲ್ಪಟ್ಟಿಂತೆ ಇರುವ ನಿಲುವು. 

ನರ್ತ--ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗದ 
ಹೆಸರು. 

ನರ್ತ8-(೧) ನರ್ತನ ಮಾಡುವವಳು. 

(3) ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಛಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಈ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

(೩) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಒಂದು ರಾಗವು ಪಾಲ್ಕುರಿಕೆ ಸೋಮನಾಥ ಕವಿಯ 
ಪಂಡಿತಾರಾಧ್ಯ ಚರಿತ್ರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ನರ್ತನ ನಿರ್ಣಯ- ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನೀ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯ ಆಚಾರ್ಯ 
ಪುರುಷನಾದ ಪುಂಡರೀಕ ವಿಠಲನು (೧೬ನೆ. ಶ) ರಚಿಸಿರುವ ನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥ. ಈ ಗ್ರಂಥವು ತಾಲಧೈಕ್‌, ಮೃದಂಗೀ, ಗಾಯಕ ಮತ್ತು 


೫೮೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಳೆ ಕೋಶ 


ನರ್ತಕ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಪ್ರ ಕರಣಗಳಿರುವ ಸುಮಾರು ೨೦೦೦ ಅನುಷ್ಟುಪ್‌ 
ಶ್ಲೋಕಗಳಿರುವ ಗ್ರಂಥ, ಮೊದಲನೆಯ ಪ್ರಕರಣವು ತಾಳಧಾರಿಯ ಲಕ್ಷಣ, 
ಪಾಟಾಕ್ಷರಗಳು, ವಾದ್ಯ ಪ್ರ ಧಾನವಾದ ಅಕ್ಷರಗಳು, ಹದಿಮೂರು ಪಾಟಾಲಂ 
ಕಾರಗಳು, ವಾದ್ಯಪ್ರ ಬಂಧದ ಹತ್ತು ಸಂಚುಗಳು, ವಾದ್ಯಪ್ರ ಪ್ರಬಂಧಗಳು, ಮಾರ್ಗ 
ದೇಶೀಲಕ್ಷಣ, ಚತುರಶ್ರಾದಿ ಐದು ಲಘು ಭೇದಗಳು, ತ 10 ೮೬ ದೇಶೀ 
ತಾಳಗಳ ಲಕ್ಷಣ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ಮಾರ್ದಂಗಿಕನ 
ಲಕ್ಷಣ, ಅವರ ಗುಣದೋಷಗಳು, ಮೃದಂಗವನ್ನು ಶ್ರುತಿ ಮಾಡುವ ರೀತಿಗಳು, 
ಹಸ್ತವಿನ್ಯಾಸಗಳು, ವಾದನ ರೀತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ, ಮೂರನೆಯದರಲ್ಲಿ"ಗಾಯಕ 
ಲಕ್ಷಣ, ಗುಣದೋಷಗಳು, ನಾದೋತ್ಪತ್ತಿ, ತ್ರಿಸ್ಕಾನಗಳು, ಶ್ರುತಿ, ಸ್ವರಗಳು, 
ಗ್ರಾ ಮಗಳು ಮತ್ತು ಮೂರ್ಛ ನಾತಾನಗಳನ್ನೂ, ೬೬ ರಾಗ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಕಡೆಯ ನರ್ತನ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಭರತನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು, ದೇಶೀ ನರ್ತನ ಪಠ್ಯ ತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದ್ದ ಹಲವು ನೃತ್ತ 
ಪ್ರ ಕಾರಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ನನ್ನುಮಿಯಾ --ಇವರು ತಂಜಾವೂರಿನ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಡೋಲಕ್‌ ವಾದಕ 
ರಾಗಿದ್ದರು... ಇವರು ದ್ರು ತಗತಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಪುರಾನ್‌"ಗಳನ್ನು ಇವರ 
ಸಮಕಾಲೀನರಾಗಿದ್ದ ಮೃದಂಗಂ ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ಅಪ್ಪಾ ಮುಂತಾದವರು 
ಬಹುವಾಗಿ ಮೆಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಛೋಟುಮಿಯಾ ಇವರ ಕರಿಯ ಸಹೋದರ. 
ಈ ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಹೋದರರು ಪುದುಕೋಟಿಯ ಸಂಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 
ತಟ್ಟೆ ನಾಯರ್‌ ಸೋಮು ಭಾಗವತರಿಗೂ ನನ್ನು ಮಿಯಾವಿಗೂ ನಡೆದ ಸಂಗೀತ 
ಸ್ಪರ್ಧೆಯು ಚರಿತ್ರಾರ್ಹವಾದ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾವೇರಿ ರಾಗದ 
‘ ಗ್ರ ನಿಸಲುಕು ಭಾ ಮೃದಂಗ ಮೈೈನ' ಎಂಬ ಪಲ್ಲವಿಯು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾಯಿತು. 

ನಸಪುಂಸಕರಾಗ -ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದವೆಂಬ 'ಶ್ರಂಥಲ್ಲಿ ನಾರದನು 
ರಾಗಗಳನ್ನು ಪುರುಷ, ಸ್ರೀ ಮತ್ತು ನಪುಂಸಕರಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 

ನಭೋಮಣಿ ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧ ಪತಿಯಲ್ಲಿ ೪೦ನೆಯ ಮೇಳದ 
ಹೆಸರು. ಈ ರಾಗವು ೪೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನವನೀತದ ೬ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸ ರಿಗರಿಮಪಸ 

ಅನ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ,  ಪೆಂಚಮವು ಅಂತಶ್ವರ ಮತ್ತು ಗಾಂಧಾರವು ಜೀವಸ್ವರ. 
ಗ ಮತ್ತು ಮ ಕಂಪಿತ ಸ್ವರಗಳು, ಸಗರಿಗಮ ಎಂಬುದು ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯೋಗ. 
ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಇದೊಂದು ಅಪೂರ್ವರಾಗ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನಾಯೆಡ ವಂಚನ ಸೇಯಕುರ ಎಂಬ ಕೃತಿಯಿಂದ ಈ ರಾಗದ 
ಸ್ವರೂಪವು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿತು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೮೭ 


ನಭೋಮಾರ್ಗಿಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ 
ಒಂದು » ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸ 


ಅ; ಸದಾಪಮಗರಿಸ 

ನರ್ಮುದ--ಈ ರಾಗವು ೫೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಮನಾರಾಯಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. \ 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಆ; ಸನಿಮಗರಿಸ 


ನಯ--ರಾಗಗಳನ್ನು ಘನ, ನಯ, ದೇಶ್ಯ ರಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ 
ಮಾಡುವುದುಂಟು. ನಯಂಾಗಗಳೆಲ್ಲವೂ ರಕ್ತಿರಾಗಗಳು, ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ರಾಗಾಲಾಪನೆ 
ಮತ್ತು ತಾನ ಅಥವಾ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲವನ್ನು ಹಾಡಲು ಯೋಗ್ಯವಾದ ರಾಗಗಳು 
ನಯರಾಗಗಳು. ಹೆಸರೇ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ನಯರಾಗವೆಂದರೆ ಮೃದುವಾದ ರಾಗ. 
ಘನ ಮತ್ತು ಡೇಶ್ಯವಲ್ಲದ್ದು ನಯೆರಾಗ. 

ನಯರಂಜನಿ-ಕಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಗಮಪದಪನಿಸೆ 


ಅ: ಸೆನಿಪನಿದಮಗರಿಸ 

ನಯಂ ನೆಂಕಟಿಸುಬ್ಬ ಯ್ಯರ್‌ -- ಇವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧಗಾಯಕ ಮತ್ತು 
ವಾಗ್ಗೆ «ಯಕಾರರಾಗಿದ್ದ ಪಲ್ಲವಿರೊರೆಸ್ಟಾ ಮಿ ಆಯ್ಯರ್‌ರವರ. ಪನಿಹಿಪಪ ನಯ 
ಶ್ಪ ಲಿಯ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ನೆಯುತುತಿ-ಈ `ೊಗವು ನಿಕೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನೀತಿಮತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ನಯನ ಭಾಷಿಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದನಿಸ 

ಅ; ಸಸನಿದನಿಷಗಮಗಸ 

ನರಕುಂಡ--ಇದೊಂದು ಜಾನಪದ ವಾದ್ಯ. ಮಡಕೆಯಂತಿದೆ. ಇದರ 
ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಂತಿ ಇಡಿ. ಇದರ ಮುಖವನ್ನು ಆಡಿನ ಚರ್ಮದಿಂದ 
ಮುಚ್ಚಿದೆ. ಮಡಕೆಯ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಣ್ಣರಂದ್ರವಿದೆ. ಇದರ ಮೂಲಕ 
ಒಂದು ಗುಂಡಿಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಒಂದು ಲೋಹದ ಉಂಗುರವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೫೮೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಒಳಗಡೆ ಇರುವ ತಂತಿಯನ್ನು ಈ ಉಂಗುರಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟದೆ. ಈ ತಂತಿಯು ವಾದ್ಯದ 
ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಚೌಕನಾದ ಮರದ ತುಂಡಿನ ಮೂಲಕ ಹಾದು ಹೋಗಿದೆ. 
ಅವುಗಳ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹಿಡಿ ಇದೆ. ಇದನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು ಮರದ ತುಂಡಿಗೆ 
ಅಳವಡಿಸಿದೆ. ಇದನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿದರೆ ತಂತಿಯ ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಬಹುದು. 
ಮಡಕೆಯ ಒಳಗಿನ ತಂತಿಗೆ ಸಣ್ಣ ಉಂಗುರಗಳಿವೆ. ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸಿದಾಗ ಈ 
ಉಂಗುರಗಳು ತಂತಿಯ ಸಹಿತ ಕಂಪನಗೆೊಂಡು ಹಿತಕರವಾದ ನಾದ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಓರೆಯಾಗಿ ಹಿಡಿದು ನುಡಿಸುವರು. ದೂರದಲ್ಲಿರುವವರಿಗೆ 
ಸಂದೇಶವನ್ನು ಕಳುಹಿಸಲು ಇದನ್ನು ಬಳಸುವರು. ಇದು ಶ್ರುತಿವಾದ್ಯ ಮತ್ತು 
ತಾಳವಾದ್ಯ. 

ನರಭೈರವಿ--ಗೋವಿಂದಾಚಾರ್ಯ ವಿರಚಿತ “ಸಂಗ್ರಹ ಚೂಡಾಮಣಿ? ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗದ ಹೆಸರು. ನರ ಎಂಬ 
ಪದವು ಕಟಿಸಯಾದಿ ಸಂಖ್ಯಾ ಪದ್ಧತಿಯ ಪ್ರಕಾರ ೨೦ನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
೨೦8ೆ ಮೇಳಕರ್ತಕ್ಕೆ ನಠಚ್ಛೆರವ ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ನರಹರಿತೀರ್ಥ - ನರಹರಿತೀರ್ಥರ ಪೂರ್ವಾಶ್ರಮದ ಹೆಸರು ಸ್ವಾಮಿಶಾಸ್ತ್ರಿ. 
ಇವರು. ನ್ಯಾಯಾದಿ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪಂಡಿತವರೀಣ್ಯರು, ವಾದಾಗ್ರ ಣಿಗಳೆಂದು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿ ಒರಿಸ್ಸದ ಗಜ TS ವಿದ್ಯಾಗುರುಗಳಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ "ಜೋ ಸದ 
ಮುಖ್ಯಾಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಶ್ರೀಮಧ್ವಾಚಾರ್ಯರು ಒರಿಸ್ಸ ್ಸಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಅವ ಕೊಡನೆ 
ವಾದ ಓತ ಅವರ ನೈಜ ಪ್ರತಿಭೆ, ಕೈವೀವರ್ಚಸ್ಸು ” ಮತ್ತು ಪಾಂಡಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಮನಸೋತು ಅವರ ಪ್ರಮುಖ ನಾಲ್ವ ರು ಕಷ್ಕ ರಲಿ ಎಂಡನೆಯವರಾಗಿ ಅವರಿಂದ 
ಸನ್ಯಾ ಸಗ್ರಹಣ ಜಸತ: ಇವರ ಆಕ್ರಮನಾಮ ನರಹರಿತೀರ್ಥರೆಂದಾಯಿತು. 
ಹರಾ ಪ್ರಾಪ್ತ ವಯಸ್ಕನಾಗುವವರೆಗೆ ಕಳಿಂಗ ದೇಶಾಧಿಸತ್ಯವನ್ನು ನಡೆಸಿ 
ಆಚಾರ್ಯರ ಆಜ್ಞೆಯಂತೆ ರಾಜನಿಂದ ಮೂಲ ರಾಮಸೀತಾ ವಿಗ್ರಹಗಳನ್ನು 
ಪಾರಿತೋಷಕವಾಗಿ ಪಡೆದು ಉಡುಪಿಗೆ ಬಂದು ಪದ್ಮನಾಭತೀರ್ಥರ ನಂತರ 
ಪೀಠವನ್ನೇರಿದರು (೧೨೦೫-೧೨೧೪). ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತ ಧರ್ಮಪ್ರ ಚಾರಕಾ ಗಿ 
ಅನೇಕ ಕನ್ನಡ ದೇವರನಾವ'ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಆ ಪೈಕಿ ನಮಗೆ ದೊರಕಿರುವುದು 
ಮೂರೇ ಹಾಡು, ಎಂತು ಮರುಳಾದೆ, ನಾನೆಂತು ಮರುಳಾದೆ (ಆನಂದಭ್ಛೈರವಿ--ದಿ), 
ಹರಿಯೇ, ಇದು ಸರಿಯೇ (ಶ್ರೀರಾಗ) ಮುಂತಾದ ಹಾಡಿನ ರಾಗವೂ ನಡೆಯೂ 
ಗಾನದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಳೆಕಟ್ಟ ಬಂದಿದೆ. ನರಹರಿಕೀರ್ಥರು ಹರಿದಾಸ ಕೂಟಕ್ಕೆ 
ಆದ್ಯ ಆಚಾರ್ಯರು. 

ನರಸಿಂಹಭಾಗವತರು--ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ತಿಲ್ಪೈಸ್ಮಾಸಂ 
ರಾಮಶಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿತು ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇನಗಳನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ರ್ಣ೦೮ರಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ೫೦೦ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ 
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ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಪಿಟೀಲು ಗೋವಿಂದಸ್ಟಾ ಮಿಹಿಳ್ಳೆ ಮತ್ತು ಇತರ ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ತೆರವಿನಿಂದ ತಿರುವೈಯ್ಯಾ ರಿನಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜ ಬ UR ತ್ಸವವನ್ನು ಪ್ರಪ್ರಥಮ 
ವಾಗಿ ಏರ್ಪಡಿಸಿ ಕಲ್ಯಾಣ ಮಹೆಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ೧೯೦೭ ರಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಂದ 
ಕಚೀರಿಗಳು ನಡೆಯುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ಇವರ ಸಹೋದರ ವಟು ಇಗ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪುಸ್ತಕವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. 

ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ ಎಂ.ಎ. (೧೯೧೭) --ಇವರು ಮೈಸೂರಿನ ಮಂಡ್ಯಂ 
ಶ್ರೀ ವೈಷ್ಣವ ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ದಿವಂಗತ ಎಂ. ಎ. ಕೃಷ್ಣ ಸ್ವಾವಿಃ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ 
ಪುತ್ರರಾಗಿ ಜನಿಸಿದರು. ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ಕೈಲ್ವೇ ಇಲಾಖೆಯಲ್ಲಿ ಆಧಿಕಾರಿ 
ಯಾಗಿದ್ದೂ ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣ ಪ್ರನವರ ರಾಮಮಂದಿರದ ಪ್ರಥಮ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಯಾಗಿ 
ಸೇವೆಮಾಡಿ ಜನಪ್ರಿಯರಾಗಿದ್ದರು. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು ತಮ್ಮ ೧೪ನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಮೈಸೂರಿನ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ಗಾಯನ ಪಾಠಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೇಗೀತಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿ 
ನಂತರ ಚಿದಂಬರದ ಸಂಗೀತದ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಸಭೇಶ 
ಅಯ್ಯರ್‌, ಸೊನ್ನ ಯ್ಯಸಿಳ್ಳೆ ಮತ್ತು ಟಿ.ಕೆ. ರಂಗಾಚಾರಿರವರಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದು ೧೯೪೦ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಥನುದರ್ಜೆಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತೀರ್ಣರಾಗಿ "ಸಂಗೀತ ಭೂಷಣ' 
ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದರು, ನಂಶರ ಮದ್ರಾಸ್‌, ತಿರುವಾಂಕೂರು, ದೆಹಲಿ ಮುಂತಾದ 
ಮುಖ್ಯ ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಲವು ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಹಿರಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ಪ್ರಶಂಸೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ೧೯೪೩ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದು ಗಾನಕಲಾ ಮಂದಿರ ಎಂಬ 
ಸಂಗೀತ ಕಲಾಶಾಲೆಯನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದರು. ಮೈಸೂರು, ಧಾರವಾಡ, 
ತಿರುವಾಂಕೂರು ಮತ್ತು ದೆಹಲಿ ರೇಡಿಯೋ ಕೇಂದ್ರಗಳಿಂದ ಹಲವು ಸಲ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದಲ್ಲದೆ ಕಾಶಿ ಬರದಿಂದ ಸಿಲೋನ”ವಕೆಗೂ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ Minted ಬಗ್ಗೆ ಹಲವು ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವು 
ವರ್ಷಗಳ. ಕಾಲ ಮೈಸೂರಿನ ಮಹಾರಾಣಿ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ” ಸಂಗೀತಾಧಕ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದು 
ನಂತರ ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಆಚಾರ್ಯ ಪಾಠಶಾಲಾ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ 
ಸೇವೆಸಲ್ಲಿಸಿ ಈಗ ನಿವೃತ್ತರಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿ ಗಾನಕಲಾಮಂದಿರವನ್ನು 
ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿ ಸಾಕ. ಇವರ ಹಾಡುವ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಮಬದ್ಧ ಕನ 
ರಾಗಾಲಾಸನೆ, ನೆರವಲು, ಸ್ವರಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ಸಂಪ್ರ ದಾಯಬದ್ಧತೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ 
ಅಂಶಗಳು. ಇವರ ಶಿಷ್ಯ ಶಿಷ್ಯೆ "ಯರು ಅನೇಕ ಅವರಲ್ಲಿ” ಹೆಲವರು ಸಂಗೀತ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಲು--ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತೆನ್ಮಟಮ್‌ ಸಹೋದರರೆಂದು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದವರಲ್ಲಿ ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಲು ಹಿರಿಯರು. ಇವರು ಫಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ತಮ್ಮ ವರದಾಚಾರ್ಲು ವೈಣಿಕರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು 
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ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಚೇರಿಗಳು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದ್ದು ವು. ಮುದ್ರಾ ಸಿನಲ್ಲಿ ತಿರುವೋಟ್ರ ಯೂರ್‌ 
ತ್ಯಾಗಯ್ಯ ರ್‌ ನಡೆಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಸಂಗೀತೋತ್ಸ ನದಲ್ಲಿ ಕ್ರಷ್ಣ ತಪ್ಪ ದೆ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. 

ಇವರು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಾನಂದ ರತ್ನಾ. ದ ಸೋತ ವಿಷಯಿಕವಾದ ಒಂದು 
ಚಿಕ್ಕ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಬರೆದು ಪ್ರ ಕಟಿಸಿದರು. 

ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿ ಹೆಚ್‌. ಕೆ. (೧೯೪೬)--ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿಯವರು 
ಕರ್ಣಾಟಿಕದ ಹಾಸನ ಜಲ್ಲೆಯ ಚನ್ನರಾಯಪಟ್ಟಣದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ 
ತಂಡಿ ಮೈಸೂರಿನ ವೆಂಕಟೀಶದೇವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದರು, ಮೂರ್ತಿಯವರಿಗೆ ಅವರ 
ಡೊಡ್ಡ ಪ್ಪ ಹೆಚ್‌. ಎಸ್‌, ರಾಮಚಂದ್ರರಾವ್‌ ಪ್ರಥಮ ಗುರು. ನಂತರ 
ಹೆಚ್‌. ಟಿ, ಪುಟ್ಟಸ್ವಾಮಯ್ಯ ಮತ್ತು ಹೆಚ". ವಿ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರಲ್ಲಿ 
ಪಿಟೀಲು ವಾದನವನ್ನು ಕಲಿತು ಕಾಲೇಜು ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕಾಗಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ವರ್ಷ ಮುತ್ತಣ್ಣನವರಲ್ಲೂ, ಬ. ಪುಟ್ಟಿ ಸ್ವಾಮಯ್ಯನವರಲ್ಲೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು 
ನಂತರ ಮದ್ರಾಸಿಗೆ ಹೋಗಿ ಪರೂರು ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ನ್‌ರವರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳ 
ಕಾಲ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು ೧೯೬೯ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿನ ಕೇಂದ್ರ ಸಂಗೀತದ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ವಾನ್‌" ಸದವಿಯನ್ನು ಪ್ರಥಮ ದರ್ಜೆಯಲ್ಲಿ ಪಡೆದುದಲ್ಲದೆ ೧೯೬೬ರಲ್ಲಿ 
ಬಿಎಸ್‌ಸಿ, ಪದವೀಧರರಾದರು. ೧೯೬೯ರಲ್ಲಿ ಆಕಾಶವಾಣಿ ಸಂಗೀತ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಥಮ ಬಹುಮಾನವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಕರ್ಣಾಟಕದ ಮತ್ತು ಹೊರಗಡೆ 
ಪ್ರಾ ಂತ್ಯಗಳ ಹಿರಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಪಕ್ಕ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸಿದ್ದಾ ಕಿ ಈಗ 
ಮೈಸೂರು ಅಕಾಶನಾಣಿ ನಿಲಯದ ಕಲಾವಿದರಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತಿ ತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ನಲ್ಲತರಂಗ--ಇದು ೧೯ ಕೊಳವೆಗಳರುವ ಒಂದು ಸುಹಿರವಾದ್ಯ. ಇದನ್ನು 
ಆರ್ಗನ” ವಾದ್ಯದ ತತ್ವದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಕೊಳವೆಯನ್ನು 
ಒಂದು ಗುಂಡಿಯನ್ನು ಒತ್ತಿ ತೆರೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಕಿಡಿಯನ್ನು ಒತ್ತಿ 
ನುಡಿಸಲಾಗುವುದು. 

ನಳಂಗು--ಇದೊಂದು ಮದುವೆಯ ಹಾಡು. 

ನಳಿಸಕಾಂತಿ-- ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸಗರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ, ಗಾಂಧಾರ ನಿಷಾದಗಳು ವಾದಿ ಸಂವಾದಿಗಳು. ಮಿಕ್ಕ ಸ್ವರಗಳು 
ರಾಗಭಾಯಾಸ್ವರಗಳು. ಭಕ್ತಿರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. 
ಶ್ಯಾಗರಾಜರ *ಮನವ್ಯಾಲಗಿಂಚರಾ? ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

ನಳಿನಕುಸುಮಾವಳಿ- ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧನಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ: ಸರಿಗಮಪಮನಸ 

ಅ: ಸೆನಿದನಿಪಮರಿಸ 

ನಳಿನಭ್ರಮರಿ-- ಈ ರಾಗವು ೫೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೇಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. R 
ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 
ಅ; ಸನಿದನಿಸಮರಿಸ 

ನಳಿನಸುಖಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಗಧೀಶ್ವರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಗಮಪದನಿದಸ 

ಅಃ: ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 

ನಳಿನಹಂಸಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶೂಲಿಸಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದಸ 

ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ನಳಿನೀ ಪದ್ಮಳೋಶ ಹಸ್ತ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ 
ಮುದ್ರೆ... ಎರಡು ಪದ್ಮಕೋಶ ಹಸ್ತಗಳು ಕೆಳಮುಖವಾಗಿ ಮತ್ತು ಮೇಲ್ಮುಖವಾಗಿ 
ಆಡಿಸಿದಾಗ ಅದು ಪದ್ಮಕೋಶ ಹಸ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಷ್ಟ ಇದು ೧೪ ಬಗೆಯ ಪ್ರಸ್ತಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. ಪ್ರಸ್ತಾರಗಳನ್ನು 
ಒಂದು ಯೋಜನಾರೀತ್ಯಾ ಕಲ್ಪಿಸಲಾಗುವುದು. ಪ್ರಸ್ತಾರದ ಕ್ರಮ ಸಂಖ್ಯೆಯು 
ತಿಳಿದರೆ ಅದರ ಅಂಗಗಳ ಕ್ರಮ ರೀತಿಯನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ತಾಳದಶ ಪ್ರಾಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸ್ತಾರವು ಕೊನೆಯ ಪ್ರಾಣ. ಇದಕ್ಕೆ ನಷ್ಟವೆಂದು ಹೆಸರು ಇದರ ವಿರುದ್ಧ 
ವಾದುದು ಉದ್ದಿಷ್ಟ. ಪ್ರಸ್ತಾರದ ರಚನೆ ಅಥವಾ ಸ್ವರೂಪವು ತಿಳಿದರೆ ಆದರ 
ಕ್ರಮಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಗೊತ್ತುಮಾಡಬಹುದು. ಒಂದು ಮೇಳದ ಸ್ವರಗಳು ತಿಳಿದರೆ 
ಅದರ ಕ್ರಮ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಇದು ಉದ್ದಿಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ನಷ್ಟ 
ಮತ್ತು ಉದ್ದಿಷ್ಟವನ್ನು ೫೦೪೦ ಸ್ವರಪ್ರ ಸ್ತಾರಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು. ಸ್ವರ 
ಪ್ರಸ್ತಾರಗಳನ್ನು ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಲಾಗಿದೆ. ಸ್ವರಪ್ರಸ್ತಾರದ 
ಕ್ರಮಸಂಖ್ಯೆಯು ತಿಳಿದರೆ ಆ ಪ್ರಸ್ತಾರ ಅಥವಾ ನಷ್ಟದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಗೊತ್ತುಮಾಡ 
ಬಹುದು. ಹಾಗೆಯೇ ಒಂದು ಪ್ರಸ್ತಾರದ ಸ್ವರಗಳು ತಿಳಿದರೆ ಅದರ ಉದ್ದಿಷ್ಟ 
ಅಥವಾ ಕ್ರಮಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಗೊತ್ತುಮಾಡಬಹುದು. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ನಷ್ಟ ಮತ್ತು ಉದ್ದಿ ಸ್ಟಗಳ ಉಪಯೋಗವು ಶೀರ ಸ್ವಲ್ಪವೇ ಆದರೂ ಮನುಷ್ಯನ 
ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿಯು ತಾಳ ಮತ್ತು ನಡೆಗಳ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟವನ್ನು 
ಮುಟ್ಟಬಹುದು ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 


೫೯೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ನಕ್ಷತ್ರಮಾಲಾ--ಈ ರಾಗವು ೧೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹಾಟಕಾಂಬರಿಯ 


ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಗರಿಸ 


ನವಗ್ರಹ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ರಿತರು ರಚಿಸಿರುವ ನವಗ್ರಹ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಅಥವಾ ವಾರದ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ 
ಕೊಡುಗೆಗಳು. ಇವು ನವಾವರಣ ಕೃ ತಿಗಳು ಮತ್ತು ಗುರುಗುಹ ಕೃತಿಗಳು ಅಥವಾ 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಸಸ್ತ್ರಕಗಳಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಸಮುದಾಯ ಕೃತಿಗಳು. ಇತ್ತೀಚಿಗೆ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ ಗುರುಗುಹ ಗಾನಾಮೃತ ವರ್ಷಿಣಿ-ಭಾಗ 11 ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ಛಾಯಾಗ್ರಹೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಕೀರ್ತನೆಗಳಿವೆ. ಮನೋಹರಿರಾಗದಲ್ಲಿ (ರೂಪಕ) 
ರುವ «ಸ್ಮರಾಮ್ಯಹಂಸದಾರಾಹುಂ' ಮತ್ತು ಚಾಮರ ರಾಗದಲ್ಲಿರುವ (ರೂಪಕ) 
«ಮಹಾಸುರಂ ಕೇತುಮಹಂ' ಎಂಬ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ರಾಹು ಮತ್ತು ಕೇತುವನ್ನು 
ಕುರಿತ ಸೇರ್ತನೆಗಳು, ಇವು ದೀಕ್ಷಿತರಿಂದ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುವ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಸಂದೇಹವನ್ನು ಹಲವು ವಿದ್ವಾಂಸರು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸುಬ್ಬ ರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರ 

"ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ರದರ್ಶಿ? ಹೊ "ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇವೆರಡು “ಕ ತಿಗಳು ಕಂಡು 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇತರ ಏಳು ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಸ್ನ ಸ್ಪ ಶ್ವರಮಟ್ಟು ಸಹಿತ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲು ಕಾರಣವಾದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಸ್ಮರಿಸಬಹುದು. ಪ್ರಚಲಿತನಿರುವ ಕತೆಯಂತೆ ದೀಕ್ಷಿತರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದ ಶುದ್ಧಮದ್ದಲಂ 
ತಂಬಿಯಪ್ಪ ಎಂಬುವರಿಗೆ ವಿಸರೀತನಾದ ಉದರಶೂಲೆ ಉಂಟಾಗಿ ಎಷ್ಟು 
ಔಷದೋಸಚಾರ ಮಾಡಿದರೂ ಶಮನವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ ಜೋತಿಷ್ಯರು ಗ್ರಹಶಾಂತಿ 
ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದರು. ಅಗ ಗುರುವಾದ ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ತಿತರನ್ನು 
ಮುಂದೇನು ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಕೇಳಿದರು. ಶಿಷ್ಯನ ಕಷ್ಟನನ್ನು ನೋಡ 
ಲಾರಿ ಗ್ರಹಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಕೊಡುವುದಾಗಿಯೂ, ಅವುಗಳನ್ನು 
ಒಂದು ವಾರ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಹಾಡಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದರು. ಅಂತೆಯೇ ಅವರು 
ರಚಿಸಿದ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ತಂಬಿಯಪ್ಪ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಒಂದುವಾರ ಹಾಡಿದರು, 
ಅವರು ಉದರಶೂಲೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿದರು. ಇದಲ್ಲದೆ ಇತರರ ಉದರ 
ಶೂಲೆಯನ್ನು ವಾಸಿ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದರು. ನಾವು ಈ ಕತೆಯನ್ನು 
ನಂಬುವುದಾದರೆ ಗ್ರಹಕೀರ್ತನೆಗಳಿಗೆ ಇನ್ನೂ ಆ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು ಈ 
ಕೃತಿಗಳು ಯಾನುನೆಂದಕಿ 
ಸೂರ್ಯ ಭಾನುವಾರ -. ಸೂರ್ಯಮೂರ್ತೇ — ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ — ಧ್ರುವ 
ಚಂದ್ರ —ಸೋಮವಾರ- ಚಂದ್ರಂಭಜ —ಅನಾವೇರಿ —ಮಕ್ಯ 
ಅಂಗಾರಕ - -ಮಂಗಳವಾರ-- ಆಂಗಾರಕಂ —ಸುರಟಿ ರೂಪಕ 
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ಬುಧ ಬುಧವಾರ -- ಬುಧಮಾಶ್ರಯಾಮಿ --ನಾಟಕುರಂಜಿ--ರುಂಪ 
ಗುರು ಗುರುವಾರ ಬೃಹಸ್ಪತೇ ೨-ಅಶಾಣ -- ತ್ರಿಪುಟ 
ಶುಕ್ರ ಶುಕ್ರವಾರ -- ಶ್ರೀ ಶುಕ್ರ —ಫರಜ್‌ _. ಅಟ 

ಕನಿ —ಕಫಿವಾರ — ದಿವಾಕರತನೂಜಂ ಯದುಕುಲ 


ಕಾಂಭೋಜಿ- ಎತ 

"ಸೂರ್ಯಮೂರ್ತೇ ನಮೋಸ್ತುತೇ” ಎಂಬುದು ಮೊದಲನೆಯ ಕೃತಿ. ಸೂರ್ಯ 
ಆರ್ಯವಿನುತ, ಆರೋಗ್ಯಾದಿ ಫಲದ, ನೋಮಾದಿಗ್ರಹ ಶಿಖಾಮಣೀ, ಭಾರತೀಶ 
ಹಂಹಂುಿತ ನೇ ಇತ್ಯಾದಿ ಗುಣವಾಚಕಗಳನ್ನು ಬ ಸೂರ್ಯಸ್ತುತಿಯು 
ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. ದೀತ್ಸಿತರ ಪಂಥದ ಪ್ರಕಾರ ಈ ರಾಗವು ಒಂದು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ ಇದರ ಪಂಚಶ್ರುತಿ ಧೈವತವು ಸೂರ್ಯನ ಅಸಾಮಾನ, 
ಪ್ರಕಾಶ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ತರುತ್ತದೆ. ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮದಿಂದ ಶುದ್ಧರಿಷಭಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುನ ಜಾರು ಭಕ್ತಿಭಾನನನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮಧ್ಯಸ್ಥ್ಯಾಯಿಯಿಂದ ಮಂದ್ರ 
ಪಂಚನುಕ್ಸೆ ಹೋಗುವ «ನಮೋಸ್ತುತೇ? ಎಂಬ ಪದವು ಭಕ್ತನ ವಿನೀತ ಭಾರದ 
ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದೆ. ಸೌರಾಷ್ಟ್ರರಾಗವು ಮುಖ್ಯಗ್ರ ವಾದ ಸೂರ್ಯನನ್ನು ಸ್ತುಕಸಲು 
ಸೂಕ್ತವಾದ ರಾಗವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ದೀಕ್ಷಿತರು ಅದನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಬಹುನು. ಇದರ ತಾಳವು ಸೂಳಾದಿ ತಾಳಗಳನ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು. 

ಸೂರ್ಯನು ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಕಾಶದ ದ್ಯೋತಕವಾದರೆ ಚಂದ್ರನು ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂತೋಷವನ್ನು ನೀಡುವ ಗ್ರಹ. ಇವನು “ಚಂದ್ರನೂ ಮನಸೋ 
ಜಾತಃ ಎಂಬಂತೆ ವಿರಾಟ್‌ ಪುರುಷನ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದವನು. 
ದೀಕ್ಷಿತರು :ಚಂದ್ರಂ ಭಜಮಾನಸ-ಸಾಧು ಹೃದಯ ಸದೃರವರ್‌? ಎಂದು ಎರಡನೆಯ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ) ರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕೃತಿಯು ಶೀತಕಿರಣಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ತವಾದ, 
ಮೃದುವಾದ ಅಸಾಖೇರಿರಾಗದಲ್ಲಿಡೆ. ಇದು ಎರಡನೆಯ ಸುಂದರ ಗ್ರಹೆವಾದ 
ಚಂದ್ರನನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಲು ಸೂಕ್ತವಾದ ರಕ್ತಿರಾಗ. ಇದು ಸೂಳಾದಿ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ 
ಎರಡನೆಯದಾದ ಮಠ್ಯತಾಳದಕ್ಲಿದೆ. ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ೩೩ ಅನುಸ್ವಾರಗಳು 
ಚಂದ್ರನಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಅನುಭವ ವೇದ್ಯಪಾದ ಆಹ್ಲಾದದ ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗಿವೆ. 

ಮೂರನೆಯದು ಮಂಗಳ ಗ್ರಹದ ಕೃತಿಯು, ಅಂಗಾರಕ ಮಾಶ್ರ ಯಾಮ್ಯಹಂ-- 
ವಿನತಾತ್ರಿ ತ ಜನಮಂದಾರಂ | ಮಂಗಳವಾರ ಭೂಮಿಕುಮಾರಂ-ವಾರಂವಾರಮ್‌ ॥” 
ಎಂದು ಸರಂಭವಾಗುತ್ತಡೆ. ಮಂಗಳವಾರ ಎಂದಿದ್ದ ರೂ ಇದು ಅಮಂಗಳವಾರ. 
ಆದಿನ ಯಾವ ಶುಭಕಾರ್ಯಗಳನ್ನೂ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಗ್ರಹಸ್ತುತಿಗೆ ಸುರಟ 
ರಾಗವನ್ನು ಬಳಸಿದೆ. ಇದು ಮಂಗಳವನ್ನು ಹಾಡಲು ಬಳಸುವ 'ಠಾಗವಾದರೂ 
ಇನ್ನೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ಅಮಂಗಳಕರ ರಾಗ. ಗುರುವು ಶಿಷ್ಯನಿಗೆ ಈ 


ರಾಗವನ್ನು ಹೇಳಿ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಇದು ಹಿಂದಿನ ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಮಂಗಳವೆಂಬ 
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ಹೆಸರಿದ್ದರೂ ಅಮಂಗಳಕರವಾದ ಗ್ರಹದ ಕೀರ್ತನೆಯನ್ನು ಮಂಗಳವೂ, ಅಮಂಗಳವೂ 
ಆದ ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುವುವು ಗಮನಾರ್ಹ, ತಾಳವೂ ಸಹ ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ 
ಸೂಳಾದಿ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯದಾದ ರೂಪಕ ತಾಳವನ್ನು ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. 

ನಾಲ್ಯನೆಯ ಗ್ರಹವು ಬುಧ. ಈ ಕೃತಿಯು *ಬುಧಮಾಶ್ರ ಯಾಮಿ ಸತತಂ | 
ಸುರಾದಿನುತಂ ಚಂದ್ರಶಾರಾಸುತಂ॥|? ಎಂದು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಕನ್ಯಾಧಿಪ, 
ಮಧುರ ಕವಿಶಾನ್ರದ, ಸದಾನಂದ ಸಹಿತನಾದ ಬುಧಗ್ರಹವನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಲು 
ರಕ್ತಿರಾಗವಾದ ನಾಟಕುರಂಜಯನ್ನು ನಾಲ್ಕನೆಯ ತಾಳವಾದ ರುಂಪತಾಳವನ್ನು 
ಖಳಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 

ಐದನೆಯ ಗ್ರಹವು ಗುರು ಅಥವಾ ಬೃಹಸ್ಪತಿ. ಕೀರ್ತನೆಯು *ಬೃಹಸ್ಪತೇ 
ತಾರಾಪತೇ | ಬ್ರಹ್ಮಾಜಾತೇ ನಮೋಸ್ತುತೆ: ॥ ಎಂದು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ, 
ನಿರಾಮಯಾಯೆ' ಎಂದು ಹೇಳಿರುವುದು ತಂಬಿಯಪ್ಪನಿಗೆ ರೋಗವು 
ವಾಸಿಯಾಗಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸಬಹುದು. ಮಹಾಬಲ ಮತ್ತು ಜಗತ್ರಯ 
ಗುರುವಾದ ಬೃಹಕೃತಿಯನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಲು ದೀಕ್ಷಿತರು ಅಠಾಣರಾಗವನ್ನೂ ತ್ರಿಪುಟ 
ತಾಳವನ್ನೂ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಚತುಶ್ರುತಿ ಥೈವತವು ಅಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ವಾರ 
ವಾಗಿರುವುದು, ಮತ್ತು ಒಂದೇ ಸ್ಥಾಯಿಯಲ್ಲಿ ದಾಟುಸ್ವರ ಪ್ರ ಯೋಗಗಳು ಈ ವದ 
ಮಹತ್ವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಇದರ ರಸವು ಅದ್ಭುತ, ಆದ್ದರಿಂದ ಅತಾಣ 
ರಾಗವನ್ನು ಐದನೆಯ ಗ್ರಹದ ಸ್ತುತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. 

ಆರನೆಯ ಗ್ರಹವು ಶುಕ್ರ. ಈ ಕೀರ್ತನೆಯ ಪಲ್ಲವಿಯ ಹೀಗಿದೆ. 
“ಶ್ರೀ ಶುಕ್ರ ಭಗವಂತಂ |! ಚಿಂತಯಾಮಿ ಸತತಂ | ಸಕಲ ಕತ್ತಜ್ಞಂ ॥ ಈ 
ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಹೋರಾ, ದ್ರೇಕ್ಳಾಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಜ್ಯೋ ತಿಷ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಹಲವು 
ಪದಗಳನ್ನು ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. ಶುಕ್ರನು ದೈತ್ಯಗುರು. ಅದ್ರರಂದಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ದೇಶಿಯರಾಗದ ಫರಜ್‌ರಾಗವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ, ಕವಿ, ಕಳತ್ರ ಕಾರಕ ಮತ್ತು 
ಸಂಗೀತಕಾರಕನಾದ ಶುಕ್ರನ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ರಕ್ಷೆ ರಾಗವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಆರನೆಯ ಗ್ರ ಹಕೀರ್ತನೆಗೆ ಅರನೆಯ ತಾಳವಾದ ಆಟಿಕಾಳವನ್ನು ಬಳ ಸಿದ್ದಾ ಕೆ. 

ಏಳನೆಯ ಗ್ರಹವು ಶನಿ. "ದಿವಾಕರ ತನುಜಂ--ಶನೈಶ್ಯ ರಂ |” ಧೀರತರಂ 
ಸಂತತಂ ಚಿಂತಯೇ॥ ಎಂದು ಶಫಿ ಕೀರ್ತನೆಯು ಆರಂಭವಾಗುವ ದೆ, ಇದು ಅನೇಕ 
ದೇಶಗಳ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಯದುಕುಲ ಕಾಂಭೋಜಿರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. ಇದರ 
ಧಾತು ಮಾತಿನ ರಸ ಮತ್ತು ಭಾವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರ ವಿಳಂಬ ಕಾಲವು, 
(ಶನಿಃ ಮಂದಃ? ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿದೆ. ಇದರ ತಾಳವೂ ಸಹ ಏನಸನೆಯ 
ಏಕತಾಳವಾಗಿದೆ 

ಏಳು ಮುಖ್ಯ ಗ್ರಹಗಳ ಕೀರ್ತನೆಗಳ ನಂತರ ಛಾಯಾಗ್ರಹಗಳಾದ ರಾಹು 
ಮತ್ತು ಕೇತುವಿನ ಕೀರ್ತನೆಗಳನೆ. ಈ ಗ್ರಹಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ವಾರದ ದಿನಗಳಲ್ಲ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೫೯೫ 


ಈ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಪ್ರತಿಮಧ್ಯಮ ರಾಗಗಳಾದ ನುನೋಕರಿ ಮತ್ತು ಚಾನು 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮ ಸ್ವರವು ಶ್ರುದ್ರಗ್ರ ಹೆಗಳ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ತವಾದ 
ಪಕ್ರತ್ವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ವಿಲಕ್ಷಣ ತಾಳವಾದ ರೂಪಕವನ್ನು 
ಬಳಸಲಾಗಿದೆ ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ 

ನನಪಲ್ಲವಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಪದಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಪದಮಗಸ 

ನವಭಾಸುರ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಪನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮಗರಿಮಸ 

ನವಮಾಲಿ--ರಾಗತಾಳ ಚಿಂತಾಮಣಿ ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಶಾಳ. 

ನವನೀತ ಸಂಚವು-ಈ ರಾಗವು ೨೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವರುಣ ಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಕ 

ಆ; ಸಗಮದಪದನಿಸ 

ಆ: ಸೆನಿಪಮರಿಸ 

ನವರಸ ಅಂಧಾಳಿ-ಈ ರಾಗವು ೪೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧವಳಾಂಬರಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಮರಾಗ 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದಸ 


ಆ: ಸೆದಪಮಗರಿಗಸ 
ನವರತ್ನ ಭೂಷಿಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ನವರತ್ನ ವಿಲಾಸ--ಈ ರಾಗವು ೭೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, ಕ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಪಸ 
ಅ: ಸದಪಮಗಮರಿಸ 

ನನರಸ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ ಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


೫೯೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಸಿಕೆ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮನಿದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿಪಮರಿಸ 

ನವರಸ ಕನ್ನಡ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 
ಉಪತಂಗರಾಗ. ಸ್ವರಾಂಶರ ಷಾಡವ ರಾಗಕೆ ಒಂದು ಅಪರೂಪವಾದ ನಿದರ್ಶನ. 
ಗ್ಯ ಮ, ರಿ ಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾಸ್ವರಗಳು. ಭಕ್ತಿರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಮಣೀಯವಾದ 
ರಾಗ, ತ್ಯಾಗರಾಜರು "ನಿನ್ನು ವಿನಾನಾಮದೇಂದು' ಮತ್ತು «ಪಲುಕ ಕಂಡ ಚಕ್ಕೆರನು' 
ಎಂಬ ಎರಡು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಈ ರಾಗವನ್ನು ಅಮರಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರಾಗವು 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೊಡುಗೆ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ನೀನಾದ ಮುಲೇಗ ಕಿಯನಿ ಎಂಬ 
ಕ ತಿಯನ್ನು ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸಯ್ಯಂಗಾಗ್ಯರು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಟಿಸಿದಾರೆ. 

ನವರಸ ಕುಂತಳಿ- ಈ ರಾಗವು ೪೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನವನೀತದ ಒಂದು 
ಜನೈರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪದಮಗರಿಸ 

ನವರಸ ಕಲಾನಿಧಿ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಮೇಳದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಪಸನಿಸ 

ಸ 


ಅ: ನಿದಪಮಗರಿಸ 
ನವರಸ ಗಾಂಧಾರಿ ಈ ರಾಗವು ೫೦ನೆ ನಾಮನಾರಾಯಣಿ ಮೇಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮಸಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಸ 

ನವರಸ ಚಂದ್ರಿಕ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಪಮದಸ 

ಅ: ಸದಸಮಗರಿಸ 

(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೪೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧವಳಾಂಬರಿಯ 
ಜನ್ಯವಾಗಿದೆ. ) 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸದಪಗರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೯೭ 


ನವರಸ ಬಂಗಾಳ ಈ ರಾಗವು ೪೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುವರ್ಣಾಂಗಿಯ 
ಒಂದು 'ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಅ: ಸರಿಗಮದಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮ ಚ ಸ 

ನನರಸಗಳು--ಸಾಹಿತ್ಯ, ನಾಟಕ, ನಾಟ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಒಂಬತ್ತು 
ಬಗೆಯ ರಸ ಗಳನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞರು ಬ ಕಿ. 1 ರೈಂಗಾರ, ಹಾಸ್ಯ, ಕರುಣ, 
ರೌದ್ರ, ವೀರ, ಭಯಾನಕ, ಭತ್ತ, ಅದ್ಭುತ, ಹ ಭಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಹತ್ತನೆಯ 
ತ್ಯೊ ಹನ್ನೊ ಂದನೆಯದೆಂದೂ, ದೇಶಪೆ ಪ್ರೇಮ ವನ್ನು ವಾತ್ಸಲ್ಯವನ್ನು ಹನೆರಡ 
ನೆಯದೆಂದೂ, ಕೆಲವರು ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತಾರೆ ಗಾರ ಕ್ಕೆ ರಸರಾವೆಂದು ಹೆಸರು. 

ನವರಸಂ- ಕೇರಳದ ಕಥಕಳಿ ಸಂಗೀತದಲ್ರ ಟನ ಒಂದು ರಾಗ, 

ನವರೋಜ್‌ ಈ ರಾಗ ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ ಪದನಿಸರಿ 

ಅ: ಮ ಗರಿಸನಿದಸ` 
ಮಧ್ಯ ಸ್ಥಾ ಯಿರಾಗ. ಪ್ರಸಿ ದೃವಾದ ಸಂಚಮಾಂತ್ಯರಾಗ, ಗಮಕ ವರಿಕ ರಕ್ತಿರಾಗ. 
ಧೈವತ ಗಾಂಧಾರಗಳು ವಾದಿಸಂವಾದಿಗಳು. ರಿಷಭ, ಗಾಂಧಾರ, ಧೈವತಗಳು 
ನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಜೀವಸ್ವರಗಳು. ದೀನರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದರಾಗ, ಇದು ಅರೀಬಿಯಾ 
ಮತ್ತು ಪರ್ಷಿಯಾ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾ ಚೀನರಾಗವಾಗಿದ್ದು ಭಾರತಕ್ಕೆ ೯೬ನೆ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬಂದಿತು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸುಗೀತದಲ್ಲಿ ಸ ಸುಮಾರು ೧೫೦ ವರ್ಷಗಳಿಂದ 
ಇದೆ. ಇದು ಜನಪದ ಸಂಗೀತದಲ್ಲೂ ವಿವಾಹದ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲೂ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 
ನೆಂಕಟಿಮಖಿಯ ಕಲುವುಣ ರಬ್ಬಣ ಎಂಬ ಧ್ರುವತಾಳದ ಗೀತೆ, ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ 
ದೀಕ್ಷಿಕರ ಹಸ್ತಿವದನಾಯ ನಮಸ್ತುಭ್ಯಂ (ಮಿಶ್ರ ಏಕ) ಎಂಬ ಕೃತಿ, ಸರಿಬಓರಾಮ 


ಮಹ 


ಬ 
ದೀಕ್ಷಿತರ ಸಂಚಾರಿಗಳು, ಸ್ಟಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರ ಸೇವೇನನು (ಛಾಪು) 


ಎಂಬ ಕೃತಿ, ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞನ ಏಲವಚ್ಚಿತಿವೇ ಎಂಬ ಪದ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿವೆ. 


ನವರತ ನನ ತ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಆಸಾನದಲ್ಲಿ ಒಂಬತ್ತು ಶ್ರೇಷ್ಠ 

[3 ಬ ಬು ಈ pS ೮ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಿದ್ದರು. ೯ನೇನನು ಅವರಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠನಾಗಿದ್ದನು. 
ಅಟುಲ್‌ ಫಜಲ್‌ ಸ ರಾಜಾ ಬೀರಬಲ್ಲನು ನವಿಮಣೆಗಳುಟ ವಿದ್ವಾಂಸರ 


ಕೂಟಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರಾಗಿದ್ದರು. 

ನವರತ್ನ ಮಾಲಾ ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ” ಮಹಾರಾಜರು 
ರಚಿಸಿರುವ ಒಂಬತ್ತು ಕೃತಿಗಳ ಮಾಲಿಕೆ, ಶ್ರವಣ. ಕೀರ್ತನ, ಸ್ಮರಣೆ, ಪಾದಸೇವನ, 
ಅರ್ಚನ, ವಂದನೆ, ದಾಸ್ಯ, ಸಖ್ಯ, ಆತ್ಮಃ ನಿವೇದನೆ ಎಂಬ ನವವಿಧ ಭಕ್ತಿಯ ನ್ನು 
ಕುರಿತು ಈ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ರ್ಹರ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ನವರತ್ನ ಮಾಲಿಕಾ ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಮಧುರೈಮಿಸಾನಾಕ್ಷಿ ಅಮ್ಮನನ್ನು 
ಕುರಿತು, ಒಂಬತ್ತು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಅಮ್ಮನವರ ಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರು. 
ಅವರ ಶಿಷ್ಯ ಅಲಸೂರು ಕೃಷ್ಣಯ್ಯರ್‌ ಇವುಗಳನ್ನು ಸ್ವರ ಲಿಪಿತ ಸಹಿತ ಬರೆದು 


ಕೊಂಡರು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಏಳು ಕೃತಿಗಳು ಬಹುಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ - 


೧. ಸರೋಜದಳ ನೇತ್ರಿ — ಶಂಕರಾಭರಣ — ಆದಿ 
೨. ಮರಿವೇರೆಗತಿ — ಅನಂದ ಚ್ಛೈರವ — ಛಾಪು 
೩. ನನ್ನು ಬ್ರೋವುಲಲಿತ — ಲಲಿತ — ಛಾಪು 
೪. ದೇವಿ ವಿಸಾನನೇತ್ರಿ — ಶಂಕರಾಭರಣ — ಆದಿ 
೫. ನಿಸಾನರೋಚನಬ್ರೋವ -- ಧನ್ಯಾಸಿ — ಛಾಪು 
೬. ದೇನೀನೀ ಪಾದ ಸಾರಸ ೨ ಕಾಂಭೋಜಿ — ಆದಿ 
೭. ಮಾಯಮ ಮಯನಿ — ಆಹಿರಿ — ಆದಿ 


ನವರಾತ್ರಿ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ತಿರುವನಂತಪುರದಲ್ಲಿ ನವರಾತ್ರಿ ಉತ್ಸವದ 
ಒಂಬತ್ತು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌” ಮಹಾಗಜರು * ಒಂಬತ್ತು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಇವುಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ನಡೆಯುವ ನವರಾತ್ರಿ 
ಉತ್ಸವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವು ಯಾವುವೆಂದರೆ-... 


ದೇವಿ ಜಗಜ್ಜನಥಿ — ಶಂಕರಾಭರಣ — ಮೊದಲ ದಿನ 
ಪಾಹಿಜನನಿ — ಕಲ್ಯಾಣಿ — ಎರಡನೆದಿನ 
ದೇವೀ ಪಾವನೆ — ಸಾವೇರಿ — ಮೂರನೆ ದಿನ 
ಇರತಿ ಮಾಮವ — ತೋಡಿ — ನಾಲ್ಕನೆ ದಿನ 
ಜನನಿ ಮಾಮವ ಹಣಾ ಭೈರವಿ — ಇದಡನೆ ದನ 
ಸರೋರು ಹಾಸನ ಜಃಯೇ-- ಪಂತುವರಾಳಿ -— ಆರನೆ ದಿನ 
ಜನನಿ ಪಾಹಿಸದಾ ಡ್‌ ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ ೨. ಎಳನೆ ದಿನ 
ಪಾಹಿಜನಥಿ ಸತತಂ — ನಾಟಕುರಂಜಿ ೨. ಎಂಟನೆ ದಿನ 
ಪಾಹಿ ಪರ್ವತ ನಂದಿನಿ ೨೨ ಅರಭಿ — ಒಂಬತ್ತನೇ ದಿನ 


ನವವಿಧ ಭಕ್ತಿ ಭಾಗವತದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಒಂಬತ್ತು ಬಗೆಯ ಭಕ್ತಿ 
ಯಾವುವೆಂದರೆ- ೆ 
ಶ್ರವಣಂ ಕೀರ್ತನಂ ವಿಸ್ನ್ಲೋಃ ಸ್ಮರಣಂ ಪಾದಸೇವನಂ | 
ಚಿರ್ಚನಂ ವಂದನಂ ದಾಸ್ಯಂ ಸಖ್ಯ ಮಾತ್ಮನಿವೇದನಂ || 
೧. ಶ್ರವಣ ೨. ಕೀರ್ತನೆ ೩. ಸ್ಮರಣ ೪, ಪಾದಸೇವನ ೫. ಅರ್ಚನ 
೬ ವಂದನ ೭, ದಾರ್ಯ ೮. ಸಖ್ಯ ೯. ಆತ್ಮನಿವೇದನ. 
ನವಿರ್‌--ಕರುಣಾಮೃತಸಾಗರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಮರುದಯಾಳ್‌ ಎಂಬ ಪುರಾತನ ಮೇಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೫೯೯ 


ಸವಸಂಧಿನೃ ತೃ ದೇವಾಲಯಗಳ ಬ್ರಹ್ಮೋತ್ಸವದ ಮೊದಲನೆಯ ದಿನ 
ಅಂದರೆ ಧ್ವಜಾರೋಹಣದಂದು ಈ ಒಂಬತ್ತು ನ್ಫ ತ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ದೇವತೆಗಳ 
ಪ್ರೀತ್ಯರ್ಥವಾಗಿ ಆಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿತ್ತು. ಅವುಯಾವುವೆಂದರೆ-- 


೧. ಬ್ರಹ್ಮ ಎ ಮಧ್ಯ — ಸಮಪಾದ (ಕಮಲ ನೃತ್ಯ) 

೨. ಇಂದ್ರ ೨. ಫೂರ್ವ — ಭುಜಂಗ (ಭುಜಂಗ ಚಿತ್ತ) 

೩. ಅಗ್ನಿ — ಆಗ್ನೇಯ ೨. ಮೌದಲ ನೃತ್ತ 

೪. ಯಮ — ದಕ್ಷಿಣ — ದಂಡ ಪಾದನ್ಸ EA 

೫ ನೈಯತಿ ನೈಖುತ್ಯ — ಭುಜಂಗಶ್ರಾಸ 

೬. ವರುಣ ಸತವ ಪಕ್ಚಿಮ ೨. ಕುಂಚಿತ 

೭. ವಾಯ ವಾಯುವ್ಯ ೨೨. ಭುಜಂಗಲಲಿತ 

೮. ಕುಬೇರ ಎಎ ಉತ್ತರ ಎಡ ಸಂಧ್ಯ ನೃತ್ತ (ಆಂಕುಚಿತ ಪಾದ) 
೯. ಈಶಾನ — ಈಶಾನ್ಯ ಜೂ ಊರ್ಥ್ಯಪಾದ (ಬ್ರಹ್ಮರಿಕ ಮತ್ತು 


ಮರ್ಮನಿ ನೃ ತ್ತ) 
ನವಸಂಧಿ ಪೂಜೆಗಳು --ನವಸಂಧಿಗಳ ವಿವಿಧ ದೇವತೆಗಳ ಪ್ರೀತ್ಯರ್ಥವಾಗಿ 
ಮಾಡುವ ಪೂಜೆಗಳು. ಶ್ಲೋಕಗಳು ಮತ್ತು ಚೂರ್ಣಿಕೆಗಳು, ಜತಿಗಳು, ರಾಗಗಳು 
ಮತ್ತು ಪಣ್‌ಗಳಗಾನ, ಗೊತ್ತಾದ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು, ಗೊತ್ತಾದ 
ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವುದು, ಗೊತ್ತಾದ ನೃತ್ಯಗಳನ್ನಾಡುವುದು ಇವೆಲ್ಲವೂ ನವಸಂಧಿ 
ಪೂಜೆ ಎನಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಸಂಧಿ ಜತಿಗಳೂ, ಸಂಧಿವಾದ್ಯಗಳು, ಸಂಧಿ 
ರಾಗಗಳು ಮತ್ತು ಸರ್ಣಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 
ನವಸೂತಿಕಈ ರಾಗವು ೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 


ಅ: 

ನವತಾಳಗಳು--(೧) ಭರತ ಶಿಸ್ತಿರಂ--ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಈ 
ಒಂಬತ್ತು ತಾಳಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ -ಅರಿತಾಳ, ಅರುಮತಾಳ, ಸಮತಾಳ್ಕ ಜಯತಾಳ 
ಚಿತ್ತಿರತಾಳ, ದುರುವತಾಳ, ನಿವಿರ್ತತಾಳ್ಕ ಪದಮತಾಳ, ವಿಡಶಾಳ. 

(೨) ಪಿಂಗಳ ನಿಘಂಟು ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಈ ತಾಳಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ 
ಸಮಕಾಳ್ಕ ಅರುಮಶಾಳ್ಕ ಅಟ್ಟಿ ಕಾಳ, ಪದಿಮ ಕಾಳ, ಜಯೆತಾಳ, ಮಟ್ಟಿಯಶಾಳ, 
ವಿಡತಾಳ, ನಿವೃತ್ತತಾಳ, ದುರುವತಾಳ, 

ನವಸಂಧಿ ತಾಳಗಳು ಇವು ದೇವಾಲಯಗಳ ನವಸಂಧಿ ಪೂಜಾ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಒಂಬತ್ತು ಬಗೆಯತಾಳ. ನವಸಂಧಿಗಳು ಯಾವುವೆಂದಕಿ- 


೬೦೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಬ್ರಹ್ಮ, ಇಂದ್ರ, ಆಗ್ಲಿ, ಯಮ, ನೈಖತಿ, ವರುಣ, ವಾಯ್ತು, ಕುಬೇರ ಮತ್ತು 
ಈಶಾನ. ನವಸಂಧಿ ತಾಳಗಳು ಯಾವುವೆಂದರಿ 


ಬ್ರಹ್ಮ ಚ ಮಧ್ಯ -— ಬ್ರ ಹ್ಮತಾಳ 

ಇಂದ್ರ — ಪೂರ್ವ ಇಂದ್ರ (ಸಮ) 

ಅಗ್ನಿ ಎರಾ ಆಗ್ನೇಯ — ಮಟ್ಟಾಸನ 

ಯಮ ದಕ್ಷಿಣ ಅವವ; ಭೃಂಗಿ (ಅಸಮ) 

ನೈಜುತಿ pe ನೈಖತ್ಯ — ಸೈಖತಿ (ಭ್ರಮರ, ಮಲ್ಲ) 
ವರುಣ 6. ಪಶ್ಚಿಮ ೨. ನನ 

ವಾಯು ಇಷ ವಾಯುವ್ಯ — ಬಲಿ 

ಕುಬೇರ ಉತ್ತರ ಹ ಕೊಟ್ಟರಿ 

ಈಶಾನ ಎ ಈಶಾನ್ಯ pea ಟಕ್ಕೆರಿ 


ನನಾನರಣ ಕೀರ್ತನೆಗಳು-ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ತಿರೂವಾರೂರಿ 
ದೇವಾಲಯದ ಕಮಲಾಂಬಾ ಅಮ್ಮನವರನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿಸಿರುವ ಒಂಬತ್ತು 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು ದೇವಿಯ ನವಾವರಣ ಪೂಜೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಮುದಾಯ ಕೀರ್ತನೆಗಳು 
ಇವುಗಳಿಗೆ ವಿಭಕ್ತಿ ಕೀರ್ತನೆಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಆನರಣದ ಸಂಖ್ಯೆ-- ಕೀರ್ತನೆ- ರಾಗ-- ತಾಳ- ವಿಭಕ್ತಿಯ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಧ್ಯಾನಕೀರ್ತನೆ -- ಕನುಲಾಂಬಿಕೆ — ತೋಡಿ -. ರೂಪಕ 
ಪ್ರಥನಾನರಣ-ಕಮಲಾಂಬಾ ಸಂರಕ್ಷತು-ಆನಂದ ಭ್ರೈರವಿ-ತ್ರಿ ಪುಟ- ಪ್ರಥಮಾ ವಿಭಕ್ತಿ 
ದ್ವಿತೀಯಾ ,, - ಕಮಲಾಂಬಾಂ ಭಜರೇ - ಕಲ್ಯಾಣಿ -ಆದಿ -ದ್ವಿತೀಯಾ ,, 
ತೃತೀಯಾ ೨ -ಕಮಲಾಂಬಿಕಾಯಾ -ಶಂಕರಾಭರಣ -ರೂಸಕ-ತೃತೀಯಾ ಸಾ 
ಚತುರ್ಥಾ,, -ಶ್ರೀಕಮ ಉಂಬಿತಾಯ್ಬೆ ಕಾಂಭೋಜ -ಆಟಿ -ಚತುರ್ಥೀ ,, 
ಹಂಚಮಾ ,, -ಶ್ರೀಕಮಲಾಂಬಾಯಾಃ- ಭೈೈರವೀ ಎರುಂಂಪ. ಪಂಚವಿತಾ ,, 


ಷಷ್ಟಾ ಸ -ಶ್ರೀಕಮಲಾಂಬಿಕಾಯಾಃ-ಪುನ್ನಾ ಗವರಾಳಿ-ತಿಶ್ರ ಎಕ-ಷಸ್ಟ್ರೀ ಸೆ 
ಸಸ್ತಮಾ ,, -ಕಮಾಲಾಂಬಿಕಾಯಾಂ - ಸಹಾನ -ತ್ರಿಪುಟಿ -ಸಪ್ತಮಾ ,, 
ಅಷ್ಟಮಾ »» -ಶ್ರೀಕಮಲಾಂಬಿಕೇ ಘಂಟಾ -ಆದಿ -ಸಂಪ್ರ ,, 
ನನಾ ,, -ತ್ರೀಕಮಲಾಂಬ ಜಯತಿ -ಆಹಿರಿ -ಎಕ -ಸಂಪ್ರ ,. 
ಮಂಗಳ ಕೀರ್ತನೆ --ಶ್ರೀಕನುಲಾಂಬಿಕೆ-ಶ್ರಿ ೨೩ಂ. ಏಕ 


ನನಾಭರಣ--ರಾಗತಾಳ ಚಿಂತಾಮಣಿ ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 


